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La poesia fonética: entre el joc i la revolta, per Mar¢al Subirds i Pugiber

Els moviments d’avantguarda de princi-
pis del segle xx ens han llegat diverses con-
questes artistiques, tant en el camp plastic
com en el camp literari. L'esperit de revol-
ta que va informar I'anomenada avant-
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uarda historica va propiciar un canvi en
a concepci6 de l'art i de l'artista i, amb el
temps, ha aconseguit entronitzar una serie
de troballes que en el seu moment van
semblar a ulls dels critics i del gran public
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excessivament agosarades. Aquest feno-
men és especialment visible en la poesia,
on la influéncia d’algunes técniques, com
el dictat dels somnis o I'escriptura automa-
tica, encara es podrien apreciar avui dia.

Dins de les novetats revolucionaries de
I'avantguarda en el camp de la poesia tro-
bem el que hom ha anomenat tradicional-
ment i de forma genérica «poesia fonéti-
ca». Aquesta poesia consisteix en la utilit-
zaci6 no significativa de la llengua, o mi-
llor, dels sons que pot tenir una llengua.
Aixi, la poesia fonética combina arbitraria-
ment sons que, a diferéncia del que suc-
ceeix en la l?engua convencional, no tenen
cap mena de significat, ni dins dels codis
reconeguts com a llengties ni dins d'un
codi d’abast reduit inventat arbitrariament
per una o més persones. Potser per aquest
motiu la pervivéncia d’aquest tipus tan pe-
culiar d'escriptura ha estat escassa i ha
quedat relegada, en qualitat i en quantitat,
a un camp molt reduit d’escriptors que es
consideren investigadors o experimenta-
dors de noves formes d’expressié.

Entre les funcions que caldria atribuir a
aquesta poesia podriem establir-ne dues
de principals: /) la funcié de provocacié i
2) lg funcié creadora o estética. En efecte,
és evident que la poesia no significativa
neix com a arma de provocacié enfront
d’'una poesia ancorada en la retorica de fi-
nal de segle. Es, per tant, en el moment de
la seva formulacié tedrica, una proposta
desconcertant que s’inscriu en el marc d’al-
tres propostes d’indole similar, La prova
que la poesia fonética apareix com a for-
mulaci6 subversiva és la seva practica. Les
serate futuristes o alguns actes multidisci-
plinaris dadaistes davant un public tradi-
cional demostren aquesta primera funcié i
defineixen el millor camp d'actuacié
d’aquesta poesia: l'oralitat i la dramatitza-
cié, perque dificilment es podra dur a ter-
me la provocaci6 i 'escandol sense un pa-
blic que se senti provocat o que s’escanda-
litzi. Es a dir, la poesia fonetica serveix
com a provocacié en la mesura que és de-
clamada, i teatralitzada si cal, davant un

ublic divers i no tant, ni molt menys, en
Fa mesura que es troba escrita en un llibre.
La reacci6é simultania del public a la pro-
vocaci6 es prefereix a qualsevol altra que
sigui diferida. D’altra banda, i encara dins
d’aquesta primera funcié, cal remarcar
I'aspecte ludic d’aquesta practica. La poe-
sia, doncs, es converteix en un joc que s'es-
tableix entre el poeta-declamador i el pu-
blic que, en un principi, no ha de perta-
nyer a l'horitz6 d’expectatives de I'avant-
guarda. Ara bé, no podem negar a aquesta
poesia una funcié creadora. Evidentment,
per definici6, la creacié de significat o de
sentit lingiiistic queda descartada. Quina

Els Marges, 53. 1995

és, doncs, I'aportacié d’aquesta poesia? La
poesia fonética juga només amb sons i for-
ma amb ells paraules aparents —o simple-
ment seqiiéncies de sons esparsos— que no
tenen contingut semantic ni morfoldgic ni
sintactic. La creaci6 es concreta d'aquesta
manera en l'explotacié fonica del material
utilitzat —els sons. Per tant, es concreta en
la combinacié adequada de sons —des del
punt de vista qualitatiu i quantitatiu a l'en-
sems—, en el ritme que es pugui imprimir
a una seqiiéncia de sons i en 'entonacié i
altres elements adjunts amb qué aquests
sons puguin ser declamats. :

La formulacié tedrica de la poesia foné-
tica com a arma subversiva fou realitzada
per l'avantguarda historica, perd a partir
d’aquest fet indiscutible hom ha intentat
establir uns precedents, potser per demos-
trar que fins i tot I'avantguarda més ruptu-
rista té al darrere una tradicié.

Els qui s’han ocupat del tema anterior-
ment han posat de manifest, en efecte, que
abans que el Futurisme proposés 'onoma-
topeia 1 el soroll per crear un nou tipus de
discurs hi ha autors que ja havien creat en
el seu moment poemes perfectament clas-
sificables dins del fonetisme. Hans Rich-
ter, el primer critic seriés que ha fet una
historia global del Dada, remet a un esbés
d’estudi sobre la poesia fonetica fet per
Raoul Hausmann i publicat al seu Courrier
Dada a Paris el 1958.! En aquest text
Hausmann fa un seguiment dels experi-
ments que s’han fet en aquesta direcci6.
Parla en primer lloc de les jitanjdforas de
Géngora, de principis del segle xvii, en

ué s’emprava una llengua que era mescla
ge I'espanyol i l'arab. Igualment cita el
«llenguatge interior» citat a La voyante de
Prévost de Justinus Kerner, llibre publicat
sobre el 1840 en el qual es troba la frase
«Clemor tona in diu aswinor», que signifi-
ca ‘discuteixo amb tu perque testimo’. A
continuaci6, Hausmann fa esment de Jo-
nathan Swift i el seu llibre Els viatges de
Gulliver. Swift déna mostres del parlar de
la gent de Laputa i dels cavalls del pais de
Yaioos.2 I Hausmann continua dient: «On
y découvre les racines du poéme abstrait lié-
es a la poésie populaire du moyen-dge et
aux comptines ﬁangaises, comme: am-
stram-gram pic et pic et colégram, et leur
equivalent en allemand: eene, meene,
ming-mang ping-pang, eia, weia packe
dich, eia weia wegl»?

1. Citat per Hans RicHrer, Dada. Art and Anti-art
(Nova York & Toronto, Oxford University Press, 1976),
F. 118. L'edici6 del llibre de Hausmann que fem servir és
a segiient: Raoul HausmaNN, Courrier Dada (Parfs, Le Te-
rain Vague, 1958).

2. Raoul Hausmann, Ibid., p. 53.

3. Ibid.
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Hem de remarcar que aquests sén prece-
dents accidentals, inconscients. S6n autors
que utilitzen el fonetisme a la practica com
a recurs de possibilitats diverses, perd mai
amb una voluntat programatica. La ironia
i la mimesi —real o ficticia— sén les fun-
cions principals d’aquest incipient fonetis-
me.

En canvi, Hausmann parla de dos prece-
dents que serien diferents dels anteriors
per la intencié. Paul Scheerbart publica el
1900 la novella Ein Eisenbahnroman, Ich
liebe Dich, on inclou un poema fonétic que
transcrivim tal com el déna Hausmann:

Kikakoku!

Ekolaraps!

Wiso kolliﬁanda opolésa.

Ipassata ih fio.

Kikakoku proklinthe petéh.

Nikifili mopsa Léxio intipaschi benakaf-
fro-propsa

pi! propsa pit!

Jasollu nosaressa flipsei.

Aukarotto passakrussar Kikakoku.

Nupsa pusch?

Kik’;zkoiu buluru?

Futupukke — propsa pi!

Jasofl)u...“

Cinc anys més tard, Christian Morgens-
tern, un poeta alemany, publica el llibre
Galgenlieder, on inclou un poema fonétic
intitulat «El gran Lalula» i el publica, diu
Hausmann, sense tenir segurament conei-
xement del poema de Scheerbart. Del text
de Morgenstern, que obeeix al variat hu-
mor poétic del seu autor, reproduim una
estrotfa —la primera, de les tres de queé
consta— segons la reprodueix Valverde en
la traduccié citada:

Kroklokwafzi? Sememeni!
Seiokontro-prafriplo:
Bifzi, bafzi; hulalepmi:
quasti basti bo...

Lalu lalu lalu la®

Es poden distingir, segons Maderuelo, i
a partir de les troballes de Hausmann, tres
grans blocs que expliquen l'evolucié de la

oesia fonetica. En un primer estadi, hi

auria els precedents del fonetisme, Paul
Scheerbart amb el seu poema «Ich liebe
Dich» (1897) i Christian Morfenstem amb
ellﬂpoema, que ja anomena «tonétic», inti-
tulat «Das grosse Lalula» (1905). En un se-
gon moment, situariem els creadors pro-
piament dits de la poesia fonetica en quant

4, Ibid., p. 54.

S. Ibid., «Cants del patfbul» o «Canciones de la hor-
csg t;\l i com el tradueix J. M. Valverde (Madrid, Visor,
1986).

6. J.M. VALVERDE, Ibid., p. 12.
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fan recolzar una practica en un programa
estétic de caracter tedric. En aquest segon
grup trobem els futuristes italians —Mari-
netti, Cangiullo, Buzzi—, els russos
—Khlebnikov, Krutchenych, Zdadenitch—
i els dadaistes alemanys —Ball, Haus-
mann, Schwitters. Finalment, en un tercer
estadi, parlariem dels creadors que conso-
liden aquest nou tipus de llenguatge pogtic,
dels creadors que apliquen les troballes
dels anteriors en un sentit convencional,
proxim a 'adhesié a un génere.” Aquest es-
quema és valid per aprofundir una mica
més en l'evolucié del fonetisme.

Hem de dir que el fonetisme pot ser
entés com una escola d’'avangada que sor-
geix a principis del segle xx i que recolza la
seva raé de ser en una perspectiva de revol-
ta de caracter programatic, perd també és
cert que el fonetisme lato sensu, com una
tendéncia inherent a qualsevol llengua,
existeix des de temps immemorials. En
tota llengua existeixen jocs fonétics que
ens transporten a un univers mancat de
significat, un univers que té una tnica fi-
nalitat lidica i que actua com a valvula
d’escapament. Hausmann ens ha fet obser-
var que en la poesia folklorica medieval hi
ha fonetisme i que les comptines franceses
obeeixen nomeés al proposit que esmentem.
Tanmateix, cal cercar els precedents pro-
piament dits de la poesia fonética en textos
de major intencionalitat. Sén textos en que
hi haura una voluntat de crear un llenguat-
ge inintelligible, simplement sonor, amb
una finalitat que escapa de la mateixa cre-
aci6 poetica. Aixi, Moﬁére parodia un llen-
guatge exotic —el turc— en l'obra Le bour-
geois gentilhomme. En l'escena X de l'acte
v s’esdevé una cerimonia turca en qué un
muphti i els seus assistents arriben a 'esce-
nari amb el so d'instruments. Aleshores,
comencen un didleg en qu& pronuncien
mots incomprensibles o vagament intelligi-
bles. En el primer dels casos, les paraules
en qilestié no tenen cap significat; en el se-
gon, podem trobar mots amb arrels llatines
qixe recorden l'italia. Heus-ne aci un exem-
ple:

LE MUPHTL:

Ussita? Morista? Fronista?:

LEs Turcs:

Ioc, ioc, ioc.

[...] LEs TURCS:

Ha la ba, ba la chou, ba la ba; ba la da.

7. Aixi ho afirma Javier MabERUELO, Poesfa fonética de
las primeras vanguardias, <Poesfa», 17 (1978), p. 110, tot
seguint Hausmann. L'esquema resulta del tot coherent i
amb grans possibilitats didactiques.
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[...] LEs TURCS:

Ti non star furba?
No, no, no.

Non star forfanta?
No, no, no.

Donar turbanta.

Un exemple de fonetisme pur seria el se-
guent:

COVIELLE:
Alabala crociam acci boram alabamen
CLEONTE:
Cataléqui tubal ourin soter amalouchan®

Es a dir, Moliére té la intencié de fer un
llenguatge sense sentit, perd no per fer
creacié o poesia, siné per imitar un llen-
guatge fora.

Hi ha altres casos que s6n similars al de
Moliére i que també sén citats pels qui
s’han preocupat pel fonetisme. Alguns ja
els coneixem, com Justinus Kerner. Tam-
poc en aquest cas no podem parlar propia-
ment de poesia ni de fonetisme, ja que ni la
intencié és poética ni hi ha una manca de
significat, ja que l'autor atribueix a uns
sons arbitraris un significat exacte. Made-
ruelo cita també J.M. Bechteins, un natu-
ralista que publica una Histdria natural de
les aus de corral on creu representar «al
peu de lalletra» el cant emes pels diferents
ocells que estudia.® I també s’ha citat I'obra
de Lewis Carroll Jabberwocky com a exem-
ple de fonetisme.!0

A banda d’aquests experiments aillats,
les bases tedriques d’aquesta nova poesia
s6n donades més endavant. Filippo Toma-
so Marinetti, inspirador del Futurisme ita-
lia, basa el vessant estétic d’aquest movi-
ment de revolta en els conceptes de «velo-
citat» i «sintesi». Ja al manifest fundacio-
nal de 1909 publicat al diari frances «Le Fi-
garo» propugnava Marinetti: «6. Bisogna
che il poeta st prodighi, con ardore, sfarzo e
muniﬁcenza, er aumentare l'entusiastico
fervore degli elementi primordiali.»!!

Entre aquests elements primordials no
cal dir que el soroll ocupa un lloc destacat.
De fet, el primer manifest és ple d'imatges
que suggereixen brogit, dinamisme i activi-
tat. No és, per?, fins tres anys més tard que
formula la primera teoria poética dels ru-
mors. En efecte, amb el proposit ferm de

8. Théatre de Moliére (Parfs, Librairie de la Bibliothe-
que Nationale, 1879), ps. 126-129.

9. MAaDERUELO, op.cit., p. 110.

10. Ibid.

11. F.T. MariNETTI, Teoria e invenzione futurista (Ve-
rona, Arnoldo Mondadori Editore, 1968), p. 6. El sub-
ratllat és meu.

Els Marges, 53. 1995

destruir la psicologia del jo de 'obra litera-
ria i aconseguir 'anomenada obsessi6 liri-
ca de la mateéria —o la psicologia intuitiva
de la matéria—, Marinetti proposa la utilit-
zacié dels rumors en la literatura —rumors
que s6n consegiiéncia directa del maqui-
nisme com a valor estétic— i de «[...] rutti i
suoni brutali, tutti i gridi eslpressivi della
vita violenta che ci circonda».12

En aquest manifest técnic es formula
l'analogia com una de les técniques basi-
ques de la nova expressi6 futurista iHogica,
intuitiva, fonamental i dinamica. L’analo-
gia consisteix en l'associacié de dos o més
substantius basada no en criteris de sem-
blanga, siné en la intuicié immediata i irra-
cional. L’11 de marg de 1913 Marinetti pu-
blica L'arte dei rumori, on justifica I'ds dels
sorolls en la nova musica futurista.!* Tan-
mateix, encara que a la practica el camf ja
havia estat ex(i)lorat, tot plegat desemboca
en la teoria de l'onomatopeia formulada
per primera vegada al manifest Distruzione
della sintassi Imagionazione senza fili Parole
in liberta, d'11 de maig de 1913. Diu l'autor:
«L'onomatopea che serve a vivificare il liris-
mo con elementi crudi e brutali di realtd, fu
usata in poesia {da Aristofane a Pascoli) pin
o meno timidamente. Not futuristi iniziamo
l'uso audace e continuo dell'onomatopea. »1*

Aquesta primera insinuacié és desenvo-
lupada a Lo splendore geometrico e mecca-
nico e la sensibilita numerica, del marg de
1914. En ell es justifica altra vegada l'ono-
matopeia per I'amor a la matéria i per la
voluntat de conéixer-la intuitivament i pe-
netrar-la. Fixem-nos que Marinetti defensa
aquest recurs pel fet que, tot i formar part
de la llengua convencional, reprodueix ve-
logment els rumors, és a dir, un dels ele-
ments més dinamics de la poesia futurista.
Marinetti distingeix, fins i tot, diversos ti-
pus d'onomatopeia: en primer lloc, la di-
recta, imitativa, elemental i realista; sego-
nament trobem la indirecta, complexa i
analogica, que és aquella que és marcada
per la técnica de l'analogia i s’allunya, per
tant, de la mimesi de la realitat; i finalment
Marinetti parla de l'onomatopeia abstrac-
ta, la quaf) és definida com «l'espressione
rumorosa e incosciente dei moti piti com-
plessi e misteriosi della nostra sensibilita».15
Marinetti encara distingeix al final I'acord
onomatopeic psiquic, que no és ben bé un
altre tipus d’'onomatopeia siné una combi-
nacié de dues o més onomatopeies abstrac-
tes. Simultaniament, Marinetti també pro-
posara la revolucié tipografica «contro la
cosi detta armonia della pagina».'®

12. Ibid., p. 84.
13. Ibid,, ps. 91-99.
14. Ibid.. p. 108.
15. Ibid., p. 146.
16. Ibid., p. 108.
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Tanmateix, les propostes de Marinetti no
acaben aqui. A tot el que hem comentat
hem d’afegir les idees contingudes al mani-
fest La declamazione dinamica e sinottica,
de marg de 1914. Els punts principals de la
nova declamacié sén els segtients: 1) usar
la versatilitat de la veu (canvis d’'intensitat,
color, altura i velocitat en la declamacié),
abillament anonim, gesticulacié amb fina-
litats diverses, mimica facial i 4s de com-
plements com ara instruments musicals o
pissarres disposades estrategicament en la
sala de conferéncies. Alhora, Marinetti
proposa 'is simultani de la veu amb altres
sons, siguin o no veus. Aquest concepte de
simultaneitat, que ara veiem aplicat a la
declamacié6 i que és una de les grans troba-
lles del Futurisme, apareix per primera ve-
gada en el manifest Distruzione della sin-
tassi sota la forma de lirisme multilineal i,
un any més tard, a Lo splendore en forma
de taules sindptiques de valors lirics.

El pla de revolta de Marinetti és doncs
clarfssim. Ell parteix d’una teoria subversi-
va de I'ts de les paraules —o simplement
sons— en la literatura i déna els elements
necessaris per a poder-la aplicar en dues si-
tuacions diferents: en l'escriptura, mit-
jangant la teoria de 'analogia i la revolucié
tipografica, i en la comunicacié oral, mit-
jangant les noves técniques de declamacié.
1, a més, tant si el text és escrit o declamat
I'ds de la simultaneitat és admeés i promo-
gut. Aix{ doncs, 'incipient fonetisme neix
voluntariament bifurcat en dues realitza-
cions, successives a voltes perd comple-
mentaries en qualsevol cas: l'escriptura i
l'oralitat.

Hi ha un altre experiment futurista que
em sembla digne de menci6 per tal com
participa d’alguns elements del fonetisme.

s 'anomenada «poesia pentagramada» de
Francesco Cangiullo. La poesia pentagra-
mada, inventada per aquest poeta futuris-
ta, va ser explicada pel creador el 20
d’'agost de 1922 en una entrevista a «Il
Mondo», de Roma. A propdsit d’aquesta in-
venci6 deia Marinetti que era una poesia
en la qual els versos lliures o els mots en 1li-
bertat, disposats saviament per l'autor, a
sobre, a sota o entre les cinc linies del pen-
tagrama, oferien al lector i al declamador
una série d’elements: a) la gradacié precisa
(alhora musical i plastica) de tots els mots
iles onomatopeies; b) la disposici6 escalo-

nada de plans i de perspectives del paisatge

evocat; ¢) I'arabesc dinamic format per tots
els «ritmes secrets del lirisme»; 1 d) la fusié
de la poesia i la musica.!? Per tant, aquesta
poesia conjuga elements literaris —el ma-

17. Rafael Bener, Futurismo y Dadd (Barcelona,

Omega, 1949), p. 51. Com a exemples de poesia penta-

ramada podem citar I'<Allée Giulio Cesare» (1922), de
angiullo, presentat per Marinetti.
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teix text a declamar— i elements plastics,
ja que els signes disposats en el pentagra-
ma obeeixen a criteris de destrucci6 de
I’harmonia de la pagina i tenen una funcié
parella a la de les acotacions musicals —in-
diquen el tempo d’'execucid, el caracter de
la interpretacié, la intensitat del so, etc. En
aquest sentit, aquesta és la primera prede-
cessora de la poesia optofonética de Haus-
mann.

Els russos Victor Khlebnikov i Alexei
Jruchenyj sén els més desconeguts entre
nosaltres i, paradoxalment, els primers que
formulen programaticament la necessitat
artistica d'una llengua abstracta que ells
anomenen «transmental». En el manifest
La declaracié de la paraula com a tal, Jru-
chenyj observa la limitacié del pensament i
la paraula per expressar —i £ferenciar—
allo viscut 1 allo inspirat. En consegqiiéncia
és licit que l'artista es pugui expressar amb
la llengua convencional de la seva comuni-
tat nacional, perd també amb una llengua
personal, una llengua que no tingui sentit
prefixat, una llengua «transmental», tarnbé
anomenada llengua zaum. Es tracta,
d’'aquesta manera, de refundar el moén
atorgant a tota cosa una nova seqiiéncia fo-
nica. Diuen els russos: «5) LAS PALABRAS
MUEREN, EL MUNDO ES ETERNAMEN-
TE JOVEN. El artista ha visto el mundo de
una forma nueva y, como Addn, atribuye a
toda cosa un nombre. El livio es bello, pero
horroroso, la palabra lirio usada y «viola-
da». Por eso lamo al lirio eoui: ?Ja pureza
primera es restablecida.»'®

D’aqui es Fodria deduir que el fonetisme
d’'aquesta «llengua» es reduia a la seva
manca de convencionalitat social, L'oient o
el lector d'aquesta llengua no podria desxi-
frar-la perqué en desconeixeria el codi que
arbitrariament hauria atribuit 'autor a les
seqiiéncies foniques amb queé s’expressa.
Perd la refundaci6 lingiiistica dels russos
segueix el cami invers respecte de l'indicat.
El%s diuen que més val reemplagar una pa-
ralllla per una altra no pas pel sentit siné
pel so.

Al costat d'aquests creadors tedrics del
fonetisme poeétic, hi ha els grans factdtums
de la poesia fonética dins de I'avantguarda
histdrica: els dadaistes alemanys. Els da-
daistes que es van aplegar en el conegut
Cabaret Voltaire son els que porten a la
practica més ortodoxa aquella teoria futu-
rista. Creen una base tedrica, aprofitant-se
de les troballes dels futuristes, perd, sobre-
tot, posen en practica aquelles idees abs-
tractes i les porten fins a les darreres con-
seqiiéncies en l'ordre de la subversié i la
provocacié. De fet, el concepte actual de
poesia fonetica neix amb el Dada, és a dir,

18. SARMIENTO, op. cit., p. 111.
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s’acaba de delimitar i fixar com a génere o,
si es prefereix, com a mitja d'expressié re-
volucionari i subversiu. En el citat cabaret
s'organitzaren vetllades en queé el furor
dada va arribar fins a 'dltim dels racons.

Hom pot tenir la idea que el Dada és un
moviment confis sense propostes estéti-
ques, que es manifesta absolutament en
contra de qualsevol art. Aixo és el que tra-
dicionalment s’ha dit i, en un principi, la
intencié dels fundadors —o d'alguns
d’ells— era aquesta. Perd volens nolens,
una valoracié retrospectiva, des d'un mo-
ment en qué els estudis sobre el Dada han
pres un gran vigor tant a Franca com a Ale-
manya, ens fa observar que Dada articula
algunes propostes, literaries i plastiques,
que sén d'una gran originalitat i que, poc o
molt, tindran una continuitat. Entre aques-
tes podem citar el fotomuntatge, la pintura
abstracta o els ready-made. 1 també la poe-
sia fonetica. Ells, els dadaistes, sén, amb
els russos, els primers que la plantegen
com a mitja d’expressi6 independent i no
pas com a mitja accessori d'altres practi-
gllles, com l'analogia i els mots en llibertat

turistes. D’altra banda, s6n rigorosament
els primers que exploten el fonetisme poé-
tic com a goesia-representacié. Perd anem
a pams. Els dadaistes més importants pel
que fa a la poesia fonética sén, per aquest
ordre, Hugo Ball, Raoul Hausmann i Kurt
Schwitters.

Hugo Ball (1886 - 1927) é&s, als nostres
ulls, 1 encara avui dia, un personatge
enigmatic que comenga estudiant filosofia
a Munic, que crea el Cabaret Voltaire a Zu-
ric i inventa, a la practica, el moviment
Dada europeu i que finalment acaba els
seus dies retirat en una petita vila. Entre
altres obres publicades, €l text que ara ens
interessa és el seu diari Die Flucht aus der
Zeit (“La fugida del temps”) publicat I'any
1927 a Munic-Leipzig. I ens interessa per-
qué Ball hi fa anotacions que ens donen
noticia de la génesi en el Dada de la poesia
foneética. Ball, qui per cert coneixia Kerner,
Morgenstern, Marinetti i Khlebnikov, ens
diu en l'anotacié del 23 de juny de 1916:
«Ich habe eine neue Gattung von Versen er-
funden, «Verse ohne Worte» oder Lautge-
dichte, in denen das Balancement der Voka-
le nur nach dem Werte der Ansatzreihe er-
wogen und ausgeteilt wird.»'°

I continua explicant quina va ser la pri-
mera lectura d'un poema fonétic dada:

«Die ersten dieser Verse habe ich heute
abend vorgelesen. Ich hatte mir dazu ein ei-
genes Kostiim konstruiert. Meien Beine

19. Bugo BavL, Die Flucht aus der Zeit (Lucerna, Ver-
lag Josef Stocker, 1946), p. 98. [«He inventat un nou ge-
nere de poemes, poemes sense paraules o poemes 50-
nors, en els quals el balanlg; de les vocals és sospesat i dis-

txj:iui‘]t només d’acord amb els valors de la seqiiencia ini-
clal.»
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standen in einem Sdulenrund aus blauglin-
zendem Karton, der mir schlank bis zur Hiif-
te reichte, so daff ich bis dahin wie ein Obe-
lisk aussah. Dartiber trug ich einen riesigen,
aus Pappe geschnittenen Mantelkragen, der
innen wmit Scharlach und auflen mit Gold
beklebt, am Halse derart zusammengehalten
wat, daf8 ich ihn durch ein Heben und Sen-
ken der Ellbogen fliigelartig bewegen konnte.
Dazu einen gylinderartigen, hohen, weiff und
blau gestreiften Schamanenhut.

»Ich hatte an allen drei Seiten des Po-
diums gegen das Publikum Notenstinder
errichtet uns stellte darauf mein mit Rotstift
gemaltes Manuskript, bald am einen, bald
am andern Notenstinder zelebrierend. Da
Tzara von meinen Vorbereitungen wufite,
gab es eine richtige kleine Premiere. Alle wa-
ren neugierig. Also lieff ich mich, da ich als
Séiule nicht gehen konnte, in der Verfinste-
rung auf das Podest tragen und begann lang-
sam und feierlich:

gadji beri bimba
glandridi lauli lonni cadori
gadjama bim beri glassala
landridi glassala tuffm i zimbrabim
ilassa galassasa tuffm i zimbrabim...»%°

Ball ens explica després els seus esforgos
per continuar la lectura amb expressi6 se-
riosa i evitant a qualsevol preu esclatar de
riure. El seu to de veu es va transformar
d'acord amb l'estrafolaria indumentaria
episcopal en una mena de lament litdrgic i
fins va entonar el poema com si d’'una me-
lodja gregoriana es tractés. :

Observem, doncs, que la poesia fonética
dada neix juntament amb el concepte del
que després sha anomenat performance,
que fou iniciada anys abans pels futuristes
italians amb les famoses serate. Diu Ball en
I’'anotaci6 del dia segiient —24 de juny de
1916— que en els poemes fongtics renun-
ciava totalment al ﬁenguatge que el perio-
disme havia corromput i del qual havia
abusat. Perd interessa el concepte de poe-
sia fonetica perqué el proposit de Ball no

20. Ibid., ps. 98-99. [«Aquest vespre he fet una lectu-
ra del primer d’aquests poemes. M'havia construit una
indumentaria especial per a l'ocasié. Les meves cames
eren dins d’un cilindre de carté de color blau brillant
que s'allargava fins a les meves caderes de tal manera
que semblava un obelisc. A sobre d’aix®, portava una pe-
sada capa feta també de cart¢, escarlata per la part inte-
rior i daurada per l'exterior. Estava cordada pel coll
d’una manera que podia imitar el moviment de les ales
aixecant i abajxant els meus colzes. I portava també un
llarg barret cilindric de bruixot de ratlles blaves i blan-

ues.

d »En els tres cantons de I'escenari he installat faristols
de cara a l'audi®ncia, hi he colocat el meu manuscrit es-
crit amb tinta vermella i he oficiat de faristol en faristol.
Tzara coneixia els preparatius aixi que ha estat una pre-
miére petita. Tothom sentia curiositat. Com que no po-
dia caminar dins del cilindre m'han transportat a 'esce-
nari en la foscor i he comengat lentament i solemne-
ment: gadji beri bimba/ [...].»]
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fou altre que el d’aplicar l'abstraccié que
s’havia obert cami en les arts plastiques a
un terreny tan compromes com el literari.
L’abstraccié, diu Ball en el diari, ha esde-
vingut el tema de 'art?! i, per tant, la poe-
sia també ha de participar d’aquesta llei
irreversible de l'art contemporani, a parer
de I'alemany. I la millor manera de conver-
tir la poesia en matéria abstracta és com
ho fa Ball: buidar la mateéria fonica de
?ualsevol associacié conceptual. La poesia
onética cobra d'aquesta manera un estatut
independent respecte del fonetisme ante-
rior, perqué recolza en una voluntat pro-
gramatica de fer art abstracte en la litera-
tura. A més, alguns precedents immediats
abonen aquesta interpretacio, ja que, com
hem dit, Morgenstern —l'autor de «Das
grosse Lalula»— fou llegit en el Cabaret
Voltaire 1 Ball coneixia la tradici6 fonetista
del Futurisme, tant l'italia com el rus. Tro-
bar altres motius és una opcié legitima
perd també arriscada. Aix{, Leonard Fors-
ter, el qual ha parat atencié a la singular
poesiacéadé, pensa el segiient: «There is a
special reason for the emergence of the ‘Laut-
gedicht’ in these particular circumstances;
absolute sound was the common denomina-
tor of the group, which consisted of persons
of different nationalities, who spoke one
another’s languages rather imperfectly.»??
De tota manera, i a pesar del que aca-
bem de dir, hi ha almenys una opinié
contraria a ac%uella que diu que Ball va ser
el primer a fer un poema fonétic dada.
Marcel Janco, un gran amic de Tzara, afir-
ma el segiient: «Une fois, aprés avoir fouillé
dans toutes ses poches, Tzara sortit un petit
bout de papier et lut une poésie en articulant
les mots non pas suivant leur signification,
mais suivant leur sonorité. Collage de mots
tel que le pratiquérent les cubistes, cette poé-
sie précéda celle composée par Ball, qui lira
a travers un tuyau en carton des vers abs-
traits de mots inventés librement.»%3
No tenim elements de judici com per de-
cantar-nos per una de les versions. El que
ens diu Janco és perfectament possible
ates el caracter exacerbadament histridnic
del romanés Tzara. Perd Tzara no fa poesia
fonetica en el sentit estricte de la paraula i,
doncs, no la ytilitza com a bandera o com
a programa. Es cert que a 'Almanach Dada

21. Ibid., p. 84, corresponent al 13 d'abril de 1916.

22. Leonard Forster, Poetry of Significant Nonsense
«Revue de T'Association pour I'Etude du mouvement
Dada», 1 (octubre de 1965), p. 24, [«Hi ha una ra6 espe-
cial per I'emergéncia del ‘Lautgedicht'(poema sonor) en
aquestes circumstancies particulars: el so absolut era el
denominador comt del grup, compost per persones de
diferents nacionalitats que parlaven llengiies de forma
més aviat imperfecta.»]. :

23. Marcel Janco, Dada créateur, dins Willy VERKAUF,
Monographie d’'un mouvement (Niggli, Teufen, 1957), p.
29, citat per Marc DacHy, Tristan 1zara, dompteur des
acrobates (Parfs, L'Echoppe, 1992), p. 30, d’on ho trec.
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hi ha un presumpte poema fonétic de Tris-
tan Tzara intitulat «Maori Toto-Vaca»,
perd, encara que Tzara afirmi en una carta
dirigida al seu amic Jacques Doucet que es
tracta d’'un poema compost amb sons in-
ventats, hom ha pogut demostrar que és un
poema maori —com es podia sospitar ja
pel titol—, ja que en la documentacié ée
Tzara s’ha trobat la traduccié que ell ma-
teix va fer al francés.?* Per tant, m'inclino a
pensar que, en el cas de Tzara, el fonetisme
no és una forma d’expressié artfstica —o
antiartistica— abstracta triada deliberada-
ment, siné un gest, com ja he dit, del seu
singular caracter histridnic.

Encara en relacié amb els precedents
immediats del poema fonétic pristi de Ball,
hi ha una altra opinié que cal que apun-
tem. Hans J. Kleinschmidt, en la introduc-
ci6 que escriu a Memoirs of Dada Drummer
de Richard Huelsenbeck, defensa que Kan-
dinsky i el grup Blaue Reuter van exercir
una influéncia important sobre Ball, el
qual considerava el rus com una mena de
sacerdot i recorda que Kandinsky havia fet
experiments sobre poemes sense signifi-
cat.?> També insinua la possible influéncia
de la poesia d’Alfred Jarry en la formalitza-
cié del primer poema foneétic de Ballienla
formalitzacié de la teoria d'aquest poema.
El que sembla clar, perd, és que, indepen-
dentment que els primers dagaistes de Zu-
ric fossin més o menys originals en les se-
ves formulacions fonetistes, van ser els pri-
mers a llegir poemes fonétics en public.

A part d’aquest poema que ell mateix ens
transcriu, ig’altres que es van llegir al ca-
baret, un altre poema de Ball va ser recollit
a V'Almanach Dada per l'editor d’aquesta
antologia, Richard Huelsenbeck. Aquest
poema data de 1917, s'intitula «Karawane»
i participa, en l'original, del doble caracter
fonetic 1 plastic, ja que esta construit amb
diferents tipus, cossos i estils de lletres.
Potser per aixd Huelsenbeck el va conside-
rar emblematic de la revolucionaria poesia
dadaista i el va incloure en el seu almanac-
antologia.?¢

El vienes Raoul Hausmann (1886 - 1971)
és, sens dubte, un dels més destacats en el

24. Aquesta informaci6 me la déna José Antonio Sar-
MIENTO, La poesia fonética. Futurismo, Dadd (Madrid, Li-
bertarias-Prodhufi S.A.), p. 15. Per cert, aquest critic de
Las Palmas assevera que e} poema de I'Almanach Dada
es titulava simplement «Toto-Vaca» i que anava signat
per Tzara, perd a la versi6 facsimilar que manejo del’al-
manac apareix sota el titol esmentat «Maori Toto-Vaca»
i no va signat per ningd. Es ]a critica qui ha atribuit el
poema a Tzara amb l'ajuda de documentacié externa.

25. En aquest mateix sentit vegeu Raoul HAUSMANN,
Note sur le poéme phonétique: Kandinsky et Ball, «Ger-
man Life and Letters», 31,1 (1967), ps. 58-59.

26. Richard HueLsenseck, (ed.), Almanach Dada (Pa-
rfs, Editions Champ Libre, 1980), p. 53. Altres poemes
fon2tics de Ball s6n «Wolklen» i «’lg)tenklage», ambdoés
de 1916. Vid. per ampliar, Hugo BaLL, Gesammelte Ge-
dichte (Zuric, Die Arcﬁe, 1963).
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sorprenent camp de la creativitat dada. A
més de ser un dels promotors de la revista
«Der Dada» i fundar amb Huelsenbeck el
Club Dada és un gran realitzador de foto-
muntatges i de collages. El treball que tal
volta resumeix millor la seva tasca artistica
és Courrier Dada, publicat ¢l 1958, on re-
cull retrospectivament les idees i experién-
cies dada. Es precisament en aquest llibre
que Hausmann fa un petit assaig sobre el
poema fonétic. El punt de partida sén unes
afirmacions de Georges Hugnet amb queé
sostenia que els dadaistes no s’havien ocu-
pat mai de la poesia al llarg de llur activitat
de propaganda revolucionaria. Hausmann
pensa, en canvi —com nosaltres—, que el
Dada, més enlla de ser un moviment d’ac-
cié i de combat, que defuig qualsevol in-
telleccié i el sentit mateix tradicional de
Part, va aportar algunes formes decisives a
l'art contemporani. A partir d’aqui Haus-
mann intenta fer la ja comentada aproxi-
macié historica a la poesia fonética tot de-
fensant el fonetisme com un nou tipus de
llenguatge.

Hausmann va comengar l'activitat fone-
tista a partir de 1918 en actes dada a Ale-
manya 1 Txecoslovaquia tot creient que era
el primer inventor d’aquesta nova forma
d’expressi6 artistica —o antiartistica. Perd,
el 1920 va descobrir a 'Almanach Dada, no
sense contrarietat, que Ball ja havia fet
Lautgedichte el 1916, dos anys abans que
ell. I potser per aquest motiu Hausmann va
decidir intentar de cercar uns precedents a
la troballa de Ball. Diu a proposit d’aixo
Hausmann: «Il arrive assez souvent, qu'une
méme invention soit faite plusieurs f%is. Er
le novateur qui n'avait pas connaissance des
e)?‘orts semblables de ses prédécesseurs est
alors fort étonné, quand il découvre la réali-
té des concordances.»

Sigui com sigui, Hausmann —que també
t€ coneixement dels precedents futuris-
tes— no té recanga a citar Ball com a pri-
mer descobridor del poema fonétic. Tan-
mateix, Hausmann fa una subtil distincié
—a parer meu atinada— entre el fonetisme
de Ball i el seu propi. Diu Hausmann:
«Mais les phonétismes de Ball éraient formés
de “mots inconnus”’, cependant que mes
poémes se basatent directement et exclusive-
ment sur les lettres, ils étaient “lettristes”.»28

Aquesta distinci6é que pot semblar a pri-
mer cop d'ull fosca és aclarida més enda-
vant: «C'est en quoi me distingue de Ball.
Ses poémes créaient des mots nouveaux, des
sons, surtout des onomatopées musicale-

27. Raoul Hausmann, Courrier Dada, op. cit., p. 52.
L’ambigiiitat de les afirmacions de Hausmann em sem-
bla evident. Tant podem pensar que fa un exercici d’hu-
militat davant el descobriment de Ball com que treu de-
liberadament merits a aquella invencié.

28. Ibid., p. 57.

Els Marges, 53. 1995

ment arrangées; les miens sont fondés sur la
lettre, la ou il n'y a plus la moindre possibili-
té de créer un l}z}mgage offrant un sens, des
déroulements coordonnés.»?®
La pretensié de Ball era fer una poesia
formada amb sons que a la vegada forma-
ven unes «presumptes» paraules d'una
llengua fantastica, inexistent: unes parau-
les inventades arbitrariament, sense cap
mena de significat, perd que, no obstant
aixd, tenien un desenvolupament ordenat i
obeien a una logica musical i onomatopei-
ca. En canvi, Hausmann, portat per la idea
que el poema era el ritme dels sons, feia un
pas endavant i resolia el segiient: «Pour-
quoi des mots? De la suite rythmique des
consonnes, diphtongues et comme contre-
mouvement de leur complément de voyelles,
résulte le poéme, qui doit étre orienté simul-
tanément, optiquement et phonétiquement.
Le poéme est la fusion de la dissonance et
lonomatopée. »°
I d’aquesta manera naixia el poema op-
tofonétic: «Le poéme est une action d'asso-
ciations respiratoires et auditives, insépara-
blement liées au déroulement du temps. Le
poéme phonétique divise le temps-espace en
valeurs de nombres pre-logiques, qui orien-
tent le sens optique par le pouvoir de nota-
tion des lettres écrites. Chaque valeur dans
un tel poéme se manifeste d'elle-méme et ob-
tient une valeur sonore, selon que l'on traite
les lettres, les sons, les amassements de con-
sonne-voyelles par une déclamation plus
haute ou plus basse. Pour exprimer cela ty-
pographiquement, javais chotsi des lettres
plus ou moins grandes ou plus ou moins
maigres ou grasses, leur donnant ainsi le ca-
ractére d'une écriture musicale. Le poéme
optophonétique et le poéme phonétique re-
présentent les premiers pas vers une poésie
parfaitement non-objective, abstraite.»3!
L’abstraccié és el denominador comu
d’aquestes dues modalitats de poemes: sén
poemes abstractes, no-objectius, com diu
Hausmann, simplement perqué no tenen
contingut semantic.3? L'inic contingut és
el so i el ritme amb qué aquest es combina
en una seqiiéncia temporal. Pero, dins de
I'abstraccié del fonetisme, Hausmann dis-
tingeix el poema fonétic propiament dit o
fonetisme pur, format per sons i ritmes, i el
oema optofonetic, el qual, com anuncia
‘etimologia, combina el vessant dptic amb
el fonetic. I combina aquestes dues propie-
tats de cara a la interpretacié del poema.

29. Ibid., p. 60.

30. Ibid., p. 59.

31. Ibid.
- 32. Hausmann és qui encunya el concepte de «revo-
lucié semantica» quan diu: «La révolution sémantique
montre, qu'on ne peut jamais mettre un art dans un sac a
provision historique. Si les tendances phoniques et surré-
alistes ont besoin d’un lignage, on ne saurait pas au juste
ot le prendre» ibid., p. 61.
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de De Mas és una utopia romantica. I pel
que fa al fonetisme cal remarcar que la

combinacié de sons és provista de signifi-.

cat perque es tracta d'un llenguatge que en-
cara que sigui impossible esta pensat per a
la comunicacié. Per tant, qualsevol preten-
sié estética del poliglota %arceloni queda
descartada.

La poesia fonética o abstracta tal i com
la concebé l'avantguarda internacional té,
pel que sabem, una repercussié escassa
—per no dir nulla— en la literatura catala-
na compresa entre 1916 1 1938.%6 Joaquim
Molas, en la cronologia de l'avantguarda
catalana, cita una mostra de poesia fonéti-
ca. Es tracta d’un poema de Jacob Sureda
que s'anomena «Concinacion» i que és re-
collit al volum El prestidigitador de los cin-
co sentidos, de 1926. El poema fa aixi:

Haia Hayo!

Tanddia la polima tal larela
Lirdn tilon menaya tasai
Satila pola tasalon tinela
Yarddia nidea miniresoli.

Haia! Hayo! Fuisirid!

¢ Venikirién sald lanasavel ?
Velsanald sinila conolodia
Estrapatdn niso pinidistel
Pavaria pena trapitela.

Haia Hayo!%?

L’altre poema fonétic citat per Molas és
I'aparegut a la revista «Art» de Lleida, sig-
nat per Li-li-li-Quia.*® Aquest poema es tro-
ba en la seccié Poemes, en que figuren
composicions de Rafael Alberti, Federico
Garcia Lorca, Vicente Aleixandre, Paul
Eluard, Jean Cocteau, Adriano del Valle,
Nicolas Guillén, Pedro Garfias i del mateix
Enric Crous —que signa Enricrous—, fun-
dador i director de la revista. El poema
fonétic porta per titol «Zzzz-ti6-ti...» 1 és
dedicat a Anna de Braucovau. Consta de
vint-i-sis versos i en la majoria d’ells hi ha
un motiu conductor que es reitera. Aixi els
cinc primers versos fan:

Tiuu, —tiuu, —tivu, —tiuy,
Spe-titi-squa,
HO-HO-1i6-1i6-1i6, tix.
Cutiu-cutiu-cutiu-cutiu-cutiu,
Zqué-zqué-zqud-zqué®®

46. Utilitzo la perioditzacié de Joaquim Motas, La ii-
teratura catalana d'avantguarda 1916-1938 (Barcelona,
Bosch Editor, 1983).

47. Sempre segons MoLas, op. cit., p. 100.

48. J. Movas, op. cit.,, p. 107, in fine. La referdncia de
la revista en que apareix el poema és «Art», 5 (1933-
1934), sense paginacié.

49, Ibid, Es possible —i es tracta només d’una hipd-
tesi dificil de comprovar— que aquest poema fonetic si-
gui del mateix Enric Crous, que coHabora amb diferents

98

A més, existeix un poema de J.V. Foix
que la revista «<Reduccions» va publicar en
el seu niimero monografic de maig de
1979.3% Aquest poema porta data de 6 de
febrer de 1960, és signat per Focius i porta
per titol «<Poema per a n’Antoni Tapies». Es
el segiient:

Tunni cur unni olas

Ningi inndicure itlra;

Léra cards temni ritlizi,

Titzi cur anc, anc pétora otanna,
Ritli, ot tanna, pir dus bicéra:
Catlus! Catlus! Fétora mat!
Mat? Cur ingure?

Gure!

Mat? Cur catlis?

Catlis!

Fatirinc teinga, ritli mitéra:
Ot mat, ot gure, ot catliis.!

D’altra banda, Albert Roig apunta que el
darrer poema fonétic de Foix és el de «La
Vanguardia» (25-1-1992) que comenga
aixi: «Rrim de bagga, ¢a-lid dards I[...]»>*

L’obra experimental de Guillem Viladot
ens ofereix també alguns elements de refle-
xi6 en aquest sentit. La seva poesia és here-
va dels intents d’eixamplament del génere
formulats per 'avantguarda historica. Vila-
dot utilitza el fotomuntatge a la manera de
Schwitters, els jocs tipografics i alfabetics,
els collages i, en altres ocasions, la desarti-
culacié sintactica i semantica del discurs.
Per posar només un exemple, alguns dels
poemes del Llibre del joc de les macarulles
verdes (1969-1970) i dels Poemes de la inco-
municacié (1970)° podrien pertanyer, pre-
sos individualment, a la categoria dels poe-
mes fonétics. O optofonétics. I, en efecte,
sén poemes que es poden declamar amb
unes possibles indicacions de dinamica.
Ara, sén poemes que tenen un component
visual important quan no és preponderant.
I situant-los en el seu context d’escriptura
obeeixen més a la voluntat de crear una

aportacions en cada niimero. En tot cas sembla fet d'un
catala per s d’accents oberts en la seqiiencia del vers
21 ienga signatura.

50. «Reduccions», 7 (maig de 1979), p. 9. En la nota
editorial introductdria podem llegir: «L’encapgala
[Yaplegament de textos de Foix] un poema inedit del po-
eta. En devem la copia a la diligencia de Carme Sobrevi-
lai a la gentilesa d’Antoni Tapies. Foix, que no pogué as-
sistir al vernissatge de 'exposici6 extraordinaria que el
pintor féu I'any 1960 a la Sala Gaspar, escrigué aquest
joibs poema de pas universal després de veure-la. L'au-
tor n’ha atorgat el perm(s de publicaci6 a «<Reduccions»,
«<entre garat, sorprs i content» (p. 8).

51. Ibid.

52. Albert Roic, Poesia dita/poesia parlada, «Fenici»
(Reus 1992), sense pagines. Vegeu l'apartat dedicat al
monografic d’aquesta revista dedicat a les audiopo2ti-
ques {infra).

53. Guillem ViLaport, Poesiq completa 11 (1964-1983)
(Barcelona, Columna, 1991). Es impossible precisar les
pagines perque el llibre no estd numerat.
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poesia visual, una poesia que en moltes
ocasions s’acosta a I'anomenada «poesia
concreta».54

Les altres experiéncies fonetistes ja sén
molt més apropades a nosaltres, com per
exemple l'aportacié de Miquel Bach, que
sembla ser feta, com les anteriors, a titol
individual. El 1977 Bach publica a la revis-
ta «Els Marges»3 un conjunt de set poe-
mes datats entre novembre de 1970 i abril
de 1971 que poden ser considerats fonétics
encara que amb reserves. La técnica em-
prada per Bach no deixa de ser curiosa,
perqué els seus poemes tenen un sentit real
en la llengua convencional —el catala, en
aquest cas—, perd aquest sentit és ocultat
al lector, ja que l'autor uneix tota la se-
qiiencia fonica significativa i la secciona
atzarosament per diversos indrets de tal
manera que el resultat final, repetim-ho,
pot ser considerat un poema foneétic. A
més, Bach transforma ortograficament al-
gunes paraules i a causa d’aixd el lector no
sospita que aquells sons signifiquin alguna
cosa. Vegem-ne un exemple. El primer
poema, que déna titol al conjunt de set, es
diu «Guﬁlagui» ifa aixf:

Guillagui

ﬁui llagui
ales tabl{
assanjo zepi
lamari

anei xutel
nenge zas

ui llagui

alrﬁ ierode

ui llagui
ﬁallu nydaqui>®

El text pot ser perfectament un poema
fonétic, perd si reconstruim la seqtigncia
fonica i la seccionem per on convé —i
Bach ho fa en apéndix— podrem llegir el
segiient text: «guilla guilla a I'establia sant
i’osep i la maria ha neixut el nen jests gui-

la guilla el rei herode guilla guilla lluny
d’aqui.»®

Les altres experiéncies de poesia fonética
sén molt més recents i, doncs, molt més di-
ficils d’estudiar. Tanmateix, puc donar al-
gunes dades —segurament incompletes—
sobre una poesia underground a Catalunya

54, Poesia cancreta entesa com un poesia visual i es-
pacial. La poesia concreta «retrouve et refait le calligram-
me» i «fait ce qu'elle dit en méme temps qu'elle dit ce
qu'elle le fait» (Henri MENsCHONNIC, Critique du rhythme.
Antropologie historique du langage, Paris, Verdier, 1982,
ps. 635-636). Sobre la poesia concreta citem encara el
magnific estudi de Mihai NabiN, Sur le sens de la poésie
concréte «Poétique», 42 (1980), ps. 250-264.

55. «Els Marges», 9 (1977), ps. 61-68.

56. Ibid., p. 61.

57. Ibid., p. 68. Poema recollit després a M. BacH,
Guillagui (Barcelona, Eds. 62, 1978), p. 29.

Els Marges, 53. 1995

que ha utilitzat el fonetisme en més d’'una
ocasié i que fins i tot ha arribat a publicar
un monografic. Em refereixo a autors com
Xavier Sabater, Enric Casassas, Josep Ra-
mon Roig, Jordi Vallés, Carles Hac Mor,
Albert Subirats, Jordi Pope o Pep Blay.
Precisament aquest darrer, juntament amb
Francesc Vidal, va coordinar el monografic
de la revista «Fenici» dedicat a la poesia
fonetica.5® De fet, més que de poesia fone-
tica tracta de la poesia experimental de
base oral.”® Entre ells es parla de «polipoe-
sia», terme inventat pel poeta italid Enzo
Minarelli a principis dels anys vuitanta,
que és definida en aquests termes: «[la po-
lipoesia] vol definir tota aquella creacid in-
terdisciplinaria que té com a primera base el
so entés com a paraula o com a concepte i
que —requisit indispensable— es manifesta
en directe davant d'un public.»%°

I Sabater afirma que la polipoesia «[...]
es nodreix de la poesta fonética, visual, gra-
fica, objectual, concreta, sonora, electronica,
audio, gestual, d'accid, performantica, bru-
tal, informal...».5!

Darrere d’aquestes definicions el lector
observa que el que es perfila en la revista
com un grup més o menys compacte pre-
tén assolir una nova poesia que tingui com
a ingredients principals a) la transgressié
per intencid, E) l'oralitat com a mitja de
transmissio, ¢) la teatralitat i la multidisci-
plinarietat pel que fa a la representacié i d)
el que podriem anomenar sonorisme en el
capitol dels materials emprats —és licit 'as
de qualsevol material sonor (sons o sorolls)
roduit per qualsevol mitja (natural o arti-
cial). El grup, a més, es reconeix hereu
dels experiments futuristes i dadaistes. Es
Blay també qui ens déna noticia d’'una Pri-
mera antologia de polipoesia de juny de
1992, a carrec de Sabater, amb proleg de
Minarelli i publicada per Sedicions. Aques-
ta primera antologia recull textos de Llo-
reng Barber, Josep Maria Calleja, Enric Ca-
sassas, Bartolomé Ferrando, Carles Hac
Mor, Fatima Miranda, Josep Ramon Roig i
del mateix curador. A partir del nimero
monografic de «Fenici» semblen distingir-

58. «Fenici» (Reus 1992). Es tracta d’'una mena de
revista de gran format dedicada monograficament a les
«audiopoétiques», tal com legim a la portada. La revis-
ta és feta amb la colaboracié de 1'Institut Municipal
d’'Accié Cultural de Reus i d6na com a adrega I'apartat
430, 43200 Revs. :

59. Pel que fa al modern fonetisme a Catalunya po-
deu consultar I'article de David Castillo, Foneétics i so-
nors a Catalunya, «Avui» (9-1x-1989), article inclds dins
del niimero de «Fenici» comentat, juntament amb un al-
tre del mateix autor que porta per titol Mots en libertat,
poesia sonora i ‘dub poetry’. Vegeu també, pel que faala
{aoesia fonetica en general, un altre article publicat per
'« Avui», aquest de Joaquim Sala-Valldaura (25-1v-1992).

60. Pep Bray. Polips dels noranta (dietari incomplet
d'una esquizofrénia mutltiple), «Fenici», OC, sense pagi-

na.
61. «Xavier Sabater (fragments)», ibid., s.p.
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se diverses actituds. Unes s6n individuals, d’estudiar 'evolucié d’aquestes noves pro-
com les de Sabater o Josep Ramon Roig.  postes.

Les altres sén collectives, com les de Ma-

cromassa o com Accidents polipoétics.

Caldra, perd, deixar passar el temps abans MARGAL SUBIRAS I PUGIBET
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