Traduccié ritmica i traduccid métrica

per Giuseppe E. Sansone

He de precisar immediatament —en obrir els treballs d'un congrés que s’a-
nuncia ric i estimulant— que no pretenc en absolut ni recdrrer I'itinerari de les
teories sobre la traduibilitat del text pogtic, ni insistir sobre qiiestions de méto-
de pur, certament no secundaties, encara que de vegades potser marcades per
una certa abstraccié respecte a la implicacié del traduir com a acte concret, amb
totes les seves infinites variants.!

En tragar aquesta frontera no vull, tanmateix, reivindicar la primacia de fer
sobre especular, ja que fins i tot en el més humil fer sempre hi ha una mica
d’especulacié, siné més aviat redefinir alld que, al meu entendre, és ’operacié
de la traduccié pottica en la seva més franca realitat; és a dir, un acte prag-
matic de minuciosa comparacié verbal a la recerca d’'un moviment poétic satis-
factori (i millor encara si és captivador). Per aquesta rad estic plenament d’acord
amb el que va afirmar un poeta i traductor de la talla de Mario Luzi: «En cap
moment no he pensat de debd a poder teoritzar sobre un subjecte eminentment
empiric com, al cap i a la fi, sempre m’ha semblat la traducci$. » 2 Afirmacié
recolzada per la tesi d’'un altre iHustre poeta-traductor Vittorio Sereni, quan va
dir: «Per a mi no té cap interés el “‘problema” de la traduccié literaria Jiteral o
“d’art”, per bella infidel o lletja fidel que sigui.»?

Perd vet aqui que, amb la referéncia de Sereni a la feli¢ definicié de la se-
paracié extrema que pot haver-hi en la traduccié, pot plantejar-se un oportd

1. P NEWMARK, La traduzione: problemi e metodi (Mila 1988), p. 199; «no existeix,
ni mai existird, una ciéncia de la traduccié».

2. Al proleg a La cordigliera delle Ande; perd cito de la miscellinia Tma’wre poesia, a
cura de R. CorioLr (Brescia 1983), p. 299.

3. Tradurre poesia, op. cit., p. 308.
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interrogant. Un cop donat per cert que la lletjor, per fidel que sigui, o una
fidelitat que produeix letjor, no és atribuible a les intencions o als pressuposits,
siné que més aviat cal referir-la als resultats, ¢a quin tipus de fidelitat (o d’in-
fidelitat) ens referim de fet? Es a dir, la fidelitat i la infidelitat sén del cos o
de l'anima? Es que ambdues sén un assumpte exclusiu de la paraula o també
afecten 1’area dels significats? En definitiva, alld que aqui pretenem destacar és
que pot donar-se el cas que una devocié plena envers el lexic faci que I’entra-
mat fantistic en les seves interrelacions secretes esdevingui del tot opac, fins a
la no inteHigencia, o, al contrari, que es desvii i desplaci la imatge en el seu s
lingiifstic perd que sigui reproposada en la seva virginitat poética. On sén la fide-
litat i la infidelitat en aquests casos? I quantes vegades ambdues conviuen i fins i
tot s’integren en el mateix text, en el mateix vers? *

Tanmateix, pot ser que l'interrogant, amb més raé si és provocat per una
definicié feli¢ que, per altra banda, duu a les extremes conseqiiéncies el problema
(si més no, pel que fa a la traduccié en versos), pugui considerar-se a hores d’ara
urgent, ja que sembla superada I’¢poca en la qual la versié poetica s’atorgava au-
tomaticament uns marges de llibertat actualment impensables. Deixant de banda
el tema de les reelaboracions, que en realitat no pertanyen a la dimensié del
traduir, em sembla que la proposta de fidelitat, al cos i a 1’dnima, ja no és po-
sada en dubte per ningd i que, al contrari, s'imposa com a moment preliminar
i inalienable per a qualsevol: de manera que l'impuls poétic del text d’arribada
ja no es vol assolir mitjancant Dalliberament, siné més aviat I’adhesié, una adhe-
si6 que conserva, implicita, tota la gamma de Pexegesi i de la interpretacig®

La qual cosa no significa, naturalment, que la mateixa fidelitat, ja tan una-
nimement acollida com a exigéncia intima, hagi d’identificar-se dnicament amb
la transliteracié, un cop que es doni per descomptat que el vertader centre i
Pauténtic sentit de la transposicié en versos continua essent el pas de la llengua
pottica a l’altra llengua poetica, com van destacar Giudici i Spendel.®

Perd precisament aquests termes de la qiiesti6 de la fidelitat i la llengua poe-
tica poden provocar algunes reflexions generals respecte al modus operandi. 1
tanmateix, no com a fruit o reflex a causa d’un acte d’atenta recepcié dels pro-
ductes, siné com a efecte més general de la paciéncia desplegada en P'operacié.
Per tant, alld' que procurarem exposar vol ser un primer acte d’introduccié al
laboratori del traductor de poesia, perd no encara al camp exemplificatiu d’al-
gunes operacions (de les quals parlarem més endavant), siné més aviat com a
moment de recopilacié d’aquells que a mi em van semblar trets generals, els
quals, a causa de repetir-se i reproduir-se al llarg d’experiéncies diferents i di-
verses, sembla que se situen en el pla de la institucié. Una institucionalitat que,
cal repetir-ho, neix de la practica i conserva el caracter ple d’un efecte empiric,
sense cap aspiracié tedrica: és més, totalment allunyada de l'intent de suggerir
els pressupdsits de la professié, ja que, com és ben sabut, alld que mai ningd
no podri ensenyar és de quina manera s’ha de traduir (fent-la) poesia.

4. Vid., sobre el tema, les puntualitzacions de G. MounIN, Teoria e storia della traduzione
(Torf 1985), ps. 141-150; L. ANcEscru, per la seva banda, diu a I poeti traducono i poeti
(Tradurre poesia, op. cit., p. 19) que «un cert grau de traicié és implicit fins i tot en la
traduccié més rigorosa i té les seves raons no evitables».

5. NEWMARK, op. cit., p. 246: «El tipus de traduccié més estimulant és aquell que en fa
una forma conscient d’interpretaci, d’hermendutica, d’exegesi» (perd aquest acte s’ha de su-
posar existent sempre, prescindint dels resultats). )

6. G. Giupicr i G. SPENDEL, Cingue poesie di Pu¥kin, dins Tradurre poesia, op. cit,
p. 310. Vid. també W. BenjaMiN, Angelus Novus (Tori 1982), p. 43..
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Reduida a la seva essencialitat, 'operacié traductora del text podtic sembla
que se situa dintre d’unes fronteres prou definides, separables en dos moments
per un costat i, per I'altre, en tres; perd, naturalment, totalment interrelacionats,
intrinsecs 1 convivents.

Es podrien definir «trets generals» de dues actuacions de primiria impor-
tancia: per una banda, ’ordre de les paraules; per l’altra, la sinonimia. Es clar
que la primera actuacié pot abastar tant espais extremament teduits, com ara
'intercanvi entre dos lexemes (per exemple, substantiu i adjectiu), com sintag-
mes més nodrits, o bé versos sencets que es redistribueixen a la recerca d’una
pulsié melddica més apropiada. Es tracta d’una operacié que, a I’area traductora,
torna a plantejar la definicié d’«eix sintagmatic» d’inspiracié saussureana; perd
allo que cal destacar és la seva funcionalitat, que es troba expressament en [’essén-
cia ritmica. Aixd és: l’eix sintagmatic, que actua en el marc d’una rendabilitat
apropiada en el text d’arribada respecte al text de partenca, no obeeix simple-
ment als trets més estrictament lingiifstics que poden diferenciar un sistema
d’un altre (el de la llengua original i el de la llengua de traduccid), siné que
troba la seva primera motivacié en la funcid ritmica, ja que només aquesta ga-
ranteix el resultat poetic de la versié lirica: per assolir-lo és molt sovint indis-
pensable redistribuir —a ’encalg de pauses i compassos o bé del dibuix meld-
dic— els constituents léxics originals.

De la mateixa manera, I’eina sinonimica s’inscriu en el marc de D’«eix pa-
radigmatic» saussured; perd, en aquest cas, a I’ambit més restringit de la funcié
sillabica, és a dir, en un espai més exigu de I’extensié ritmica. Per exemple,
considero evident la distincia, sillibica i ritmica, que hi ha entre una paraula
com ara pobretat i el seu equivalent indigéncia (i els exemples podrien ser milers
i, a més, de nombrosos mots per a un mateix significat), podent ser cadascun
apropiat per a les exigéncies manifestades per la seqiiéncia que el traductor va
determinant. A més, una paraula o una altra del mateix pes semantic prou so-
vint poden produir un efecte d’especularitat d’ordre ritmic respecte a Pobjecte
verbal originari, mentre que molt sovint "és d’un sindnim o d’un altre poden im-
posar-se per la carrega d’equivaléncies polisémiques que, presents en el text de
partenga, es considera indispensable mantenir.

Sota la definicié de «factors discrets» podem inscriure tres operacions més
molt comunes i molt conegudes pels qui practiquen la traduccié poetica. Com que
els he dedicat una atencid especifica en un altre espai,” em limitaré ara a una
simple enunciacié acompanyada d’algunes puntualitzacions.

La subtracci és una practica molt freqiient en el trasllat d’una llengua poe-
tica a una altra. Es clar que, quan el traductor es troba en preséncia d’un resul-
tat sobreabundant i que desequilibra o altera el moviment ritmic del seu text,
no queda cap més recurs que suprimir un element. Com és natural, una inter-
venci§ tan delicada —i que obeeix a precises exigéncies podtiques— té cada
vegada connotacions diferents, de manera que comprovem que, en termes molt
generals, com més l’eliminacié afecta un element lexical escassament constitutiu,
tant més, en nom del ritme, es consetva un respecte ple del dictat originari,
molt sovint no trait per aquest cami i en favor de la versié. Instituir un catileg
dels elements gramaticals més o menys eliminables seria un absurd evident, i
amb més rad, ja que algunes vegades collants i deiptics poden semblar del tot
insignificants, i, en canvi, altres vegades es demostren no estrictament essencials

7. Vid. G. E. SANsONE, Valéry-Guillén a fronte, «Rivista di litterature moderne e com-
parates, xxxvix (1985), ps. 263-282.
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valors gramaticals aparentment primaris (substantiu, adjectiu, vetb): i, en tot
cas, pot ser valid el contrari, ja que alld que determina motivadament la inter-
vencié és tnicament el text en aquell lloc precis i 'exegesi pottica que hi edi-
fica el traductor® :

Intervencié que es reflecteix en ’acte de 1’addici6, és a dir, en l'altra ope-
racié verbal destinada a omplir una deficiéncia, a vegades minima, del conteni-
dor ritmic d’arribada. Es clar que, aqui també, es pot caure en la solucié iHicita,
potser per excés d’interpretacid, que és el moment a partir del qual sempre s’ha
de moure el traductor. Es clar que, en aquesta area també, seria del tot quiméric
formular casuistiques, ja que en realitat només rarament un cas s’assembla a
un altre. Alld que compta, en general, és que el traductor, quan té deficit de
sillabes i el seu vers passa gana, calma aquesta i omple aquelles inspirant-se en
la norma d’una correlacié estreta amb el sentit originari del vers, de D’estrofa,
del text sencer. Aparentment ambdues sén formes de llibertat; en realitat es
justifiquen en la mesura que, en no trair la lligd originaria amb totes les seves
cirregues expressives, és més, mantenint una estreta vinculacié amb aquella, el
producte de la translacié evidencia una pulsié ritmica coherent i un moviment
melodic reeixit.

El tema de la substitucié remet substancialment al de la sinonimia; tanma-
teix, aqui té un camp més ample, ja que no es tracta de l'element lexic aillat,
siné d’estructures més complexes i de sintagmes sencers. I, un cop més, alld
que compta és la dada de la contextualitzaci, del profund, inexorable, lligam
entre allo que, canviant, es va realitzant, i alld que a la pagina del text original
havia de ser traslladat. També en aquest cas, com és obvi, el pressupdsit de la
discrecié garanteix els efectes, i més encara si pensem que al cap i a la fi no és
tan infreqiient el cas d’una desviacié de les formes que assoleixi una identificacié
plena amb la li¢d primaria ni, al contrari, el d’un respecte extrinsec que n’obnu-
bili els significats. .

Si cal repetir que les operacions descrites fins ara s’alternen i es barregen
amb puntes a vegades més agudes, a vegades tot just desdibuixades en aquell
continuum que pretén ser la traduccié poetica, encara més s’ha de destacar que,
a I'atrel de totes, hi ha un moment interpretatiu —que és al mateix temps logic
i sensitiu— que circula eternament entte alld que és general i alld que és par-
ticular, és a dir, un moviment d’anada i de tornada ininterromput pel text amb
les seves actuacions especifiques per punts o amb la totalitat de la seva signifi-
canga. Per tant, 'acte traductor es configura com si es tractés d’un «cercle her-
meneutic» scheiermacheria amb una perpétua oscillacid interactiva entre provi-
sionalitat i permanéncia, entre fragment i totalitat.’ [ tot aixd, naturalment, po-
sat al servei de la reduccid a un sistema lingiiistic diferent d’un missatge poetic
que respecti els timbres i les pulsions d’un frasejar la caracteristica principal
del qual estd en I’actuacié ritmica.”

8. E. Manoruzzato, La torre di Babele e il devanagarico (Tradurre poesia, op. cit.,
p. 154) subratlla justament l'absurditat d’escandalitzar-se per «l’omissié d’'un adjectiu, la no
traduccié del qual pot ser fins i tot prova de fidelitat, i no per I'abolicié d’alld que més
caracteritza la poesia, el ritme».

9. Vid. I'Amplia descripcié de P. Szonvoi, Introduzione all’ermencutica letteraria (Parma
1979), ps. 121-168.

10. Tenint en compte, naturalment, amb NEwWMARK (op. cit., ps. 287-288), que «la tra-
duccié sempre és un compromis, I'assoliment de cert equilibri. El traductor ha de valorar
el grau d’importancia dels significats, de les formes i dels sons del seu text; ha d’escollir en
un continuum que va des d’alld que té importincia central fins a alld que té una importin-
cia secunditja».
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Naturalment, no és aquest el lloc on intentar una encara que timida defini-
cié aproximativa del ritme, que és un universal tan consistent i perceptible arreu,
com diffcilment codificable amb una férmula exacta.” El que pot interessar,
aqui, és recordar només que 'opcié per una realitzacié ritmica del text d’arri-
bada s’estableix sobre un moviment del fraseig que en garanteix una circu-
laritat completa, la qual, per tant, va més enlld del simple vers —no lligat a les
seguretats de la versificacié formalitzada— i desemboca, com un flux continu i
rodé, en la globalitat de I'estrofa, tal vegada de tot un text breu. De fet, un cop
s’ha renunciat al compromis per la solucié meétrica, que assegura substancial-
ment (perd, dbviament, en els casos reeixits) la série de retorns accentuals, d’es-
pais sillabics que essencialitzen la construccié titmica, roman dnicament la pul-
sié¢ ritmica (que també és feta de retorns, perd dins d’un disseny més liure)
d’un conjunt, és a dir, de diferents versos compensats intrinsecament, per ga-
rantir a P’estrofa la seva indispensable pulsié melddica: 1inica que pot recrear
la imatge del text pottic amb aquell primum que es defineix com a musicalitat,
tot i que aquesta musicalitat sempre sera diferent, de la mateixa manera que és
diferent la llengua, respecte a l'original. Tant és aixi que —i podria semblar
gairebé absurd— la solucié ritmica, a diferéencia de la fidelitat lexica i verbal,
per a poder-se atribuir la seva plenitud, sovint ha de repunciar al moviment
secret del fraseig originari, per construir-se el seu propi ritme. -

Aqui el problema del llenguatge, o sigui, de l’expressié pottica, recuperada
en tota la seva dimensid, la qual, tot i remetre’s fidelment als components l¢-
xics del text de partida, ha de trobar els seus propis camins per realitzar-se en
una forma de virginitat melddica, es planteja de manera més intensa. El proble-
ma també afecta, és clar, una realitat de sistemes de les llengiies que, deixant
de banda la mateixa arrel gendtica (per exemple, la comunitat de les llengiies
romaniques), palesen graus d’afinitat i de disformitat que fan necessaria l’elec-
ci6 prévia de les solucions ritmiques. Es evident que un tipus de solucié en el
text d’arribada pot semblar més adequat respecte a un altre només en relacié
amb un grau maxim de convergéncies fonoldgiques i sintactiques o, al contrari,
de divergencies. I la histdria d’aquell autor, d’aquell text o fins i tot d’aquell
cenacle poetic, la histdria com a gran mare activa del producte poétic, també
pot suggetir determinacions especifiques i diferenciades,

Problemes de llenguatge, doncs, nivell d’afinitats també sonores entre les
llengtlies, espais de la historia, no sén escenaris remots de D’eleccid, siné deman-
des apressants, necessitats gairebé obligadores per a l’estructuracié ritmica del
traduir, tant si és fraseig melddic lliure, com un moviment metrificat: perd sem-
pre, a fi de no trair ni profanar 'drea de I’expressivitat verbal en la qual cal
ancorar el producte que es vulgui proposar com a fidel, tot i la indispensable
operacié d’interpretacié.

Perd ja és hora que jo realitzi la tasca per a la qual he estat cridat (la
de traductor de poesia) i d’entrar, per tant, en el camp de I’exemplificacid,
d’altra banda minima, de les raons exposades fins ara, que no sén, ni volen ser,
altra cosa que reflexions elementals determinades pel tracte amb els textos sobre
solucions trobades o estudiades.

Comencem, doncs, per una tria prévia en sentit eminentment ritmic i no

11. Vid. G. E. SansoNE, Le trame della poesia. Per una teoria funzionale del verso
(Floréncia 1988), les entrades «metre» i «ritme» de I'index analitic, Per a una informacié
sobre les diferentes definicions de ritme, vid. H. MEsCHONNIC, Critigue du rythme (Paris
1982), ps. 149-172.
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métric. Traduir els poetes de I’escola provengal,”? la gloriosa florida trobadoresca
dels segles x1r i x1, va significar en primer lloc heure-se-les amb un «experi-
mentalisme» pottic ric d’invencions formals atrevides en la métrica, en la rima,
en la textura estrdfica. Perd també va significar enfrontar-se a un temps de la
histdria en qué s’edifica, compactament, un mén de poesia rigorosament forma-
litzat en el pla de la conceptualitzacié —1’anomenada fin’amors— i del lexic en
que es determina.

Un cop descartat, ara i sempre, el principi d’alld que es podria definir com a
«fals antic», o sigui, la utilitzacié de formes de l'italia arcaic, amb una opci6
decidida cap a la llengua del nostre temps (del nostre temps de poesia, és clar),”
les dues fases de I’actuacié lirica dels trobadors es plantejaven com a eleccié
divergent. Calia, doncs, o privilegiar el joc de les formes i de les técniques de
realitzacié o, al contrari, intentar reproduir els nivells mentals, la substancia
dels discursos. La primera opcié hauria implicat inevitablement un estranyament
constant de la llicé originaria a la recerca de solucions formals que, gairebé
sempre, s’haurien revelat com un afany mimétic destinat, d’altra banda, a patir
continues derrotes: en realitat, exceptuant-ne pocs casos, i dels més senzills, hau-
tiem arribat (o, si més no, jo hauria pogut arribar) tan sols de manera excepcional
a reproduir els subtils lligams interns, els entramats estudiosos i afetrissats de
Descriptura poetica dels provengals.!* I, per altra banda, la lligé —aquesta tam-
bé d’inventiva extraordiniria— del mateix poetitzar dels trobadors pel que fa
a la substincia i a la seva paraula hautien saltat del tot, a causa de la primacia
atorgada als tecnicismes. Els quals —val la pena de recordar-ho— en la poesia
d’aquell preciés Migdia francés anaven lligats indissolublement amb I’acte mu-
sical —ja que el vers, o cangd, naixia de la comuni6 amb el so#, o misica— que
és un aspecte primari, completament perdut quan s’elabora un «libre»; i, a més,
un llibre de cent vint textos i més de sis mil versos (o sigui, de dimensions que
impedeixen la recetca dels simples formalismes).

D’aquestes consideracions (i també d’una valoracié realista de la destinacié
d’una obra dirigida a la reproposicié de la freqiientacié d’'un moviment liric
d’escassa circulacié que no surt del cercle dels especialistes), en va sortir la pri-
mera eleccié. Que s’ha centrat en el missatge dels continguts i de la seva ver-
balitzacié en detriment dels tecnicismes (indicats per una nota, referits als origi-
nals). Perd aquesta opcié d’absoluta fidelitat a la substincia del poetitzar també va
implicar la rendncia a la modulacié meétrica com a tal, que es considera arriscada
respecte als fins proposats per un costat, i, per 'altre, inadequada un cop s’han
abandonat els aspectes de simple formalitzacié. Sobretot si pensem que les efec-
tives convergéncies de caricter ampliament lingiifstic (en tots els aspectes del
seu ésser) entre el sistema del provengal antic i el sistema de I'italid contemporani
no sén certament molt estretes i, per tant, suggerents.

De tot aixd es desprén ’oportunitat del vers lliure, amb I’experiencia d’allo
que és la poesia italiana del nostre temps, i de la circularitat ritmica, com a

12. G. E. SANSONE, la poesia dell'antica Provenza. Testi e storia dei trovatori, 2 vols.
(Mila-Parma 1984-86).

13. Es tracta,-és clar, d’un criteri de validesa universal, de maneta que estic absoluta-
ment d’acord amb Newmark (op. cit., p. 119), quan repeteix: «Es clar que si el text no és
modern, la traduccié s’ha de realitzar en llengua moderna, apropant-lo aixi al lector.»

14. La prova realitzada per un poeta com Diego Valeri sobre un restringit nombre de
textos (13) a la mini-plaquette scheiwilleriana Amzichi poeti provenzali (Mild 1960), .té un
grandvalor, malgrat la importancia de les llicéncies que el traductor es va veure obligat a
prendre. .
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possibilitat receptiva adequada als gustos i a I’oida dels lectors de poesia d’avui:
aixd és, una lectura fluida i compensada de la paraula trobadoresca en italia
modern. Només un exemple, escollit a I'atzar: Aimeric de Peguilhan, «Si cum
Parbres», un poema limpidament reflexiu de moviment extremament mesurat i
assossegat, estrofa 1: ¥

Si cum Parbres que, per sobrecargar,
frang se meteys e pert son frug e se,
ai perduda ma belba dona e me

e mon entier sen frag, per sobramar.
Pero, sitot mi suy apoderatz,

anc jorn no fi mon dan ad escien;
enans cug far tot so que [atz ab sen,
mas ar conosc que trop sobra’l foudatz.

Traduit d’aquesta manera:

A modo d’albero che per troppo carico

spezza se stesso, perdendo il frutto e sé,

la bella dama ho perso e me stesso

per troppo amare, e mi si spexza il senno.

Ma per quanto asservito mi sia, '

mai consapevole il mio danno feci,

e credo con senno di far quel che faccio:
 ma ora so che lo supera troppo follia.

L’dnica observacié que em sembla oporti de fer és que el joc de la translacié
s’ha concretat en un ritme de pausacions destinat a reproduir ’ampli respir del
discurs originari i també a lligar, mitjangant euritmies determinants, els versos
entre ells amb una homogeneitat destinada a compensar-ne la cadéncia, que
sovint és automatica en el terreny de la metrificaci6. Davant de la proposta
de la lli¢é del trobador amb el seu significat de similitud, pensament i vetb, no
semblava que hi hagués espai, o possibilitat, per a cap més solucié que no fos
la ritmicitat o, si volem, la rodonesa estrofica.

En aquesta, tanmateix, hi actua un element connectiu que, en realitat, va
actuar al Harg de tot el treball i atorga (aix{ ho espero) una certa homogeneitat
a tota l’obra. Encara que, en el cas especific de qué acabo de parlar, seria abso-
lutament arbitrari parlar de métrica, potser s’ha notat que hi compareixen un
parell d’hendecasillabs i també algun altre vers que es mou dins de l’area de
I’hendacasillab, tot i que no pugui definir-se com a tal. I aqui em sembla pos-
sible identificar un altre factor intrinsec entre els versos lliures, el ritme dels
quals va i ve dintre i fora del nostre gran metre (i metre dels provengals també),
perd no per voluntat de compondre’l o com un acte predeterminat, siné com a
resultat genui i espontani de la composicié ritmica. I és per aquest motiu que,
fins i tot davant la preséncia (esporadica) d’estructures de la métrica institucio-
nal, precisament perqué barrejades amb versos amétrics o en ocasions lliurement
polimétrics (i sempre amb preséncies ameétriques), el consumptiu ha de ser traduit
sempre i tnicament amb efecte purament ritmic; d’altra banda, de la mateixa
manera que molta poesia actual.

Tanmateix, un cert entramat hendecasillabic semblava una opcié gairebé
obligada, a causa de la forta preséncia d’aquest vers a la poesia trobadoresca, i a
causa també de la natural disposicié del llenguatge de la poesia italiana, fins i tot

15. Op. cit., ps. 404-405.
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contemporania, cap a aquesta férmula, ja que, si els francesos «patlen» amb ale-
xandrins, els italians «parlen» amb hendecasillabs. Hi ha casos, doncs, en qué,
dintre d’un cos estrdfic, sovintegen els hendecasillabs, com per exemple en aques-
ta estrofa d’obertura del mestre del trobar clus Arnaut Daniel:'

Ab gai so conde e leri

fas moz e capus e doli,

e seran verai e sert

can n'aurai passada lima:
c’Amors m’aesplan’e-m daura
mon chantar que de lei mou
cui Pres manten e governa.

Que esdevé:

Al suono gaio, brioso e leggiadro
parole associo e levigo e scalpello,

e ben saranno autentiche e sicure
quando la lima io v'avrd passata,
ché Amore mi rispiana e indora

il canto che da quella comincia

la quale il pregio mantiene e governa.

Mentre que en nombroses ocasions (sense comptar una trentena de textos sen-
cers) domina el vers illustre, com ara en aquest inici de cangé de Giraut de Bor-

nelh:*®

Er ai gran joi que-m remembra I'amor
que-m te mo cor salf en sa fexeltat;
que Udtr'er vinc en un verger, de flor
tot gen cobert ab chan d'auzels mesclat,
e can estav'en aquels bels jardis,

lai m’aparec la bela flors de lis

e pres mos olbs e sazic mo coratge

si quez anc pois remembransa ni sen
non aic mas can de leis en cui m'enten.

Traduit aixi:

Ora ho gran gioia ricordando amore

che il cuor mi tiene stabile e fedele.
L'altrieri venni in un verziere colmo

di gentil fiori al canto degli uccelli,

e mentre stavo in quel giardino ameno
m’apparve li il bel fiore di giglio

e gli occhi e il cuore mi prese e mi colse
si che di poi né senno né memotria

ebbi se non per quella di cui sono.”

16. Op. cit., ps. 278-279.

17. Op. cit., nota als textos, p. 61.

18. Op. cit.,, ps. 226221,

19. El segon vers de I'estrofa é un cas evident de fidelitat impossible, Cal traduit-lo
«che mi tieme il mio cuore salvo (sicuro) nella sua fedeltd». El sintagma en sa fezeltat es
tradueix literalment en nota.
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Abans de concloure la descripcié d’alld que jo considero, ‘tot i tenir en
compte les intencions operatives que guiaven constantment el treball, una tra-
duccié substancialment ritmica (i, per tant, lliure), més enlld d’estructures me-
triques codificades, cal tractar molt breument dos aspectes complementaris d’a-
quest acte del traduir. El primer d’aquests pertany al camp de la fidelitat Jéxica,
que, un cop escollida ’opcié ritmica, sembla poder-se mantenir plenament. Pero,
encara que aixd sigui generalment cert, cal no oblidar que una opcié ritmica té,
dintre seu, regles bastant estrictes que no solament reclamen els seus drets a
I’hora de triar opcions léxiques i sintictiques (obeint la norma de la versié més
vilida des del punt de vista interpretatiu), i també imposen sovint que el text
d’arribada s’atorgui algunes discretes llibertats respecte al de partenga. Natural-
ment, sobretot per a textos medievals, és facil descriure en notes la transliteraci6
de Poriginal, perd alld que aqui vull subratllar és el fet que tota traduccié poe-
tica digna d’aquest nom, tot i deslliurar-se de les cadenes de les codificacions,
ha de concedir-se inevitablement un marge de llibertat si vol assolir I'autenticitat
del seu moviment melddic.

Els tecnicismes mereixerien un tractament a part, que he deixat de banda
pels motius abans esmentats. Hi ha, perd, moments en qué una determinada
formulacié6 demana determinades solucions. N’hi haurd prou, aqui, amb la des-
cripci6 d’un sol cas, de gran importdncia per la seva plena incidéncia titmica.
En una famosa cang6 de Jaufté Rudel, «No sap chantar qui so non di», al terme
de cadascuna de les sis estrofes i de la tornada (estrofeta conclusiva), tenim un
final de paraula amb —a tonica seguida del melisma 4, @ (amb una clara evocacié
del cant). L’original, per tant, diu: «valra, a, a; venra, a, a; s’esca, a a; desva a
a; fara, a, a; Tolza, a a; chantara, a a». A mi em va semblar que, en casos d’a-
questa naturalesa, no traslladar aquesta modalitat hauria significat renegar, des
del comencament, de lintent de traduccié ritmica, de manera que vaig decidir
conservar el mecanisme: «varrd, a a; verrd, & a; sta, a a; va, 4 a; fard, a, a; avtd,
a, a; canterd, a a»®

Si pensem en la gamma de mediacions que interactuen en el treball de tra-
duccié pottica, no sembla del tot arriscat afirmar que la predisposicié general
que Dinspira consisteix en una actitud de substancial eclectisme: respecte a les
institucions lingiifstiques, respecte als temps, respecte a l’autor, respecte als tex-
tos amb als quals ens enfrontem. Ja que, si és cert que «la traduccié és una for-
ma»,? com va afirmar Benjamin, la referéncia és, dbviament, el producte acabat
amb la seva integritat irrepetible, no les modalitats per assolir-la, que sén I'ob-
jecte de la nostra atencié en aquestes pagines.

Perd potser podem referir-nos a una experiéncia personal, no certament per
indicar critetis, siné, com sempre, pet introduir al laboratori: un cas entre molts.
Després de les experiéncies madurades en el camp de la poesia catalana contem-
poraniaZ? i de la lirica trobadoresca, per a les quals s’havia demostrat més ade-
quada P’assumpcié de la modalitat del vers lliure amb circularitat ritmica, a cau-
sa de circumstincies i homogeneitats entre els dos sectors que no ve al cas des-
criure, vaig considerar, un cop vaig haver decidit de traduir en versos italians
el corpus dels sonets d’aquell «principe de los poetas liricos castellanos» que va
ser Garcilaso de la Vega (i que increiblement no havia estat objecte de traduccid

20. Op. cit, ps. 86-89.

21. BENJAMIN, op. cit., p. 40.

22, Vid. els meus dos llibres C. RiBa, Elegie di Bierville (Tori 1977), i CARNER, RiBa,
Forx, Espriu, Poesia catalana del novecento (Roma 1979).
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a la nostra llengua), d’adoptar el mateix sistema. Des dels primers tempteigs
—sobre un parell de textos—, els resultats es van revelar inadequats i fins i tot
catastrofics. Només quedava la possibilitat d’optar per modalitats de formalitza-
cié més tancada; vaig experimentar, doncs, la versié en hendecasillabs, no coro-
nats per les rimes. Un cop més 'efecte va romandre massa per sota de la paraula
del poeta i, en realitat, en poca consonincia amb el text original. Va. caldre,
Havors, fer un replantejament general sobre el recull sencer dels quaranta (dos
dels quals d’atribucié molt dubtosa) sonets garcilasians, del qual es va despren-
dre, per a mi, la necessitat de transposar el sonet en sonet, amb tot 'aparell de
metres i rimes connexos.® :

Per arribar a aquesta decisid van valer, entre d’altres, algunes consideracions.
En primer lloc, la germanor extraordinitia existent entre el sistema fonosin-
tactic espanyol i el sistema italid. En segon lloc, la lligé en la qual Garcilaso
—agran reformador de la lirica d’Espanya— s’inspird constantment: la de Pe-
trarca i dels petrarquistes italians, sobretot aquells de I’Accademia Pontania-
na; el versificar del toledd es proposava, doncs, com un eco molt proxim al
poetitzar italid. En tercer lloc, des d’'un punt de vista més estrictament tecnic,
la rima de Garcilaso. presentava un percentatge important de preséncies grama-
ticals amb una correspondéncia immediata de I'italia.?* ' «

Sense entrar en més detalls, em permetré glossar epigraficament un sol exem-
ple, sobretot respecte a aquesta ltima dada, o sigui, el sonet vi: % -

Por é&speros caminos be llegado

a parte que de miedo no me mueyo,

y si a mudarme g dar un paso pruebo,
dli por los cabellos soy tornado;

mas tal estoy que con la muerte al lado
busco- de mi vivir consejo nuevo,

y conozco el mejor y el peor apruebo,
0 por costumbre mala o por mi bado.

Por otra parte, el breve tiempo mio
y el errado proceso de mis afios,
en su primer principio y en su medio,

mi inclinacién, con quien ya no porfio,
la cierta muerte, fin de tantos daos,
me hacen descuidar de mi remedio.

Traduit aix{:

Per vie impervie io sono approdato
laddove per timore non mi muovo,

e se, per cambio, a dare un passo provo,
per i capelli 13 son riportato.

E sto cosi che, con la morte allato,

al viver mio cerco esito nuovo,

e il meglio so, eppure il peggio approvo,
0 per cattiva usanza o per mio fato.

23. SCHLEIERMACHER, Efica ed ermeneutica (Napols 1985), p. 343: «per a la composicié
pottica el metre és una part de la forma que condiciona substancialment P'eleccié de les ex-
pressions i, fins a un cert punt, també Pordre dels pensaments». :

24, He subratllat aquest aspecte a l'article Note sulla versificazione nei sonetti di Gar-
cilaso, «Annali Istituto Univ. Orientale, sez. romanza», xxx (1988), ps. 83-90.

25. Vid. Garcilaso DE LA VEGA, Sonetti, a cura de G. E. SaNsoNE (Parma 1988), ps. 36-37.
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Per altra parte, la breve stagione
e il processo errato dei miei anni,
nel suo principio e nel suo medio corso,

il tender mio, or senza ostinazione,
la morte certa, fine dei miei danni,
mi fanno trascurare il mio soccorso.

Deixant de banda les comparacions especifiques, que cadascid pot realitzar
directament, alld que interessa és I'observacié del quadre de les rimes. A les
dues quartetes, cadascuna de les sortides del vers té una correspondéncia exacta,
directa, amb I’italia, malgrat que en tres ocasions (vs. 5, 6, 8) no es tracti de
formes verbals. Naturalment, en el cas d’approdato es tracta d’una seleccié rea-
litzada pel traductor respecte al transliterant arrivato; en el cas de riportato hi
ha en joc I’Gs espanyol del verb fornar; en el cas d’approvo, m’he referit al sig-
nificat, registrat, de profittare (vid. Tommaseo, Diz., 12). Pel que fa als dos ter-
cets, per a una rima lequivaléncia italo-espanyola era plena (anni: danni); en
canvi, pel que fa als altres dos, es tracta d’una construccié elaborada partint
d’elements de l'original, per exemple breve tiempo mio, que ha esdevingut breve
Stagione, etc.

Les consideracions que vaig exposant tenen un fi precis: l'operatiu, estric-
tament operatiu, que diferencia la traduccié ritmica de la traduccié metrica, que
és una diferéncia determinant i apressant en el procés de traduccié. Ja que, si
en el primer cas l'objectiu primordial és, com ho diria?, embolicar les paraules
entre elles i els versos amb els versos amb la seva llibertat melddica pura, en el
segon cal tenir en compte en primer lloc el nombre sillabic i les regles dels
accents. Perd si també volem assolir el resultat de la rima, el cami es fa més
complicat (un cami de cranc), perqué la recerca comenga precisament amb I'es-
quema de les rimes i continua amb una série de reajustaments que tenen com a
punt de referéncia el metre, sense deixar de banda la defensa de la fidelitat al
text, sempre que no es vulgui crear una variacié sobre el tema (licita, com ho és
tot en poesia, perd que no deixa de ser un acte individual del poeta de la llengua
d’arribada).

Tanmateix, no tots els sonets de Garcilaso de la Vega ofereixen exemples
d’homogeneitats lingiiistiques com els que acabem de veure, ni percentatges tan
elevats de refracci6; repetides vegades certes solucions més espec1f1cadament le-
xiques, a la traduccié italiana, semblaven imposades per una adhesié més subtil
a lexpressmtat que no a lexpresslo Vegeu, respecte a aixd, el sonet xxI11, un
dels més famosos, on el poeta de Toledo recupera amb art extraordinari, seguint
Pexemple de Bernardo Tasso, el tema clissic de la bellesa perible de la dona i
que apareix en altres obres exemplars (Lorenzo il Magnifico, Ronsard, Gén-
gora). Aqui en tenim el text: %

En tanto que de rosa y de azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
con clara luz la tempestad serena;

26. Op. cit.,, ps. 70-71. La traduccié italiana canvia Pesquema rimic de les dues quar-
tetes "ABBA ABBA en ABCA ABCA.
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y en tanto que’l cabello, que'n la vena
de loro s’escogid, con vuelo presto

por el bermoso cuello blanco, enbiesto,
el viento mueve, esparce y desordena:

coged de vuetra alegre primavera
el dulce fruto antes que’l tiempo airado
cubra de nieve la bermosa cumbre.

Marchitard la rosa el viento belado,
todo lo mudaré la edad ligera
por no bacer mudanza en su costumbre.

I la traduccié:

Finché del giglio e della rosa piena
si mostra trasparenza al vostro volto
e il vostro sguardo, pudico, ardente,
con tersa luce tempesta asserena;

finché la chioma, estratta dalla vena
dell’oro, in rapido volto disciolto
pel niveo collo, sottile, avvenente,
i vento sparge, scompiglia, rimena;

rapite a quesia gaia primavera
il dolce frutto, anzi che il tempo avaro
la bella vetta ammanti con la neve.

La rosa marcird nel vento amaro,
il tutto muterd l'ora leggera,
perché non cambi il correre suo breve.

En aquest cas també analitzaré només alguns punts, tot anticipant que, de
tota la série de sonets garcilasians, és en aquest que el traductor, probablement,
es va prendre les llibertats més grans (a causa, també, de la forta implicacié).

Els nivells d’intervencié sén diferenciats perqué provenen de situacions dife-
rents. Azucena obre la série de rimes amb -ena (recuperables en italid per a se-
rena i vena) que no semblava oportd perdre. Perd el quadrisilab espanyol corres-
pon al bisiHab italid giglio que, intocable, ptovoca la hipometria de ’hendecasillab.
Calia, doncs, recuperar dos compassos que acabessin, a més, en -ena. Aixd
explica la preséncia de piena, afegité que vaig considerar legitim, ja que no de-
forma les relacions temporals (joventut contra vellesa) sobte els quals es mou
el text: ja que amb piena no remetem a la rosa a punt de desfer-se, siné a la
flor al zenit de la seva bellesa, que és, justament, la joventut.

Del tot diferent és la motivacié que du a l'eleccié de trasparenza respecte a
color, que s’hauria pogut conservar facilment. Potser aqui el traductor va actuar
per intensificacié semantica, a fi de destacar el sentit de la frase, un cop donat
per descomptat que alld que caracteritza la juventut de la dona és la transpa-
réncia de la pell del rostre. Semblant a aquest tipus d’intervencié és la traduccié
d’honesto (mecanicament onesto) amb pudico, a la qual podrien afegit-se enbiesto,
«diritto», que esdevé sottile, coged, «prendete», que esdevé rapite, o bé cubra,
«coprax», traduit amb ammanti.

Una altra vegada les oportunitats ofertes per la riquesa de significats impo-
sen una doble intervencié en els tercets. Es tracta de la rima tiempo airado, vien-
to helado («tempo irato» i «vento gelato») traduits com a tempo avaro, vento
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amaro. La substitucié va semblar adequada a la situacié textual (I’avaricia del
temps jove que aviat desapareix; la duresa amarga del vent de la vellesa) i més
incisiva, en context italid, que no pas un «tempo irato», que resultaria, a més,
escassament entenedot, o un «vento gelato» una mica massa quotidia.? En canvi,
es conserva el refinat edad ligera, ora leggera (que rima amb primavera), en el
sentit de «temps fugag», amb connotacions literaries, mentre que, en el vets
final, alld que produeix els canvis és sobretot un problema de rima: el literari
correre suo breve, a més de donar una rima plausible amb #neve, roman, ben mi-
rat, dintre de I’drea semantica real del vers originari, ja que «per non fare mu-
tamento nel proprio costume» (i «costume» aqui equival a «norma» i «llei») alu-
deix de manera palesa al dest{ dels homes en la brevetat de la joventut.

Certament, en portar i comentar aquest text, la meva intencié va ser exem-
plificar alld que considero una punta maxima de les llibertats permeses a mi ma-
teix —si més no, a I"ambit de les traduccions rigorosament formalitzades— res-
pecte al treball realitzat en aquella ocasié. Aixd no obstant, alld que em sembla
més interessant deduit-ne no és certament un calcul mecinic (senzillament per-
qué la traduccié de poesia mai no és baniusica) d’alld que es pot i alld que no
s’ha de fer, siné el fet que, fins i tot en el marc de la mateixa obra del mateix
autor, i traduida amb el mateix criteri-guia, hi hagi altres i diferents eclecticis-
mes, i precisament perqué traduir versos és un acte d’adaptacié sempre diferent,
sempre nou, sempre verge. Si no fos aixi, es perdria irremissiblement I’encant
que sorgeix de les obscures regions de la poesia.®

GiuseppE E. SANSONE

traduccié de Genoveva Gémez

i Rolando del Guerra

27. Vid. SCHLEIERMACHER, 0p. cit., p. 89; «Perd ara amb totes les llengiies succeeix el
contrari, i com més allunyades sén entre elles des del punt de vista de l'origen i del temps,
més dificil és que a una paraula d’una llengua n’hi correspongui exactament una d’una altra
ilque les inflexions d'una recullin la mateixa varietat de casos de relacié que hi ha en una
altra.n

28. S. SowMmi1, Tradurre poesia, p. 250: «En definitiva, la vettadera “traduccié” existeix,
encara que motivada per una inspiracié analoga a aquella de la creacié.» NEwMARK, op. cit.,
p. 105: «Probablement una traduccié brillant depén més de I'empatia del traductor amb el
pensament de 'autor que de l'afinitat lingiifstica i cultural.»
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