«S6c més lluny que estimar-te», més enlla del
plagi: Cambra de tardor i La llics, de Gabriel Ferrater

per Xavier Macia i Nuria Perpinya

En una de les narracions del Kalendergeschichten de B. Brecht, Histories
del Sr. Keuner (Originalitat), el St. K. es lamenta que encara hi hagi qui galle-
gi publicament de poder escriure grans llibres sense lajut de ningd i que,
malauradament, aquest parer sigui comunament acceptat, El plany del Sr. K.
té valor atemporal i explica absolutament el devessall inacabable de Trivialli-
teratur dins la historia de la literatura universal.

La creaci6 individual, la creaci$ aillada d’un home sol és sempre deficient,
inconsistent. Cap escriptor no ha de desvincular-se totalment de la tradicié lite-
raria. En aquells casos en que¢ 'autor pretén de viure al marge de la tradicid,
la seva obra s’hi vincula ineluctablement i és precisament des del moment en
que¢ hom estableix aquest vincle que ’obra, suposadament original, esdevé fran-
cament microscOpica. Més: ’escriptor no pot construir la seva obra sense reme-
tre-la a una determinada tradicié que el forneixi dels elements referencials i dels
materials (linglifstics, historics, poétics etc.) necessaris per a elaboracié d'una
obra literaria sdlida, original i exempta de generalitzacions anodines. Aquesta
darrera reflexid és precisament a la base del poema «Els aristocrates», en el qual
G. Ferrater es lamenta, com en d’altres ocasions, de la manca de tradicié lite-
raria amb qué es troba D'escriptor catald. Serveixin com a exemple les dificul-
tats que hagué de superar C. Riba en el seu quefer pottic per tal de vencer les
limitacions a qué es va veure sotmés com a conseqiiencia d’haver de treballar
amb una llengua literaria pobra en expressions morals.

Una distincié important que podria establir-se, entre els escriptors i en
funcié de la seva actitud envers la tradicié féra precisar quins d’ells exhibei-
xen obertament els seus deutes literaris i quins, com és ara J. Carner, amaguen
al lector tota xarxa intertextual. Entre els primers, sén. exemples paradigma-
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tics T.S. Eliot, J. Joyce o U. Eco. En la literatura catalana, el cas més rellevant
és G. Ferrater. En la seva poesia s’hi troba des de citacions literals de versos,
titols de poemes i de llibres manllevats, imatges, motius etc., fins a reelabora-
cions i manipulacions de poemes d’altri. Més: tant al seu epileg a Da nuces pue-
ris, com en diverses entrevistes, i adhuc a Les dones i els dies, G. Ferrater fa
esment explicit d’alguns dels referents literaris (Catul, la literatura medieval,
la prosa francesa del xiv, la poesia anglosaxona, Baudelaire, Kavafis, Pavese,
Heine, Brecht, Riba, Carner) amb qué ha elaborat el seu discurs poétic. Tan-
mateix, esbrinar 'allau d’influéncies literaries en la poeética ferrateriana és un
projecte altament suggerent que no pot exhaurir-se en absolut només amb un
simple inventari de noms, corrents estetico-literaris, obres etc. Es necessari, a
més de fer una relacié exhaustiva de les fonts, d’obsetvar i de precisar de qui-
na manera s’articulen i com sén manipulades. Caldria també discernir entre la
preséncia de plagis, ressonincies, similituds diverses, heréncies de motius, «idees
de lanima» etc. En efecte, és només analitzant atentament el canemis que
conforma cadascun dels poemes de Les domes i els dies que hom pot arribar
a comprendre com un poeta pot fer-se seva la tradicié. La nostra contribuci6 a
lestudi d’aquesta captivadora dimensié de la poesia de G. Ferrater és concre-
tada ara com ara en dos dels seus poemes, «Cambra de la tardor» i «La ligé»,
si bé aquestes dues lectures no pretenen en absolut d’exhautir tots els referents
literaris a qué poden remetre’s tots dos poemes.

«Cambra de la tardot»,! poema que inaugura la segona part de Les dones
i els dies, és un dels més reeixits dins el conjunt de 1’obra ferrateriana. L’origi-
nalitat de la imatgeria emprada pel poeta, la complexitat i la riquesa metafori-
co-simbdlica que hi desplega, la quotidianeitat de I’experiencia que hi és des-
crita 1 la universalitat d’allo que podriem definir com la reflexié moral del jo
pottic, sén elements que fan que el poema pugui ser considerat paradigma de
la profunda forga creativa i expressiva del llenguatge ferrateria. :

Cambra de la tardor

La persiana, no del tot tancada, com
un esglai que es reté de caure a terra,
no ens separa de l'aire. Mira, s’obren
trenta-set horitzons rectes 1 prims,
perd el cor els oblida. Sense enyor
se’ns va morint la llum, que era color
de mel, i ara és color d’olor de poma.
Que lent el mén, que lent el mdn, que lenta
la pena per les hores que se’n van
de pressa, Digues, te’n recordaras
d’aquesta cambra?
«Me l’estimo molt.
Aquelles veus d’obrers —Qué sén?»
Paletes:

1. Originriament, aquest poema cloia el volum Da nuces pueris (1960). Més tard,
en publicar Menja’t una cama (1962), G. Ferrater recuperd el poema «Cambra de la tar-
dor» (i també «Le grand soir») i el posd a linici d’aquest segon llibre de poesies.
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manca una casa a la mangana,
«Canten,

i avui no els sento. Criden, riuen,

i avui que callen em fa estrany»,

Que lentes
les fulles roges de les veus, que incertes
quan vénen a colgar-nos. Adormides,
les fulles dels meus besos van colgant
els recers del teu cos, i mentre oblides
les fulles altes de l'estiu, els dies
oberts i sense besos, ben al fons
el cos recorda: encara
tens la pell mig del sol, mig de la lluna.

L’anécdota referencial del poema és aparentment senzilla: es tracta del re-
trobament —en el present— de dues persones (un home i una dona) que ja
havien viscut —en el passat i en el mateix lloc— una determinada experién-
cia amorosa que ara els uneix novament. El joc entre I'experiéncia passada i
present ens és donada en el poema a través del diileg? entre els personatges
(vs. 10-15).

Cal tenir en compte, perd, que la veu del jo poetic se situa en el passat}
mentre que la veu del tu (que apareix entre cometes) correspon en un cas
(vs. 11-12) al passat i en un altre (vs. 13-15) al present. Precisament, entre
la veu del tu en el passat i la veu del tu en el present, se situa la veu del jo
en el passat «Paletes:/manca una casa a la mangana», una referéncia puntual
a la realitat exterior de I’experiéncia dels personatges, que és la que déna sentit,
en tot cas, a la veu del tu en el present. Es a dir: en el present les veus dels
paletes ja no es poden sentir perqué la casa de la mangana on treballaven ja
I’han acabada. La casa, doncs, funciona en el poema com a referent temporal.

Abans hem dit que el joc entre present i passat se’ns feia evident en el
didleg entre el jo i el tu. Cal dir, perd, que aquest didleg és en realitat inexis-
tent. Tota la part de didleg que fa referéncia al temps passat existeix només
en la ment del jo poétic i és només una part més de la seva reflexié intima
i personal, no compartida. Els versos 13-15 corresponen realment a la veu del
tu, i tot i que defineixen en gran part el sentit ltim del poema (el fet que cap
experiencia, sigui del tipus que sigui, no pot repetir-se en el temps) formen
part integrant de la reflexié interior del jo només casualment.

2. Aquest didleg suggereix, en certa manera, la incomunicacié que hi ha entre els
dos personatges, i, en aquest sentit, recorda el didleg que apareix a The wast land (1940)
de T. S. Eliot, concretament els versos 17-23 d’«A game of chess»:

What is that noise?
The wind under the door.
What is that noise now? What is the wind doing?
Nothing again nothing.

Do
You know nothing? Do you see nothing? Do you remember
Nothing?
[ Traduccié:

Una partida d’escacs. «Qué és aquest soroll?» / El vent sota la porta. / «I aquest
soroll, que és? El vent, qué fa?» / Res, et dic, res. / «Perd, que no / saps res? Que no
veus res? Que no et recordes / de res?» (J. FERRATE, Lectura de “La Terra Gastada” de
T. S. Elliot, Barcelona 1977, p. 27).]

3. En realitat, la veu del jo és sempre una veu del present, perd és una veu re-
cordada i, doncs, ens remet a una experiéncia del passat.
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Com en tants altres poemes de Ferrater, doncs, ¢l tu (la dona) no és refle-
xiu, siné unicament sensitiu (d’aqui el seu caracter profundament vitalista i
felic); el jo, en canvi, és sobretot reflexiu, racional. La dona, per la seva banda,
intueix, a través de la inexisténcia del so de les veus dels paletes, la diferen-
cia que existeix entre passat 1 present. El jo, ben diferentment, constata racio-
nalment aquesta diferéncia i reflexiona sobre el caricter definitiu del pas del
temps en les persones i les seves experiéncies.

Es evident que un dels exercicis més interessants a qué ens convida aquest
poema és el de veure i determinar de quina manera s’interrelacionen i s’entre-
llacen els distints, diversos i nombrosos signes que hi apareixen. Perd el nostre
interés se centra, sobretot, a localitzar els possibles referents literaris de tot el
poema o d’alguns dels seus versos i caldra doncs, que limitem la nostra analisi
en aquest punt concret.

El tema de la reflexié sobre el pas del temps des d’una perspectiva heracli-
tiana té una llarga tradicié en la literatura universal i, des d’aquest punt de
vista, el poema no aporta res d’original. Alld que ja no és tan freqiient és I'anec-
dota concreta que serveix com a excusa d’aquest tipus de reflexié. Ens cal veure,
en primer lloc, si G. Ferrater és original en aquest sentit o bé si s’ha servit
d’algun referent literari anterior i, en aquest cas, ens caldra precisar quins sén
els deutes del poema respecte a aquells referents i de quina manera han estat
utilitzats,

El referent literari que segurament és més evident a «Cambra de la tardor»
és el poema «Dopo» de C. Pavese. En aquest poema Pavese ens parla de les
reflexions que fa el jo poetic sobre la relacié amorosa que ha tingut amb la
seva companya, un cop aquesta ha marxat i és sol a la cambra on s’han trobat.
El poema acaba aixi:

Dentro il buio é affondata la nuda colina

e la pioggia bisbiglia. No ¢’¢ la compagna

che ba portato con sé il corpo dolce e il sorriso.
Ma domani nel cielo lavato dall’alba

la compagna uscira per le strade, leggera

del suo passo. Potremo incontrarci, volendo.*

E! motiu del poema de G. Ferrater és concretament aquest retrobament amb
Pestimada (la compagra) anunciat a «Dopo». No es tracta, perd, d'un retro-
bament immediat, siné al cap d’un quant temps. Es a dir, quan els amants sén
ja madurs. Pavese, a «Dopo», no fa cap referéncia a I'edat dels amants ni a
Pe¢poca de I’any en qué té lloc I’encontre; 1’inica referéncia temporal que apa-
reix en Pavese és la del moment de I’encontre (la tarda), la del moment en que
el jo parla (el capvespre) i la del moment en qué l'estimada tornard als seus
quefers quotidians (I’albada). En Ferrater, perd, els referents temporals sén
importantissims i ens sén presentats en forma de binomis oposats: passat-pre-
sent, estiu-tardor, dia-nit; o a través de referéncies puntuals («Mira, s’obren/
trenta-set horitzons rectes i prims»), jocs sinestesics («se’ns va morint la flum,
que era color/ de mel, i ara és color d’olor de poma»),’ imatges («fulles roges
de les veus», «fulles altes de D’estiu»), etc.

4. C. Pavese, Lavorare stanca (1961); trad. catalana: Treballar cansa (Barcelona 1978),
vs, 28-33,

5. Aquesta imatge recorda molt especialment el poema «La poma escollida» del llibre
Els fruits saborosos (1906) de Josep Carner, poeta, com se sap, molt admirat per G. Fer-
rater.
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A banda el fet que a «Cambra de la tardor» Ferrater reprén el tema del
retrobament ja anunciat a «Dopo» i que en tots dos casos I’experiéncia amo-
rosa es déna en una mateixa hora del dia, hi ha encara un altre element que
és comi a tots dos poemes: l’espai fisic (la cambra) en qué té lloc I’encontre
i el referent fisic (la finestra) que serveix de nexe d’unié (i alhora de separa-
cié) entre els amants en la seva intimitat i la realitat exterior; i que, especial-
ment en Ferrater, tindra un paper determinant pel fet d’erigir-se com a refe-
rent tangible i objectiu del pas del temps.

Perd hi ha també diferencies rellevants. Aixi, mentre que a «Dopo» alld
que té importincia és sobretot la descripcié de 1’experiencia viscuda pels amants
(sempre des de la perspectiva del jo) en relacid amb la realitat exterior (que
funciona com a correlat objectiu de l'estat d’anim del jo) a «Cambra de la
tardor» el que és important és de posar en relacié Iexperiéncia del present i
la del passat i, de retruc, de ressaltar-ne els aspectes que les diferencien. I men-
tre que a «Dopo» l’experiéncia era positiva, perqué la separacié no és en cap
moment definitiva, ja que existeix la possibilitat de 1’encontre («Potremo in-
contrarci, volendo»), a «Cambra de la tardor» 1’experiéncia és negativa, perque,
tot i que no hi ha separacié fisica entre els amants, siné retrobament, aquest
és malgrat tot imperfet, en el sentit que en el present és impossible de re-viure
Pexperiéncia del passat: es déna, certament, una separacié ineluctable entre els
amants d’ara i els amants en el passat, que existeixen basicament en el record
del jo.

Aquest tema del record d’una experiéncia erdtica en el passat, del record
de la cambra d’amor, és certament recurrent en mants poetes. Fixem-nos, perd,
particularment en el poema «Una nit» de K. Cavafis:

La cambra era vulgar i miserable,
oculta als dalts de la taverna equivoca.
Per la finestra es veia el carreré

estret i brut. Arribaven, de baix,

les veus d’uns quants obrers

que jugaven a cartes i que reien.

I alli, damunt el Ilit plebeu i humil,

vaig obtenir el cos de I'amor, vaig tenir els llavis
sensuals i rosats de ’embriagament—

rosats d’un embriagament tan fort que, fins i tot
ara, que escric, passats tants anys!,

a casa, sol, em totno a embriagar.®

Alld que és interessant de contrastar d’aquest poema és la imatge de la
cambra i de la finestra, d’'una banda, i els vs. 5-6, d'una altra, és a dir, les
veus dels obrers que juguen a cartes i riuen. Com es pot observar, la relacié
d’elements i d’imatges és identica a la que apareix a «Cambra de la tardor».

Cal remarcar, perd, que la relacié entre tots dos poemes afecta basicament
la realitat espacial (la de la intimitat i la del mén exterior). Pel que fa a d’altres
aspectes concrets, les diferencies entre els poemes sén enormes. D’entrada, cal

6. Hem donat la versié catalana que en fa Joan Ferraté (Les poesies de C. Cavafis
[Barcelona 1987]), perqué es pot afirmar amb tota certesa que G. Ferrater la coneixia,
segons que es desprén de les notes de presentacié escrites per J. Fetraté per a una altra
edicié (Barcelona 1978) d’aquestes versions de Kavafis. Cal recordar, perd, que G. Ferra-
ter conegué Kavafis a través de la versié francesa que en feren M. Yourcenar i C. Dimaras
(1944 i 1958) i que fou ell precisament qui el dona a condixer a Carles Riba i al mateix
Joan Ferraté,
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notar que per a Kavafis la relacié amorosa en el passat és tnicament record,
un plaer solitari de la memoria; mentre que en Ferrater record i vivéncia, me-
moria i experiéncia conflueixen inseparablement. Ni el dialeg entre els petso-
natges ni el tema del retrobament no apareixen, doncs, en el poema de Kavafis.
Més: com en el poema «Dopo», I’experiencia descrita a «Una nit» és oberta-
ment positiva. La referéncia a la realitat que envoltava els amants en el seu
encontre erdtic (descrita sempre en termes negatius: «cambra vulgar i mise-
rable», «carreré estret i brut», «veus d’obrers que jugaven a cartes i reien»)
és absolutament secundaria en ¢l moment present, el del record de 'experién-
cia passada. Res d’alld que en el passat podia haver estat desagradable per als
amants (’espai llobreg i sordid, la manca d’intimitat absoluta etc.) no té ara
cap valor substantiu, sobretot perqué la memoria del jo és basicament sensi-
tiva i, doncs, el record de I'experiéncia és clarament felig.

En el poema de Ferrater, perd, la realitat que envolta els amants (que no
és descrita negativament) té una importancia cabdal, fonamentalment perqué
no funciona com a marc ornamental, siné que té un valor simbolic extraordi-
nari i determinant. Es a dir, la finestra, ’hora del dia en qué té loc l’encon-
tre, les veus dels obrers funcionen com a referents factuals del pas inexorable
del temps i refermen la distancia insalvable entre les experiéncies present i
passada dels amants. A «Cambra de la tardot», doncs, la realitat externa és
negativa, perd no per ella mateixa, sind pel que significa.

Ara bé, Dexperiéncia erdtica que ens és descrita a «Cambra de la tardor»
no és objectivament negativa. Ho és només des del punt de vista subjectiu
del jo. I ho és sobretot perqueé és a través d’aqueixa experiéncia que el jo re-
flexiona sobre el cariacter determinant del devenir temporal:

Que lent el mén, que lent el mén, que lenta
la pena per les hores que se’n van
de pressa. [...]7 {vs. 8-10)

Ara bé, d’aquesta reflexié subjectiva del jo, la dona (el tu) no en participa,
o almenys aixd és el que es desptén dels versos 13-15. La dona només intueix
que la realitat que envolta I’experiéncia del present no és ben bé la mateixa que
la del passat, la qual cosa no vol dir que aquesta circumstancia afecti realment
I’experiéncia mateixa. Aixd és almenys el que el jo creu, i és tenint en compte
aquest fet que cal entendre els darrers vetsos del poema:

[...] Adormides,
les fulles dels meus besos van colgant
els recers del teu cos, i mentte oblides
les fulles altes de lestiu, els dies

7. Aquesta imatge contradictoria entre el temps histdric (i, doncs, universal i comuna
a tota la humanitat) que passa als nostres ulls molt lentament i el temps individual (i,
doncs, particular, propi de cada persona concreta) que passa tan de pressa; i la imatge
paradoxal de la lentitud del temps recordat i la celeritat del temps viscut tenen com a
referent literari el poema cinqué d’«A la sante» (Alcools, 1913) de G. Apollinaire:

Que lentement passent les beures
Comme passe un enterrement

Tu pleureras 'beure o#s tu pleures

Qui passera trop vitement
Comme passent toutes les beures.
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oberts i sense besos, ben al fons

el cos recorda: encara

tens la pell mig del sol mig de la luna.
(vs. 17-23)

El cos de l’estimada, que és només sentits, pot recordar i doncs re-viure
plenament en el present I'experi¢ncia del passat. Es aix{ Gnicament, a través
dels sentits, que es pot fer realitat alld que racionalment és impossible: véncer
la for¢a determinant i inexorable del pas del temps.

II

Gabriel Ferrater en el seu epileg a Da nuces pueris declara explicitament
el seu deute envers la poesia anglesa: «He provat de fer-me un racé a 'ombra
de la branca de la poesia anglesa que surt a Thomas Hardy i s’allarga amb
Frost, Graves, Auden.» El ressd d’aquesta tradicid en la seva obra es fa pales,
entre d’altres, en I'Gs dels «ritmos de babla corriente, una manera de combinar
las preocupaciones piblicas y las privadas sin recurrir a las grandes declama-
ciones filosoficas»® E] poema «La lligé» és un exemple de la preséncia del
substrat pottic anglosaxé a Les dones i els dies:

La llicé

Te'm gires, en el moment que obres la porta,
i rius, i una vegada més he d'aprendre
la lligé de subjeccié, dolca i sabuda:
que un teu posat se m’endi sempre, i com allisa
I'obstacle de rompents on nraillo, dificil
i encara personal. Es aquest, és
aquest d’ara, el posat
com et gires, 1 el tors
decanta i desorienta, concedit
al moviment, la més pausada zona
on dorm la reserva del teu cos.
(Quin horror innegable, quin horror
de matéria del mén, quan penso
que em dono a compondre una rompuda falsedat
des d’aqui, d’aquest altre
lloc del mén, mentre potser
que es gira, en el moment que obre la porta
d’una cambra on no em trobaré mai.)

Un acte quotidia: una noia obre (i tanca) una porta i ens somriu. Un ritme
sindnim: el vaivé del mar. Una reflexié moral: la dona inaccessible, la fuga-
citat de Dinstant. Anécdota, metafora i reflexié que també es troben en el
poema «The doot» de R. Graves:

The door

When she came suddenly in

It seemed the door could never close again,
The room lay open to a visiting sea

Which no door could restrain

8. A. TERRY, proleg a G. FErRRATER, Mujeres y dias (Barcelona 1979), p. xiL
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Yet when at last she smiled, tilting ber bead-
To take her leave of me,

Where she had smiled, instead

There was a dark door closing endlessly

The waves receded.’

En el poema de Graves la metafora de la noia com les ones del mar que
s’atansen rialleres i s’allunyen és molt més explicita que en el cas de Ferrater,
el qual recrea aquest tdpic d’una manera més singular: que la noia sigui com el
mar es dedueix del fet que el jo poédtic representi un «obstacle de rompents»
que I'embat de les ones va polint. L’encontre entre la noia —ona— i el jo
poetic —penya-segat de la costa— és un impacte fugag perd fortissim per al
jo - penya-segat. Tanmateix, no és només a causa de la mutua fugacitat de
la dona i l'ona que Graves i Ferrater posen en correlacié ambdés elements,
siné que tots dos poetes materialitzen 1 manipulen aquesta tradicié simbolica
en una escena quotidiana. El vaivé de la porta que obre una noia és com el
vaivé de les ones del mar. Tots dos ritmes serveixen com a correlat objectiu
de la noia respecte al personatge poétic masculi, és a dir, del seu moviment
pendular: la dona és la preséncia que ens sobta, se’ns atansa, se’ns obre amb
el seu somriure, ens torba profundament i s’allunya tancant-se un altre cop.

Entre «The door» i «La llicé» hi ha algunes diferéncies importants: la pri-
mera és una diferéncia pronominal que afecta el to dels poemes. Mentre que
«The door» és construit en tercera persona i el jo poétic no hi és present siné
indirectament, a «La llicé» la noia apareix en segona persona i la veu del jo
poetic és fonamental. Que la noia sigui «tu» 1 no «ella» la fa més propera i li
atorga versemblanca: no és una «ella» indefinida i llunyana; Pinterlocutor del
poema no som nosaltres lectors, sind en primera instancia (perqué en la refle-
xié posterior veurem com la noia ja s’ha allunyat) ets «tu», aquesta noia con-
creta que el jo poltic ferrateria coneix que, com indica el datiu etic («Te'm
gires»), és part seva independentment que la noia conegui o reconegui aquest
vincle que els uneix. Un vincle efimer que en aquest poema actua més a nivell de
conducta no verbal que no pas verbal (més per «vibracions» que per converses),
perd alhora —i en aquest punt difereix també del poema de Graves— un vincle
que li és recurrent, que reitera la seva fugacitat com les ones: «un teu posat se
m’endd sempre». Un endur-se que torna a fer referéncia al vers de Baudelaire que
apareix a «In memoriam»: «La musique parfois me prend comme une mer»; la
musica a voltes, la dona en Ferrater sempre. L’altra diferéncia existent entre
ambdds poemes radica en la segona estrofa de «La lligé» en que se situa la
reflexié moral del poema, que si bé és també implicita 2 «The door» ho és
només en el sentit que hem esmentat fins ara, aixd és, la fugacitat de linstant
(femeni). El segon sentit de la reflexié que apareix entre paréntesis fa refe-
réncia a la propia activitat poetica: ’«horrorosa» consciéncia que l'escriptura

9. R. GRraves, Selected Poems (Harmondsworth 1986), p. 152.

[ Traduccié:

La porta. Quan ella va entrar, tan de sobte, / semblava que la potta no es tornatia
a tancar mai més, / ella ni tan sols la va tancar —ella, ella—, / la cambra restd oberta
a un mar insistent / que cap porta no podia aturar. // Perd a la fi va somriure movent
el cap / per acomiadar-se de mi, / alli on abans havia somrigut / hi havia una porta negra
tancant-se sense fi, / les ones s’allunyaren.]
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no és siné una imitacié falsa i esquingada de la realitat («Em dono a compon-
dre una rompuda falsedat»). El poeta s’afanya a recrear el posat de la noia,
Iexperieéncia que els ha unit des de l’altre lloc del mén que és la literatura i
s’adona que estd malversant un temps que podria haver estat un altre cop
amarat de la seva preséncia. Forgant una mica la lectura, podrfem veure també
en aquesta composicid d’una rompuda falsedat no tan sols ’enganyosa imita-
ci6 de la realitat, siné també D’exercici del plagi que estd fent; el poema, el
joc literari d’imitacions sén un divertimento fatu en el qual el poeta no s’ex-
tasia perqué menysté les vertaderes libracions que es creen en el mén de Ja
realitat. Aquesta és una patt de la lligé que el poeta n’extreu i que es relaciona
amb la gran lli¢é no ja d’aquest poema, siné de tota ’obra poctica de Ferrater:
saber que les dones sén les seves midons, que elles posseeixen el tresor autén-
tic de la vida i, en conseqiiéncia, que només amb elles es pot aprendre i aprehen-
dre’l. Afegir ara que aquest poema és també una gran llicé de poesia anglesa
pot resultar de caricter menor, perd és també aquesta llicé la que ens ha im-
pressionat com a lectors de la seva poesia, perque al darrere de «La lligé» no
només s’hi pot amagar «The door» de R. Graves, siné «She opened the door»

de T. Hardy:

She opened the door

She opened the door of the West to me
With its loud sealashings,
And cliff-side clashings

Of waters rife with revelry.

She opened the door of Romance to me,
The door from a cell
I had known too well,

Too long, till then, and was fain to flee.

She opened the door of a Love to me,
That passed the wry
World-welters by

As far as the arching blue the lea.

She opens the door of the Past to me,
Its magic lights,
Its beavenly heighis,

When forward little is to see!

10. T. Haroy, The complete poems, a cura de J. Gisson (Londres 1981), p. 773,

[ Traduccié: ’
~ Ella va obrir-me la porta. Ella va obrir-me la porta de I'Est / amb els seus forts assots
de mar, / i els rompents dels esculls / d’aigiies amurades de gresca. // Ella va obrir-me la
porta del Romang, / la porta de la presé / que jo coneixia massa bé, / de feia temps, i de
la qual era llest a fugirne. // Eila va obrirme la porta de I'’Amor, / per on passava el
guenyo, / trasbalsant els mons, / tan ripid com larc-ris pel prat. // Ella m’obre la porta
del Passat, / els seus llums magics, / els seus cims celestials, '/ des d’ara, que minsos es
veuen!

Noteu també com la iteracié anaforica del pronom She del poema de Hardy és
recollida en el de Graves en el tercer vers.]
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En aquest poema del llibre de Human Shows de Hardy, datat 'any 1913,
el motiu de la dona obrint una porta no té tan acusada la doble funcionalitat
quotidiano-simbolica que trobem en els poemes de Graves i Ferrater. El sentit
emprat per Hardy ateny basicament el nivell simbolic; tot i que Hardy atorga
en la seva obra una importincia poética essencial a «les coses petites de cada
dia», en aquest poema l'accié quotidiana no té un sentit com a tal, siné que
és elevada a la categoria de metifora. Es a dir, el procés és linvers del de
Graves i Ferrater. El discurs de Hardy se situa en el nivell abstracte de les
grans circumstancies que conformen la vida del poeta (I’amor, la literatura, la
forca, el temps) i es val d’'una metafora quotidiana com a anafora simbolica.
Els discursos de Graves i Ferrater operen a la inversa, ja que dedueixen un
significat simbolic d’una escena quotidiana. Graves i Ferrater ens presenten una
escena amb uns personatges i una accié (una porta és oberta); en Hardy no hi
ha cap escena, la porta no té una entitat real. Es una metafora polisémica per-
que simbolitza alhora la porta de I’est (segurament una referéncia al sol, que
surt per l'orient, és a dir, I’arribada de ’energia vital), la porta del romang (la
literatura), la porta de I’amor i la porta del passat. La dissemblanca entre aquest
poema i els dos anteriors radica també en el fet que la dona del poema de
Hardy no torna a tancar la porta. La dona hardyana obre al poeta totes les
grans portes de la vida estrepitosament, perd les deixa obertes, mentre que els
personatges femenins de Graves i Ferrater només s’entrelluquen un moment per
tancar-se definitivament (R. Graves) o fins a una altra llambregada enlluerna-
dora fugac (G. Ferrater).

La metafora marina de la noia és també comuna a tots tres poemes, pero,
igual com succeeix amb I’element de la porta, el seu sentit no és idéntic. L’apa-
ricié de la noia en la vida del jo poetic de Hardy o a les «cambres» dels de
Graves i de Ferrater és un adveniment sobtat i d’'un gran impacte com |’assot
del mar i, com a tal, és un tret comt a tots tres poemes: «With its loud sea-
lashings, | and cliff-side clashings» (vs. 2-3) (Hardy); «She came suddenly in |
[...]1 a visiting sea | Which no door could restrain» (vs. 1-3) (Graves);
«que un teu posat se m’endd sempre, i com allisa / 1’obstacle de rompents on
m’aillo (vs. 4-5) (Ferrater). L’altre tret comd és el xoc de les aigiies com a
metifora de I’aldarull vital de la noia, del seu ésser amarat d’aigiies de gresca,
qualificatiu que en Hardy apareix unit a ’element metaforic («of waters rige
with revelry») i en Graves i Ferrater unit a l’element metaforitzat («She smi-
led» i «rius»). En els poemes d’aquests dos autors la metafora marina de la
noia té encara una tercera funcié que no contempla el de Hardy: 'efimeritat
(que, com ja hem dit, és reblada per Ferrater com a efimeritat reiterada). La
dona de Hardy arribd com un mar vigorés i rialler, les dones de Graves i
Ferrater arribaren amb la mateixa forca, perd s’allunyaren com ones inacces-
sibles,

La segona estrofa de «She opened the door» no fou recollida per Graves,
perd si per Ferrater. Aquesta estrofa fa referéncia a la relacié entre dona i lite-
ratura. Tant Hardy com Ferrater manifesten el seu escepticisme o, millor, el
seu horror envers l'ofici d’escriure entés com un reducte a l'altre costat del
mén; aleshores escriure esdevé una presé perqué allunya el poeta de la vida.
Ara bé, situats en cadascun d’aquests poemes, veiem com I’aparicié de la dona
en la vida del personatge pottic de Hardy atorga un sentit al fet d’escriure, el
sentit que, apartat de l’experiéncia vital, no existia i per la qual cosa el jo
podtic estava disposat a fugir del seu quefer poetic; la preséncia de la dona fa
que escriure torni a tenir sentit si recrea la vida auténtica. Aquesta relacié en
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el poema de Ferrater és distinta: atés que lencontre amb la dona ha estat
intens perd fugag, al poeta només li resta recrear literdriament aquest moment
i, certament, aquesta experiéncia li déna tema per fer un poema, perd el poeta
s’estimaria més continuar fruint amb aquesta experiéncia que haver de recérrer
al darrer recurs d’intentar d’una manera infructuosa de retenir-la literariament.

La tercera estrofa reporta l'alian¢a intima entre la dona i 'amor, que és
també comuna als altres dos poemes. En el poema de Hardy aquest amor
apareix contraposat a ’'amor capriciés que ens pot facilitar el guenyo de Cupi-
do, esplendid perd efimer com l'arc de Sant Marti. L’amor existent en els
poemes de Graves i Ferrater, si bé no és qualificat com a capriciés ni es re-
corre ja al mite classic, si que pertany al grup dels amors tant colpidors com
fugissers.

La quarta estrofa del poema de Hardy expressa la relacié existent entre la
dona i el passat del jo poétic. D’encd de laparicié femenina totes aquellss
vivéncies que semblaven llums magiques i cims celestials d’ara en endavant
es veuran infinitament menuts enlluernades pel gran sol de la seva preséncia.
En el poema de Graves Ielement temporal lluminds apareix en negatiu: en
anar-se’n, la noia condemna a una infinita foscor tot el futur. En el poema de
Ferrater, el factor temporal apareix sense lluminositat; el passat era un seguit
de recurréncies efimeres de portes que s’obrien i es tancaven, el futur és vist
amb desolaci: segurament ella obrira la porta de la seva vida a una cambra
que no sera la seva.

En conclusié, les relacions existents entre aquests tres poemes poden cen-
trar-se en distints punts. D’entrada, el poema de Hardy presenta una estruc-
tura formal inscrita dins els cinons més estrictes de la métrica tradicional,
mentre que els altres s’allunyen d’aquest tipus d’estrofisme. El poema de Hardy
és un poema de plenitud triomfant, mentre que els altres dos sén poemes d’in-
satisfaccié que reflecteixen una realitat menys generosa. No caurem en la temp-
tacié de dir que el temps dels grans amors s’acaba amb Hardy: la historia de
la literatura és plena de desigs amorosos frustrats. El poema de Graves menys-
té la reflexi6 sobre el fet poétic, cosa que en una &poca com la que ara
vivim, tan amatent a la metapoesia, podria fer-nos concloure que el poema
de Graves esta menys treballat, atés que presenta una menor complexitat. «She
opened the door» ofereix el paradigma més idillic de la vida: la princesa que
rescata el poeta de la seva trista presé i li lliura tot el seu amor i tot el futur.
Aquest paradigma representa el desig insatisfet dels poemes de Graves i Fer-
rater que hauria pogut realitzar-se en aquella noia que va obrir la porta i va
somriure, Una porta anhelada com la gran metafora hardyana perd que fou
només la porta quotidiana del desig. Tanmateix, tot i les diferéncies existents
entre aquests tres poemes, la llig6 de subjeccié que s’extreu de tots tres és
la mateixa: la dona és 1’ésser que trasbalsa el jo poétic, "inic que pot canviar
radicalment la seva vida amb un sol gest: obrir la porta.

XAaviER MaciA i NOria PERPINYA
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