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Dalinizacion de!
MUSEO DALI]

Se me ha pedido que colabore en esta Revista con un articulo sohre el
montaje del Museo Dali v he aceptado pues, aunque mi facilidad para escribir
no es grande, ello supondrd recordar una vez mds aquellas jornadas que,
aunque duras, fuercn alegres y muy importantes dentro de mi quehacer pro-
fesional,

Ha titulade esta colahoracién «Dalinizacién del Museo Dali», haciendo mia
la palabra que Salvador Dali utiliza para describir todos los trabajos que se
han realizado y se realizardn desde la terminacion de las obras de adaptacidn
del antiguc Teatro en Teatro Museo.
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Camenzamos los trabajos apreximadamenie
tres meses antes de la fecha de apertura sin
un plan preconczbido ya que dada la incansa-
ble e inquieta imaginacion del pintor, esto era
impaosible.

Naturalmente se partié de un esquema ini-
cial muy elemental, tal cual es el saber si en
determinacla szla se iba a colocar pintura, es-
cultura u otra clase de objetos.

Los primeros trabajos que se realizaron
fueron aquellos que implicaban zlgon tipoc de
obra de albafileria, como la pavimentacion del
patio del Museo o acondicionamiento de la Sala
del Tescro,

El pavimento del patio se realizé con tcbas
cerdmicas, dejando libres cuatro zonas que de-
bian tener la forma de una G mayuscula. Estas
zonas eran parterres en los cuales se debian
plantar mirtos Unicamente. Este tipo de planta
no se encontraba y tuvimos que ponerncs o
contacto con varics viveros de diferentes pro-
vincias espafiolas con el fin de poderios conse-
gui-. Después de varias gestiones tuvimos la
prcmesa de que nos llegarian unos dias antas
de la apertura.

Ccmo ya he mercionado, otra cde las obras
de albanileria fue acondicionar la Sala del Te-
soro {sala que acoge las pinturas de Dali y en
estos momentos dos de Fortuny y una del
Grzco).

Esta sala estaba destinada & almacén y por
tanto carecia de ninguna decoracion especial.

Quizas al ver su humildad, Dali decidié po-
ner en practica aouello de que «...los Gltimos
seran los primeros» y dio las drdenes precisas
para que esta habitacidn fuese la més impor-
tante del Museo.

Asi se comenzd por tapiar las ventanas aue
daban al exterior y a construir una pequefa es-
calera que daba ecceso a la sala desde el anti-
guc escenario.

Dali queria que aquella habitacion fuera co-
mo un joyero que guardara todo lo maés valicso
del Museo y de esta forma se pensd que su
ceccracidn consistiera sclamente en ir toda
ella forrada de colores rojos, terciopelos en las
paredes y galerias de luz y moqueta en el suela,
El terciopelo se queria muy especial y se en-
cargd fuera de «zasa» lo que después nos pudo
traer problemas, ya que no llegd hasta pocos
dias antes de la apertura.

Casi al mismo tiempo que se realizaban es-
tas pequefas obras de albadileria pudimos dis-
poner del plano que grafiaba la forma de hacer
realidad el cuadro de «La cara de Mae West
para ser utilizada como cuarto de estars.

S= trataba de materializar todos y cads unco
de los elementocs que aparecen en el cuadro,
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Antiguo patio de butacus

cle tal forma que dispuestos en la misma forma
que en éste, ofrecieran gracias a un detallado
estudio de perspectiva el exacto aspecto del
cuadre desde un punte determinadao.

Come el trabajo era delicado y large se en-
cargd inmediatamente a los diferentes indus-
triales.

Mencidn especial merece el trabajo de car-
pinteria que tiene concepcion de la idea aparte,
un elevado porcentage dentro de la ejecucion
de la misma.

Al cbjeto de formar la parte inferior de la
cara se dispuso un gran bastidor dividido en
pequenas celdas de una gran rigidez y resisten-
cia que hiciera las wveces de un enrastrelaco
para la posterior colocacion de la tarima. La
construccién de cdicha tarima constituyd guizds
la fase mas delicacs del trabajo de carpinteria



ya que su realizacion exigia una dizposicidn ra-
dial de los tablones. Esta especial caracteristica
que a priori no parece complicada, lo fue, ya
que la anchura de los espacios entre las [ineas
de perspectiva que se marcaban eran superio-
res a la anchura de un tablén normal. Por tan-
to se hizo necesario un exacto replanteo de los
mismas para efectuar el corte en esviaje de los
tablones y encelarlos de tal forma que las dos
piezas parecieran una y nc se notase la unién
en absoluto.

Mientras los carpinteros realizaban su tra-
bajo en el taller, Dali continuaba visitando con
asiduidad su Musec y gestando ideas que a ve-
ces parecian irrealizables pero que se llegaban
a la practica de una forma precisa.

Al mismo tiempo que se empezaba a cons-
truir en el taller de carpinteria la cara de Mae
West, comenzamos a montar el despacho de
Arturo Lopez.

Aungue ya estuve montade de una forma
provisional cuando la exposicidon de las joyas
cisenaclas por Dali, hubo de ser desmontado
para terminar las obras en la sala donde debia
ubicarse.

Lo que nosotros llamamos despacho de Ar-
turc Lép=z es una especie de antecamara de
planta cctcgonal gque comunicaba directamente
con su despacho. En ella guardaba y exponia su
fabulosa ccleccidn de joyas entre las que figu-
raban algunas piezas de Benvenuto Cellini.

La antecamara tiene forma de templete y es
totalmente desmontable.

Es una magnifica chra de carpinteria, ex-
tracrdinariamente concebida v con un ajuste
perfecto.

Esta toda ella construida de macdera y el in-
terior forracle con terciopele chifén rematado
con hilo de oro. El conjunto lo constituyen
nueve piezas para el suelo, realizado con mar-
cueteria de maderas nobles, marfil v metal,
ccho piezas para los paneles verticales que lle-
van las hornacinas para las joyas y nueve pie-
zas para la cUpula, oche para ella propiamente
dicha y una de remate.

Entre estos y ctros pequenos del interior se
puede calcular en unas cincuenta el total de
elementos de construccion del conjunto.

Ademés lleva toda la instalacion eléctrica
con sus transformadores y cafones de luz en
sus lugares exactos de montaje.

Esta pieza fue rescatada por Dali en Paris
y fambién es utilizada por el para la colocacion
de las joyas que ha disefado.

Previo a su montaje se construyd un enta-
blcnado ocupande toda la anchura de |z sala,
pues segln indicaciones de su disefador debia
de guedar levanteda del suele unos 60 cms.
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Sobre él y de una forma ye definida se mon-
t¢ la antecdmara.

Dali queria que esta habitacion tuviera un
algo de misterioso, por lo que se dicidié qui-
tarle la luz natural, tspando las wentanas con
una tela que impedia totalmente el paso de la
luz del exterior.

El techo vy las paredes se recubrieron de
tela suelta formando un gran dosel en el techo
ce la sala y colgando como cortinas en las pa-
redes,

De esta forma todos los trahajes primarios
quedaban terminados en esta sala y solamente
faltaba comenzar a traer y colocar los ohjetos
¢ cuadros gue Dali indicase.

En la disposicién prevista inicialmente la
moqueta de la gran vidriera proyecto del gran
arquitecto Pérez Pinero se situaba a la entrada
a la derecha de esta sala, pero una tarde en una
de sus visitas al Museo, Dali se quedd mirando
hacia la moqueta y hacia el techo y de repente
dijo: «la moqueta ira alli» y senald con su inse-
parable bastén a un punto indeterminacdoc del
techo.

La iclea era que el despliegue de la mogqueta
se realizara a una altura por encima de todos
los demas objetos de la sala.

Aprovechando el cambio del aparato se
recrganizo la colocacién de los demas objetos,

El resultado ce esta nueva ordenacion debia
ser el que la gente quedara llena de imagenes
a la entrada, recibiendo asi un fuerte impacto
que la hiciera pensar gue ya estaba tode visto
y cuando esto hubiera ccurrido, se darian cuen-
ta de que lo mejor estaba aln por ver.

Asi se colocd la reproduccién de la momia
de la princesa china justo enfrente de la en-
trada a la sala y a poca distancia de ella. Alre-
dedor de la parte superior de la momia se puso
el bicmbo chine un poco abierto de tal forma
que entre el y las paredes laterales se fermaran
unos pasillos que permitieran el paso perc no
la vista de lo que habia detrés,

Detras del biombo, se recibid al suelo el so-
porte metélicc fabricacdo espscialmente para
soportar la mogueta de tal forma que una vez
desplegada llegara al techo, abriéndose por en-
cima del mismo.

En ctra de las visitas que Dali hizo al Mu-
sec me manifestd su alegria por lo bien que se
desarrollaba todo y con la fina ircnia que le ca-
racteriza me dijo: «crec gue estamos consi-
guiendo que en Figueras no haya otro Musec
como este».

Mientras tanto los dias iban pasando y aun-
que el trabajo realizade era mucho, yo empe-
zaba a pensar que nunca acabariamos y quez le
apertura del Museo no seria posible.



Por entonces empezamos a recager los pri-
meros chjetcs de casa de Dali para traerlos al
Museo.

Entre estos objetos nos llegaron dieciséis es-
cayolas con las que queria acdernar la cipula.
Segin me explicd la conseguida impresidon de
movilidad que presentan es debido a que si-
guiendo sus grandes ideas las prepard un dia
de mucha tramontans, rigidizando las formas
principales y dejande las demas (ropajes, etc.)
para que endurecieran mientras el viento las
maovia.

Pues bien, pocco antes de terminar las obras
de adaptacién del Musec tuvimes un gran an-

Dali iy el wrquiteeto Piieivo
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damio tubular bajo la cipula, para la construc-
cidn de esta.

Este andamio fue desmontado y cuando hu-
bo que colocar las escayolas, la copula estaba
cerrada y no existia ningin procedimiento para
colocarlas por el interior.

Como para la cclocacién era necesario scla-
dar escuadras de hierro que hicieran de sopor-
te, se montd de nuevo un andamio tubular de
17 metros de altura y con una base de cuatro
por cuatro m. El andamio fue dotado de ruedos
pues tenia que desplazarse tres veces alrededor
de los apreximadamente 75 mts. de perimetro
que tiene la cupula. La primera en la que el



herrero iba soldando los soportes en los luga-
res que previamente le habian sidc replantea-
dos siguiendo las instrucciones de Dali. A con-
tinvacién el escayclista y forré los soportes y
por Ultimo el pintor que las oscurecio y el elec-
tricista, pues cada escayole lleva detrds de si
tres puntos de iluminacién que hacen que de
neche la copula tenga el sorprendente aspecto
que presenta.

Acdemads de noche, toda la clpula se refleja
en la gran vidriera que separa el patio-jardin
cel cscenario y se produce el insdlito espec-
taculo de ver dicho patio cubierto por una se-
gunda cipula gemela a la que realmente existe.

Para poder relatar paso a paso los trabajos,
peripecias e ilusiones de aquellos dias haria
falta muche tiempo y quizas un libro v si no es
de esta forma se corre el peligro de hacer la
lectura excesivamente arida y pesada al acumu-
lar muchos datos de tipo técnico en unas pocas
paginas.

Por esto avanzaremos rdpidamente y nos si-
tuaremos en la semana y media anterior a la
apertura.

Trabajamos entonces en el Museo cuarenta
personas aproximadamente entre brigada mu-
nicipal, carpinteros, electricistas, tapiceros, ye-
seros, cerrajeros, técnicos en alarmas, crista-
leros, canteros, uncs periodistas de todo el
mundo que preparaban reportajes para sus pe-
riddicos respectivos.

Hahian venido también wvarias personas del
c«tranjero cue preparaban diversas secciones
cdel Musec (zona de las diez recetas de la in-
mortalidad. zona dedicada al monoteismo, ho-
menaje a Pérez Pifero, etc.».

Ademés de tcdos los mencionados Antonio
Pixot preparaba su magnifica exposicién en el
segundo piso del Museo.

En estos dias deberiamos estar ya colgando
cuadros vy limpiando pero todavia seguiamos
pintando, tapizando e iluminando.

Los dias eran largos pues empezdbamos a
trabajar & las 8 de la mafana y eran las 11 de
la noche y seguiamos alli.

Dali venia todos los dias y con una incansa-
ble energia iba por todas las salas dando indi-
caciones, ayudando y en resumen animando &
todes los componentes del equipo.

Estaba en todo hasta tal punte que habien-
do tenido yo un accidente de mcto esos dias,
permaneci algunos en cama y cuando espoleado
por las necesidades del Museo decidi acudir a
trabajar en el mismo apoyadc en un haston y
cojeando ostensiblemente, el sclicité inmediata-
mente para mi una silla de ruedas.

Entre los sucedidos curicsos de estos Ulti-
mec: dias quisro cestacar dos que no conoce
mucha gente y que dan una idea de a lo que

se puede llegar scmetido a una tensién como la
cque tuvimos entonces.

Uno de ellos es muy escueto y se puso de
manifiesto dias cespués de la apertura. Como
ya trabajabamos de noche y de madrugada y
no se veia muy hien colocamos muy convenci-
dos el tapiz My Friend y hasta algunos dias des-
pués no me fije en que lc habiamos colocado
al revés quedando Cadaqués en la parte infe-
rior y su reflejo en el agua en la supericr.

Del otro es protagonista directo el genial
pintor.

Nos encontrdbamos colgando cuadros muy
avanzada la noche y extremadamente cansados.

Dali v yo estdbamos scntados sobre la mo-
queta del suelo cdel Salén del tesoro abriendo
cajas y estuches que traian los cuadros, mien-
tras los carpinteros colocaban los marcos v
cristales,

En este momanto Dali abre una de las cajas
y dentro aparece un marco.

En la tapa por la parte superior venia ator-
nillade un cuadro de madera con un cartdn vy
papel encerado forrandolo,

Joaquin el carpintera lo destornilla para sa-
carlo y Dali le dice que no continue que es una
proteccion que puede tirar,

Jeaquin y yo también, esta vez insistimaos en
jque no perdemos nada por asegurarncs pero
él lo coge para tirarlo a la basura. En este mo-
mento se suelta el cartén y aparece el maravi-
llcso cuadro de la Cesta del Pan, que su genial
autor queria arrajar a la basura y en la emo-
cion del momento se le escapa de las manos
de las suyas van a las mias y de ellas a las del
carpintero, desde las que cae al suelo. Ninguno
ce nosotros puede reaccionar. Todos pensamos
«se ha partido», por fin lo recogemos y respi-
ramos, el cuadro no ha sufride en absoluto.

Después de todo estos ajetreos llego el dia
de la apertura. Era un dia grande para todos los
gue bhabiamos colahcrade pero especialmente
importante para nuestra querida Figueras vy
para el genial pintor.

Yo me cncontraba en el Musec esperando
gue llegaran Dali y las autoridades y tuve que
acercarme un momento &l saldn del tesoro vy
quedé estupefacto.

Con las prisas de dltima hora, el Museo ha-
bia quedado como una patena, pero el Saldn
del Tesoro, el mds importante tenia dentro dos
macetas de albanil, virutas de madera, monto-
nes pequenos de escombro, recortes de mo-
queta y tcdo lo aue se pueda imaginar.

Inmediatamente pedi ayuda & las dos per-
sonas que me habian ayudado en esos Ultimos
dias, nuesiros encargados Canc vy Bernardo,
para gue buscaran tres escobas y mientras sali
a saludar a Dali.



Al llegar a él lo primero que oi que decia
a los ministros fue «iremos al Salén del Tescro
que es el principel» quedé horrorizado e inme-
diatamente le dije al Sr. Gird en un aparte que
primero deberian bendecir el Museo y oir el
Himno del mismc. Lo expuse a Dali & inmedia-
tamente de oir la afirmacién de este marché
al desgraciado Salon donde me esperaba mi es-
coba y las perscnas antes mencionadas.

Lo barrimos todo escondiendo tras los co-
ros la basura en un oscuro rincén del pasillo,
labor que finalizé cuando bajo la clpula sona-
ban las Ultimas notas del himno.

Cuando Dali v las autoridades entraron aun
flotaba a unos cincuenta centimetros del suelo
una pequefa nuhecita de polve cdmplice de
nuestro secreto y gue nadie vic o quiso hacer
el favor de no ver,
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Come ya he expuesto adn queda mucho por
relatar y sobre todo exponer los futurcs planes
que el pintor tiene para el Museo, pero esto
seria estropear una serie de magnificas sorpre-
sas a los amantes de este genial figuerense gue
es Dali.

Sélo me queda pedir a la ciudad de Figue-
ras su eterno agradecimiento para todas las
personas que colaboraron en hacer realidad el
milagro de la apertura del Museo en el escaso
pericdo de tiempo con que conté, incluyendo
por supuesto al pintor que tanto estd haciendo
por la ciudad que le vio nacer y que a mi me
ha acogido con tanto carifio.

Pedro ALDAMIZ-ECHEVARRIA SOBRADOC
Aparejador Municipal del Ayto. de Figueras



