El projecte del Museu
de Ceramica de la Bisbal

Andreu Bover a idea i la gestacié del Museu
de Ceramica de la Bisbal sem-
pre ha anat associada amb el
fet de convertir-lo en un ins-
trument central de recerca,
. @7 conservacio, difusio i restitucid
del patrimoni ceramic de la Bishal i, al
mateix temps, pensant que havia de contri-
buir de manera efectiva al desenvolupament
econdmic, social i cultural de la ciutat.

Aleshores el projecte museografic del
Museu de Ceramica s’havia d’adequar a
aquesta idea inicial i recolzar-se en un
plantejament rigords, perd expressar d'una
manera assequible a un public no especia-
litzat i que, al mateix temps, pogués ser per-
fectament assimilat i debarut pels diferents
agents economics, socials, politics i cultu-
rals implicats en I'empresa. D’alguna mane-
ra el projecte muscografic del Museu de
Ceramica de la Bisbal també és un pla de
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definicié, consolidacio i desenvolupament
d’aquesta institucid.

Per poder assolir els objectius o la mis-
sid assenyalada més amunt cal en primer
lloe, recongixer la importancia del capital
huma i dels pressupostos anuals com a con-
dicions indispensables per garantir el seu
bon funcionament. Es necessiria també
I'adopeié d’una politica museograficament
moderna i dinimica, que giri a redés de la
renovacié constant de I'oferta, basada
sobretot en les exposicions temporals-
anuals produides des del Museu.

L'obertura immediata de les instal-lacions
i la garantia de continuitat (Patronat-pressu-
postos) del financament garanteixen el futur
desenvolupament de 'entitat.

Les passes necessaries per fer possible
aquest projecte ja s’han comengat des de fa
algun temps: la constitucié d’'un equip tec-
nic estable i professional, I'assignacié anual

Revista de Girona / niin. 163 marg - abril 1994



Terreres de “Vacamorta” .

d'un pressupost que serveix per donar
sortida al treball que es realitza, etc.

D’altra banda s’han endegat els
projectes que han de fer possible la
concrecid del Museu: el mes de juliol
d’enguany es presenta I'avantprojecte
arquitectonic i ara presentem el projec-
te museografic,

El gran tema pendent és, sense cap
mena de dubre, consolidar i adequar les
instal-lacions existents; és a dir, passar
de les idees a la realitat, passar d'un
projecte més o menys volatil a una ins-
titucié consolidada.

En definitiva, el Museu de Cera-
mica de la Bisbal representa una inver-
si6 politica i econdmica important que
cal fer rendible a través dels serveis cul-
turals que presti a la poblacié de la Bis-
bal i al pafs en general, pels recursos
econdmics directes i indirectes que
generi i per la incidéncia que pugui
tenir en el desenvolupament de la
industria de la cerimica.

El projecte museografic

El projecte museografic del Museu
de Ceramica de la Bisbal s'ubica terri-
torialment a [a Bisbal i les seves roda-
lies, en tant que és una activitat que
només es pot donar en unes determina-
des condicions d'idoneitat territorial i
natural. Dit d’'una altra manera, per
entendre la naturalesa daquesta activi-
tat cal estudiar-fa a través d'un territori
que pugui subministrar les materies pri-
meres hecessaries (llenya, aigua i terra)
que fan possible les condicions objecti-
ves per al seu desenvolupament.

Terrisser al torn modelant
un atuell de botxa.
(Terrisseria Salamd)

Aquest ambit territorial és l'indret
on Pactivitar de la industria del fang
s'ha desenvolupat en tota la seva ampli-
tud (terrissa, rajoleria, ceramica de
revestiment, cerimica artistica i deco-
rada), i aquest és el repte i la grandesa
del nostre projecte: explicar les rela-
cions, les heréncies culrurals, recniques
i humanes que s'han produit entre elles.

Per poder esbrinar les interaccions
existents entre les diferents activitats
vinculades amb la ceramica que s’han
desenvolupat a la Bishal cal posar espe-
cial émfasi en els processos de produc-
cié i en els canvis que experimenten,
ates que la seva evolucié ens permert,
d'una banda, copsar els seus objectius i,
de Paltra, definir la relacié que s'esta-
bleix entre 'home i el seu producte, és
a dir, entre ’home i la seva cultura
marterial molt diferent segons el
moment que estudiem.

L’evolucié historica d'aquesta rela-
cié ens permet d'observar que, en cer-
tes époques, I’home busca per sobre de
tot que el seu producte, la seva cultura
material, mantingui una estricta
coheréncia entre productor-producte-
destinatari (cas de la terrissa s. XV,
XVI, XVII i XVIII, i de [a ceramica de
revestiment durant les dues primeres
decades del s. XX). Val a dir que des
d'aquesta perspectiva el projecte muse-
ografic de la Bishal agafa una altra
dimensié: un fet local com és l'estudi
de la ceramica de la Bisbal ens serveix
d’excusa i estimul per esbrinar I'evolu-
ci6 d'uns valors humans que s’expres-
sen a través de fa recnologia, del procés
de produccié i dels seus productes.
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El tret que singularitza la Bisbal
rau en el fet que aquesta relacié entre
I'home i la cultura material que crea es
manifesta de multiples formes i de
manera diferent segons el context
histdoric que li toca viure. D'alguna
manera podriem dir que la dialéctica
que s'estableix a través d’aquesta rela-
cié ens explica les inquietuds, les
necessitats i les morivacions no sola-
ment de la Bisbal sin de la societat en
general. Un fenomen local i particular
com és Pestudi de la ceramica ens ser-
veix per explicar i ertendre millor
aspectes generals de la nostra cultura.

En un altre ordre de coses, i cen-
trant-nos un xic més en la concrecié
museografica d’aquesta idea (relacid
entre productor, producte i sacietat),
shaurd d'expressar de manera diferent
per a cada una de les arees tematiques
de exposicié permanent. Es a dir, la
presentacié museografica haurd de ser
diferent segons |'ambit tematic (cerd-
mica pre-industrial —terrissa i rajole-
ria—, cetamica de revestiment, cerami-
ca artistica i de creacid).

A titol d’exemple, en el cas de la
terrissa la seva plasmacié museografica
haura de recollir la idea de coheréncia i
d’equilibri que s'estableix entre produc-
tor-producte i destinatari i com evolu-
ciona aquesta relacié quan les estructu-
res de la societat canvien i es produeix
el trencament d'aquesta relacié. De fet,
una bona part del magnetisme i de la
magia que exerceixen els objectes pre-
industrials de rerrissa en les nostres for-
mes de vida urbanitzades s’explica a tra-
vés d'aquesta idea de coheréncia, equi-
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libri i sobrietat de les seves formres. Son
objectes que ens evoquen i ens traslla-
den al context i al mén de la proporcid.
Aixd explicaria la seva idealitzacio.

En canvi, quan Vobjecte museogra-
fic sigui 'exposicié permanent dedicada
a la ceramica decorada els criteris hauran
de variar. La ceramica decorada és,
d’alguna manera, hereva directa de la
terrissa en tant que es configura com a
I"inica alternativa reeixida davant la
crisi que patira la terrissa en el decurs de
ot el segle XX. Tanmateix, malgrar el
seu deute amb la terrissa, utilitza les
seves técniques i els seus processos amb
fins i objectius molt diferents. La relacié
que s'estableix entre productor i produc-
te experimenta un canvi estructural
molt important. La coheréncia i la
sobrietat que caracteritzaven els objectes
pre-industrials és substituida per efecti-
cisme i, a vegades, per la desproporcié de
les formes de la ceramica decorada.

Aleshores, la presentacié muse-
ografica d’aquesta area haura de tenir
en compte contradiccions. La relacid
entre productor i producte cerca l'efec-
te facil i, a voltes, poc coherent.
Aquest tret sha de destacar a Phora de
concretar museograficament aguesta
area d’exposicid.

En relacié amb la ceramica de
revestiment haurem de destacar la bri-
llantor i l'esplendor que assoleix a mit-
jan segle XIX i principis del segle XX.
Aquesta &poca es caracteritza per
P'assoliment d'una produccié de gran
qualitar que es basa en els processos
tecnics procedents de la ceramica pre-
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La ceramica decorada ha estat una de
les sortides que han fet possible que la
industria del fang de la Bisbal no desa-
paregués. (Casa d’ Eusebi Diaz-Casta)

industrial i en la recerca de nous usos i
de noves aplicacions ceramigues
(aquest seria el cas de la fabrica de
paviments fins de Pere Pascual i de
Ramon Serradell i de Vexperiencia
noucentista de la “Gabarra” protago-
nitzada pels germans Coromina).

Tot i que el destinatari dels produc-
tes elaborats per Pere Pascual i els ger-
mans Coromina ha canviat, la relacio
entre productor i producte continua
guardant el sentit de la mesura, 'equili-
bri i la coherencia heretada de la cera-
mica pre-industrial, incorporant-hi un
valor estétic rigords i respectuds, propi
de la tradicié bisbalenca. Aleshores,
quan parlem de “cerimica industrial” a
la Bishal, caldra delimitar i concretar
aquest concepte en tant que l'origen del
que ara identifiquem com a cerimica
industrial és un origen estretament lligat
als processos, les téeniques, Uestructura
de produccié i les materies primeres de
la ceramica pre-industrial. La ceramica
de revestiment en els seus inicis utilitza
el llegat i experiencia heretada de la
ceramica pre-industrial perd, al mateix
temps, aporta noves técniques de pro-
duccid (la tecnica dels motllos de guix),
enginys mecanics (premses, galeteres),
tecniques decoratives (el relleu i Pestar-
git) i un repertori de formes insolit fins
aquell moment. Aquestes aportacions es
fan a partir d'una. estructura. de produc-
cié tipicament artesanal.

Personalment, m’inclinaria a aban-
donar el terme de “ceraimica industrial”
que, de fet, només és un segment histo-
ric de la ceramica de revestiment, i pro-

-

Les feines relacionades amb el tracta-
ment i el colatge de les terves es realit-
zaven en els espais exteriors de 'obra-

dor. {Obrador de Can Maruny) .

posaria el terme ceramica de revesti-
ment per identificar aquesta activitat,
arés que inclouria tant I'#poca artesanal
com |'epoca industrial.

Cal, doncs, que la presentacio
museografica diferencii aquestes dues
etapes historiques del procés historic de
la cerdmica de revestiment. En la pri-
mera etapa la relacio entre producte i
productor és molt estreta; en canvi, en
la segona etapa, el producte a través
dels processos mecanitzats s’indepen-
dirza del productor. Obviament aquest
fet té conseqiiéncies importants en la
cultura material resultant en tant que
els productes sén molt més aseptics,
regulars i mondtons.

Per dltim, també hi ha una area
d’exposicié permanent dedicada als
personatges principals relacionars amb
la ceramica que més coses han aportat
a la cerdmica de la Bisbal. Aquesta area
s’identifica amb el nom dels “Crea-
dors”. La presentacié museografica
d'aquesta area ha de tenir un aire con-
tingut i intimista que serveixi per refle-
xionar sobre la importancia del fet cre-
ador i les seves conseqiigncies en I'evo-
lucio de la ceramica bisbalenca.

La importancia
de la perspectiva diacrdnica

Lestudi i levolucid de la ceramica
de la Bisbal ens permert d'observar que
en determinats moments de la seva
historia es produeixen canvis i ten-
sions que tindran consequéncies
importants per a la industria. Alesho-
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La coccid és un dels moments decisius del
procés de produccio pre-industrial atés que
l'atzar encara hi juga un paper molt
important ( Rajoleria Ferrer de Regencés)

res la presentacié museografica també
haura de tenir en compte aquesta cir-
cumstancia i emfasitzar-la.

En el cas de la ceramica pre-indus-
trial i concretament per a la terrissa,
durant el segle XIX es comenga a intuir
un canvi en els processos técnics de pro-
duccié que trenquen un xic 'harmonia i
la coheréncia entre productor i producte
del procés pre-industrial. El segle XIX és
l'etapa historica de 'embranzida defini-
tiva de la ceramica bisbalenca. Les cau-
ses d'aquesta embranzida hem de cercar-
les en laugment demografic del pais en
general i en la revitalitzacié de lactivi-
tat econdmica que es déna a Catalunya
i el Baix Emporda. La Bishal viu una
gran demanda dels seus productes i
aquest fet esperona a trobar técniques de
produccié que facilitin la rapidesa i la
celeritat. El segle XIX és el segle de la
técnica decorativa de la “trepa”, mentre
que els segles anteriors havien esrar
dominats per la técnica de la “llanter-
na”, una técnica decorativa molt més
rudimentaria i antiga.

A partir del segle XIX, la tetrissa
experimenta una profunda transforma-
ci6 i l'artesd o el terrisser va especialit-
zant les seves tasques, deixa de controlar
tot el procés i passa a controlar només
algunes de les seves parts (el modelatge:
pisaires i botxaires; la coccié: els foga-
ters; la decoracié: les dones; etc.) Els
obradors es converteixen en petits
tallers especialitzats on un terrisser es
pot passar la vida fent la botxa d'un can-
tir i el terrisser del costat es pot passar la
vida posant-hi els guarniments.
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Rajoler enfornant.
(Rajoleria Ferrer
de Regencds) .

En el decurs del segle XIX la terris-
sa es va despullant dels seus valors tra-
dicionals basats en el control del pro-
cés de produccié per part del productor
perd, curiosament, aquests valors els
recuperara i els enriquira la ceraimica
de revestiment creada pels germans
Coromina i ['arquitecte noucentista
Rafael Maso.

Continuant dins 'area museografi-
ca pre-industrial perd ara dedicada a la
rajoleria, el segle XIX també significa
I'epoca de la seva especialitzacié gra-
cies a 'augment demografic del segle
XIX que esperona la construccié de
noves cases i la creixent industrialitza-
ci6 del Baix Emporda, que anima la
construccié de noves fabrigues. Els
municipis d’Esclanya i Regencés es
veuen particularment afavorits per
aquesta conjuntura i les tasques de la
rajoleria s'especialitzen: d'una banda hi
ha els rajolers i de I'altra els fogaters
(els especialistes del foc).

Pel que fa el segle XX, és 'epoca
en la qual es produeix la crisi de la
ceramica pre-industrial i, com totes les
crisis, provoca tensions i conflictes. La
institucio que simbolitza i que ens ser-
veix per mesurar la critica situacié que
viu la terrissa en aquest periode és la
“Unién Obrera de Alfareros de la Bis-
bal”. Aquesta entitat creada l'any 1899
fou la primera resposta que endegaren
els terrissers bisbalencs per ral de poder
afrontar aquesta situacié de crisi. Els
seus estatuts intenten regular i raciona-
litzar ¢l mercat de treball i el mercat de
produccié. Per primera vegada s’esta-
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bleixen per escrit normes que limiten
"accés a U'ofici de terrisser.

Tanmateix la crisi de la terrissa sera
un fet irreversible atés que els seus desti-
nataris naturals i logics, les comunitats
de régim agricola i ramader, van perdent
forga en benefici d'una societat urbanit-

zada i industrial cada cop més puixant
que crea els materials substitutoris de la
terrissa (plastic, acer inoxidable, duralex,
arcopal, etc.) Davant aquest canvi
estructural de la socie-at la terrissa perd
la seva ra¢ de ser i aquells que pretenen
sobreviure han de donar una resposta a
la nova situacié renovant i modificant
la seva produccid: és el principi de lori-
gen de la ceramica decorada.

Amb la seva desaparicio comenga
a desvetllar-se I'interes per la ceramica
pre-industrial com a objecte d'esrudi,
d’inspiracio creativa i, fins i tot, com a
objecte de consum. .

Pel que fa a la ceramica de revesti-
ment, la presentacié museografica haura
de tenir present dos moments historics
marcats per orientacions ben diferencia-
des. La primera etapa comengaria a mit-
jan segle XIX i acabaria Pany 1920 apro-
ximadament. Aquest periode es caracte-
ritza per la resurreccié dels antics valors
pre-industrials i la seva aplicacié i incor-
poracié a noves experiéncies.

De 1920 fins a l'actualitat es con-
solida la vocacid industrial de la cera-
mica de revestiment, fet que significa
la pérdua gradual i definitiva dels
valors vinculars a la ceramica pre-
industrial i la independencia del pro-
ducte respecte el productor.
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Any 1926. Fabrica “Terracota” coneguda aleshores pel nom de fabrica " Anfora”.

Els ambits tematics
de 'exposicié permanent

AMBIT D'INTRODUCCIO:

LA CERAMICA

Aquest ambit ha de servir per donar
a coneixer al visitant els elements i les
matéries primeres que fan possible
lexisténcia de la inddstria del fang. Al
mateix temps s’haurd de fer resso de la
importancia i de la universalitar daques-
ta activitat emfasitzant el paper que
tenia, en &poques reculades, de satisfer
les necessitats existencials de ’home i el
paper que té en les nostres societats con-
temporinies on s'aplica en diferents
camps de la tecnologia més avangada.

La presentacié museografica
d'aquesta area haurh de tenir en comp-
te el fet de trobar-nos davant una acti-
vitat estretament vinculada a la natu-
ralesa. D’alguna manera podriem dir
que, a través dels processos técnics
ceramics, siguin rudimentaris o sofisti-
cats, la naturalesa esdevé i es concreta
en formes que han esdevingut i sén
una part molt important de la cultura
material de la humanitat.

AMBIT DE LA CERAMICA

PRE-INDUSTRIAL

Aquest ambit s’ubica territorial-
ment a la zona de la Bisbal i les seves
rodalies i es divideix en dues arees
tematiques: la terrissa i la rajoleria.

AREA TEMATICA DE LA TERRISSA
En aquesta area s’explicaran els
processos técnics pre-industrials de la
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terrissa i la seva evolucid técnica i
histdrica. El discurs museografic que
s’estructura a redds d’aguesta area
tematica pretén demostrar la
coheréncia existent entre el produc-
tor, el producte i el destinatari (la
societat pre-industrial). Aquesta
cohergncia del procés de produccié
pre-industrial es basa en el control, el
coneixement i 'experiéncia que el
terrisser exerceix al larg de tot el pro-
cés (des de l'extraccié de la terra i la
llenya fins a la comercialitzacié dels
seus objecres). Tanmateix aquest
equilibri es trenca durant el segle
XIX. L'aspecte técnic que ens permet
d’avaluar el canvi que experimenta la
produccié bisbalenca és la técnica
decorativa de la “trepa”.

Aquest fet és transcendental per
entendre I'evolucié posterior de la cerd-
mica de la Bisbal. D’una banda, la
incorporacié de la trepa significa accele-
rar una de les fases del procés de produc-
cié més entretingudes (la decoracis).
De l'altra, aquesta técnica decorativa
sintrodueix en una de les fases del pro-
¢és de produccid més emblematiques de
la Bishal. Dit d’'una altra manera, obser-
vem que 'enginy dels terrissers bisha-
lencs es redueix i es concentra en millo-
rar una part del procés (la decoracis) fet
que evidencia la importancia que tenien
ja aleshores els aspectes decoratius i
estetics vinculats a 'objecte. La técenica
de la trepa és, al capdavall, 'antecedent
més remot de la ceraimica decorada.

L’aplicacié de la técnica de la
trepa durant el segle XIX coincideix

amb el moment de maxima expansié
i projeccié de la terrissa bisbalenca.
Aleshores la presentacié museografi-
ca haura de tenir en compte aquesta
citcumstancia. La trepa ha de servir
per simbolitzar 'entrada a un nou
petiode, una etapa que estara molt
més preocupada en subratllar els
aspectes estetics i decoratius dels
objectes que no pas els estrictament
funcionals. La trepa ha de simbolit-
zar, d’'una banda, l'optimisme que
vivia la ceramica bisbalenca del segle
XIX i, de D’altra, la seva creixent
especialitzacié que es va desputllant
dels valors tradicionals de la terrissa
pre-industrial.

Aquest optimisme del segle XIX
ha de contrastar amb la regressié que
experimenta la terrissa durant el segle
XX. En aquest cas instrument que
hem d'utilitzar per interpretar el con-
text de regressié i de crisi que significa
el segle XX no és una técnica de pro-
duccié siné una entitat: «La Unién
Obrera de Alfareros».

Tal com s’assenyala en un dels
apartats anteriors d’aquesta introduc-
cio, la «Unién Obrera de Alfareros»,
constituida 'any 1899, és una expe-
riéncia cooperativista que ha de ser la
xarnera entre 'optimisme del segle
XIX i el pessimisme del segle XX, que
acaba amb la practica desaparicid dels
objectes pre-industrials.

La creacié de la «Unién Obrera de
Alfareros» simbolitza el reajustament
que significa 'entrada dins una estruc-
tura competitiva amb 'agreujant
d'albirar, a Phoritzé, una expectativa
molt poc falaguera.

Desaparegut 'objecte de ser de la
cerdmica pre-industrial comencga a
desvetllar-se la inquietud pel seu
coneixement i per la seva historia.
Aquest seria el capitol dedicat a
«I"apropiacié» que, d’alguna manera,
ha de recollir tres atmosferes o
ambientacions diferents:

a) L'atmosfera d'estudi representa-
da pel colleccionisme i els museus.

b) L’atmosfera d’inspiracid, repre-
sentada pels artistes que utilitzen les
formes de la cerimica pre-industrial
com a objecte d'inspiracié de les seves
creacions.

¢) Una atmosfera d’especulacié,
representada pels antiquaris que utilit-
zen la cerimica pre-industrial com a
objecte de canvi.
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LA CERAMICA DECORADA

Aquesta area temitica no sha de
desconnectar de la terrissa en tant que
representa la culminacié de tot un pro-
cés orientat només a potenciar els
aspectes decoratius, un procés que sha
desvinculat del tot dels valors que carac-
teritzaven la ceramica pre-industrial.

La presentacié museografica
d’aquesta area ha de ser xic efectista i
ha de ser el contrapunt a la idea de
coheréncia, proporcié i sobrietat de la
terrissa pre-industrial.

AREA TEMATICA DE LA RAJOLERIA

Basicament aquesta area ha de
tenir una presentacié museografica
molt semblant a la que exposavem per
a la terrissa, atés que els trets estructu-
rals sén identics. A ligual de la terrissa,
la presentacié museografica s’hauria de
fer resso dels importants canvis que
afecten aquesta activitat durant els
segles XVIII i XIX, en els quals la rajo-
leria experimenti una forta especialit-
zacid, primer a Fonteta i després a
Esclanya i Regencds. Les causes que
impulsaren aquesta especialitzacié
foren l'important augment demogriafic
que es produf durant el segle XVIII i
I'embranzida industrial del segle XIX.

AMBIT DE LA CERAMICA

DE REVESTIMENT

Aquest ambit tematic de I'exposi-
ci6 permanent dedicat a [a cerdimica de
revestiment haura de tenir en compte
alguns dels criteris que ja haviem expo-
sat abans.

D’una banda haura de significar
dos perfodes molt diferents:

~ De 1850 fins a 1920. Epoca mar-
cada per la creativitat, la recerca i les
aportacions, molt importants en tots
els terrenys.

~ De 1920 fins a l'actualitat. Perio-
de en el qual la ceramica de revesti-
ment agafa una orientacié clarament
industrial que culmina amb la creacid,
a principis dels anys 60, de PAVICSA.

PAVICSA és o representa l'intent
més emblematic i exemplificador
d’aquesta vocacié. Per primera vegada
s'intal'la a la Bisbal una industria que
defuig tota tradicié anterior i on s'apli-
quen criteris industrials “purs”.
PAVICSA significa i simbolitza la
“modernitat” i la institucionalitzacid
d'una estructura de produccié insolita
fins aquell moment a la Bisbal.

i

Forn de flama invertida de la fabrica Terracota.

Tanmateix, la fallida d’aquesta
inddstria fa un parell d’anys ens ha de
maure a la reflexié. Aquesta fabrica que
representava la introduccié i 'arrela-
ment dels valors industrials més durs
{produccié seriada, torns, festivitats,
especialitzacid i robotitzacié de la pro-
duccid) ha fracassat a la Bisbal; en
canvi les altres industries de la ciutat,
tot i incorporar molts dels valors indus-
trials que representava PAVICSA, que
elaboren una produccié basada en les
matéries primeres tradicionals de la Bis-
bal, continuen treballant. Es a dir, al
capdavall, han demostrat ser més soli-
des les estructures de produccié hereta-
des de 'evolucio historica de la cerami-
ca de revestiment bisbalenca que no
pas lestructura de produccié «moder-
na», «eficag» i «freda» de PAVICSA.
El model bisbalenc ha sobreviscut, de
moment, el model industrial estandard.

AMBIT TEMATIC: ELS CREADORS

Aquest ambit tematic ha de servir
per fer un repas historic i retre home-
natge a aquelles persones que més
influéncia i més aportacions han fet a
la ceraimica de la Bisbal.

Aquesta area museografica ens
rebel-la que durant unes quantes deca-
des a la Bisbal existia un didleg viu i
imaginatiu a redés de la ceramica perd,
al mateix temps, també evidencia
I'existéncia d’'unes décades de silenci i
d’ostracisme creatiu. La presentacié
museografica haurd de tenir en compte
aquests dos fets per tal de reflexionar
sobre quina és la situacio actual, des
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d’'un punt de vista creatiu, de la cera-
mica de la Bisbal.

L'orcANITZACIO DEL

PROJECTE MUSEOGRAFIC

L’exposicié permanent s'ubicara,
logicament, dins l'immoble de «Terra-
cotar, un edifici de caracter industrial
creat Pany 1927 i que s'especialitza en
I’elaboracié de ceranica de revestiment.

Tanmateix, el projecte museogra-
fic també preveu l'organitzacié d'un
circuit de radials i itineraris que com-
plementi els diferents ambits que con-
formen I'exposicié permanent del cap
(Terracota).

Els radials son installacions exte-
riors al Museu que han de constituir-se
com una peca clau en la seve estructu-
ra organitzava, en tant que poden
representar una notable recuperacié
del patrimoni arquitectonic relacionat
amb la industria del fang. Els radials (p.
ex.: un obrador de terrissa en dests, o
una bobila de rajols en dests) han de
ser instal-lacions museografiques per
elles mateixes, limitant els comple-
ments museografics al minim o bé, en
tot cas, a element de cost baix i facil
manteniment.

La visita als radials s"haura de com-
plementar amb uns itineraris que per-
metin al visitant observar en viu els
processos técnics de produccié que es
porten a terme en diferents obradors de
ceramica de la Bisbal.

Andreu Bover és conservador del
Museu de Ceramica de la Bisbal.
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