LA SALVATGE D'ISABEL-CLARA SIMO. UNA NOVA
FORMULACIO DEL MITE CLASSIC DE PIGMALIO?
APROXIMACIO ALANOVEL-LATAL MITE

Maria Isabel Guardiola i Savall

'ALCOIANA ISABEL-CLARA SIMO ES UNA DE LES
autores actuals en llengua catalana més prolifiques.
Escriptora compromesa amb les seues ideesiamb laseua
condicio de dona, la seua narrativa podem encabir-la dins
dels corrents realistes d’ara. La tematica basica de gairebé
totes les seues novel-les és la vida d’una protagonista que
tracta de sobreviure en una societat descrita a través dels
seus ulls i que molt sovint es confonen amb els de I'autora. Uestil agil i viu
es manifesta en tota la seua produccié. I, al nostre parer, hi destaca €l
domini dels nivells del llenguatge ila descripcid de situacions quotidianes
en queé es mouen els personatges.

En aquest marc productiu es troba La salvaige. Elegia de Dolores
Mendoza guanyadora del Premi Sant Jordi de Novel-la el 1993. La dona
protagonista és una adolescent de setze anys ingénua i mancada
d’experiéncia. Aquesta dona, Dorothy-Dolores aterra a la vida de Joaquim
Simon, Quim. Dorothy és una xica nord-americana que arriba a Barcelo-
na amb una adreca i una carta a la ma, fugint d’un malson anterior i d'un
pare que va ser assassinat a causa de deutes econdmics. Les relacions
entre els dos protagonistes segueixen un procés ascendent
d’interdependéncia afectiva i de domini vital. Tot plegat desembocara en
un amor obsessiu i possessiu per part d’ell i en una pérdua d’identitat
d’ella que la porta a no recordar qui era abans de sotmetre’s a la voluntat
de Quim. Aquest procés ens condueix a un final dur pero alhora esperat.
I és en tant que la novella tracta la vida d’un personatge, Dolores, que
pren sentit el subtitol d’elegia, com a una historia de les vicisituds i aven-
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tures de la protagonista amb un marcat caracter tragic. No obstant aixo,
l'atractiu d’aquesta novel-la pot ser que se centre en la recreacié particu-
lar del mite classic de Pigmali6 que s’aconsegueix no solament des de
I'argument, siné també a partir de la configuracio de I'estructura capi-
tular.

L’argument

El mite de Pigmalié té les arrels en la mitologia classica. Com d’altres
que han estat font d’inspiracio per a diverses obres de la cultura occiden-
tal, apareix recollit al llibre X de les Metamorfosis d’Ovidi. El poeta llati
conta gue un vell escultor xipriota anomenat Pigmali6 vivia sol i sense
esposa perque odiava les dones pels seus defectes. Un dia, pero, va tallar
una estatua femenina de tanta bellesa que se’n va enamorar —pero era
una estatua feta per ell segons la seua concepci6 de l'ideal. La vestia i
T'adornava com si estigués viva. El dia de la festa de Venus ana al temple a
resar-li i li demana que li concedis una esposa semblant a la seua estatua.
La deessa es va compadir de I'escultor i en tonar a casa i besar la imatge
com solia fer, s'adona que estava tébia. Venus li havia donat més del que
havia demanat. Lescultura cobra vida, es casaren i tingueren una filla,
Pafos. Tot acaba felicment.

Pigmalié representa la figura simbolica de artista enamorat de la seua
obra i també la de ’Thome que modela la seua dona conforme a les seues

" propies idees. Tema recurrent en la literatura i en altres camps artistics,
com 'Opera, ha estat conreat posteriorment des de diferents punts de vis-
ta: 'entusiasme cec d’un autor cap a la seua obra; I'ideal irrealitzable de
passar-la a una existéncia mortal; i, finalment, com en el cas que ens ocu-
pa, ha tingut aplicacions que podriem anomenar pedagogiques en tant
que tracta el cas d’un instructor o formador que contrau una relacié parti-
cular amb la persona a qui ha format i/o elevat d’'un origen inferior. Per
tant, intervenen en aquest ultim cas, un Pigmalié, que és el formador, i
una persona, una dona, que esdevé 'objecte de la formacio.

De totes les manifestacions literaries antigues o contemporanies del
mite, sens dubte la de més qualitat i la que més trascendéncia ha tingut
per al mén occidental en totes les branques artistiques, ha estat 'elaborada
a comencaments de segle per G. Bernard Shaw a la seua comédia teatral
Pigmalion. Va ser portada al génere musical i al cinema amb el titol de My
Jair lady i en relacié amb el catald, Joan Oliver en féu una traduccié i una
adaptacio Hiure.
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AThora d’estudiar I'obra de l'irlandés, hem d’observar dues giiestions
prévies. En primer Iloc, la forta estratificacio social a Anglaterra, determi-
nada, en part, per un us social de la llengua; i en segon terme, el punt de
vista de I'autor que no és més que un aprenent de la llengua de Ia qual vol
esdevenir-ne exponent i professor. Només des d’aquest punt de vista és
possible que lautor aborde la comédia amb un to de burla i d’ironia que
donen vivacitat i singularitat a aquesta actualitzacié del mite classic.

Pigmalion és la historia d’Elisa Doolitle, una florista molt jove que vol
aprendre a parlar amb correccié per tal de poder treballar en una floristeria
fina, és a dir, que vol pujar de categoria social. Coneix Higgins, un fonetis-
ta professor de llengua, i se’n va a viure amb ell com a alumna. Pero Higgins
no viu sol, sindé que Facompanyen una criada, que observa la relacio i
acompanya la xXica, i un amic, el coronel Pickering. Elisa passa les proves
que demostren que I'ensenyament ha estat efectiu i a 'hora d’anar-se’n,
cap dels protagonistes en té ganes. Una série d'incidents poden fer pen-
sar el lector que el professor s’ha enamorat de la florista, pero no és aixi, ja
que a Pepileg s’explicita que no és possible una relacioé entre classes socials
tan distintes, sin6 que la rutina de la convivéncia diaria fa que la necessite.
Finalment, Elisa es queda a viure amb el seu professor sense cap de
compromis sentimental. _

A la vista de argument hi ha molts punts de contacte amb el mite
ovidia. En primer lloc, Higgins és un home madur que viu sol amb una
criada, que no sent un especial afecte per les dones i que esta capficat en
el seu treball. Aquest personatge recull del carrer una jove que és pujada
passivament i la moldeja conforme les seues idees i principis. La
transformacid arriba a tal punt que ja no se sent ella i és incapag de

connectar de nou amb el seu moén passat. Higgins, un particular Pigmalié,

no s’enamora de la seua obra com ocorria amb el Pigmali6 ovidia, malgrat
que en algun moment arriba a insinuar-s’hi, siné que sent un especial
afecte que 'empeny a dependre d’ella fins a tal punt que intenta conser-
var-la al seu costat com si estiguessen casats. Aco només és possible des.
del seu menyspreu per les dones si tenim present que ella respon a I'ideal
femeni concebut per ell i que ha fet servir en el seu adoctrinament, com
féu el Pigmali6 ovidia. A més a més, també hi ha un final felic d’unié.

La novela d’Isabel-Clara Simé segueix en la mateixa linia que
Pigmalion de Shaw, pero la trajectoria evolutiva de la relacié dels
personatges condueix a un final en qué els protagonistes han vist
trastornades les seues personalitats. Aquest fet s’evidencia en poder
contemplar el mén intern dels personatges a través dels monolegs .
dels protagonistes. Malgrat tot aco, presenta alguns punts de contacte



que fan pensar que I'autora aprofita aquesta actualitzacié del mite com
a punt de partida inicial per a la seua recreaci6é propia en la qual fa
algunes matisacions que trobem en la tradicié i en la mateixa
configuracio simbolica del personatge que déna nom al mite, com és
la de I'artista enamorat de la seua obra.

Un primer punt de discrepancia de les dues obres que recreen el mite
classic és el del génere literari. La d’Isabel és una novel-la, mentre que
l'altra pertany al genere dramatic de la comedia. El piblic és, per tant,
diferent: la comedia pot ser llegida pero, perqueé tinga sentit, ha de ser
representada. A més a més, com a comeédia fa riure, malgrat que hi haja
en el fons una ironia i una burla moralitzadora, i hi ha un final felic. La
nostra novel-la, pero, pertany a la narrativa i ha de ser llegida
necessariament —fora que la porten al cinema o a la televisié. A més a
més, ens dona la sensacié que el que conta no és gens divertit, siné que
conta una historia que té molts punts de relacié amb el subtitol que porta,
elegia. Aixi doncs, des del principi s’oposen, a més del temps i de I'espai
narrats, en el génere literari i en la finalitat amb qué han estat compostes,
cosa que suposa també una diferenciacié des del punt de vista de la
caracteritzacio dels personatges, molt més ben aconseguida en la novel-la
que no pas en la comédia precisament per la preséncia dels monolegs
interiors que nomenavem adés.

També trobem diferéncies a un altre nivell en un aspecte que ens ha
cridat I'atencié com és el del titol. Shaw titula la seua comeédia Pigmalion,
amb el nom del protagonista masculi del mite, que no és més que una
clara referéncia al personatge que desenvolupa aquest paper, 'escrupolds
Henry Higgins. Aquest fet focalitza el protagonisme de I'obra cap a aquest
personatge, tot i que les adaptacions musicals i cinematografiques
emfasitzen la protagonista femenina amb el titol My fair lady. Uautora va-
lenciana, per la seua banda, anomena I'obra amb el nom del personatge
femeni, del suposat Pigmalid, sind que la titula La salvaige i afegeix el
subtitol Elegia de Doloves Mendoza perque reste clar el centre d’interés i
el protagonisme de la protagonista de la narracié. Tenim, doncs, d’entrada,
una doble diferenciacié que ve de la ma del génere i del tractament del
protagonisme de la historia. Amb tot, el fil de la historia és practicament el
mateix i fins i tot els personatges que hi apareixen son els mateixositenen
els papers semblants.

Pel que fa a 1a historia, trobem el procés formatiu d’una jove de classe
baixa per part d’'un home major que ella i pertanyent a una classe mitjana-
alta, amb qui conviu i amb qui té una relacié paternofilial bona. La prota-
gonista veu anorreada la seua personalitat per un procés educatiu que la
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poleix en tots els sentits i és incapac, finalment, de recuperar el seu estat
antic que malgrat tot esta latent en el fons de 'anima.

Les protagonistes, pero, sén diferents. En primer terme la finalitat que
les ha portades cap al mestre no és la mateixa. Mentre que a Elisa la mou
un interés d’escalar socialment, Dolores s’hi veu amb la necessitat de sal-
var lavida. Malgrat aquestes diferéncies, aquestes motivacions provoguen
que s’hagen de sotmetre a la voluntat del seu formador. Per aquesta raé,
totes dues canvien no solament 'aspecte fisic, sind també el model de
llengua que empren: Elisa, d'un anglés vulgar a un anglés estandard,
mentre que Dolores, de langlés al catala. També veuen com es cremen
tots els records fisics de la seua vida passada, encara que en el cas de
Elisa, es guarda una penyora com a mostra de I'estat antic. Un any després
d’haver estat sotmeses a 'educacié que han cregut necessaria llurs
Pigmalions particulars, han de passar proves de societat i les superen
satisfactoriament. Totes dues tenen també admiradors (Freddy Eysenford
i Jacint Escriva o Serafi Renom) que no agraden a linstructor, etc. I al
final, sén capaces de decidir el que volen fer, malgrat 'obediéncia que
deuen al seu tutor.

No obstant aix0, la trajectoria d’ambdues protagonistes és ben diferent.
Encara que en els dos casos hi haja una dependéncia per part del formador,
en el de Dolores assistim a una obsessié malaltissa que fa que la convivéncia
acabe malament. Alhora, trobem en la novel-la la relacié particular de
Dolores amb el seu gos, Vulgar, un cas paral-lel en que es traspassen els
papers: ara el Vulgar és I'aprenent i Dolores és la mestra que ofega amb el
seu voler 'animal. Pero ella no se n’adona, conforme no se n’adona Quim.

La relacié amb els tutors també és diferent, encara que totes dues se
sotmeten passivament a les indicacions d’aquests. Quim observa Dolores
com “un professor que examina una granota esquarterada al laboratori
de biologia” (pag. 17), com un experiment, igual que ala comédia, i aquesta
perspectiva es la que marca tota la relacié entre Dolores i Quim al llarg de
la novella. Es per aixo que trobem que Quim la premia quan es porta bé
igual que els domadors premien les bésties salvatges —no ho oblidem,

. ella és la salvatge del titol de la novel-la. Tant Higgins com Quim sén

homens madurs d’una classe social mitjana-alta i sense parella femenina.
Un repte els fa afillar-se aquestes xiques del carrer per a motllurar-les en
I'educacié segons el seu estil. Al final tots dos depenen de la seua preséncia
d’'una manera gairebé obsessiva, que és més que amor paternofilial en el
cas de Quim. Arribem a aquesta idea després d’assistir a una série de
reflexions en les quals desitja ser Faust per a poder ser jove i conquistar la -
¥ica, es masturba mentre la veu dormir, no pot suportar la idea que un



altre home I'haja posseida, etc. Potser és el mateix sentiment que pogué
sentir el vertader Pigmalié en contemplar la seua obra. Per la seua banda,
Higgins diu explicitament que no desitja cap relaci6 intima amb la floris-
ta. Pero hi ha més diferéncies entre els protagonistes masculins. Mentre
que el personatge de Higgins queda més o menys desdibuixat a la comeédia
irlandesa, en el cas de la novella catalana, 'autora ha aconseguit donar-
nos un perfil bastant clar de Quim a través dels monolegs interiors que
protagonitza. Aquests monodlegs sén diferents dels de Dolores o Victoria
que vénen entre paréntesis a linia seguida del text. En el cas de Quim,
Isabel-Clara Simé traca habilment una forma visual diferent: els seus
monolegs estan separats del conjunt del text, hi apareixen en lletra cursi-
va, i les reflexions que hi trobem sdn desordenades i desestructurades,
semblants a fragments de somnis que poguéssem recordar.

Altres personatges secundaris contemplen tota la historia. En primer
lloc cal destacar el paper de les criades. Aquestes dones, la senyora Pearce
i Victoria assisteixen des de dins de casa a I'evolucié de les relacions
entre pare i filla. Es comporten com a simples espectadores que contem-
plen 'accid, en la qual no prenen part per respecte als senyors, pero si
que la jutjen. Malgrat el paral-lelisme, en la novel-la, donada la seua major
extensié i complexitat narrativa, Victoria adquireix un major relleu i
significacié, ja que trobem moltes reflexions importants en els monolegs
interiors que protagonitza i la seua mort suposa la degradacié de les
relacions entre els protagonistes.

També hi ha altres personatges que no intervenen directament en
l'accid, sind que ens ajuden a interpretar tot el que ocorre en aquestes
relacions. Amb tot, si bé a la comeédia tenen un protagonisme major, a la
novel-la no deixen de ser per aix¢ menys importants i decisius en tant
que les seues intervencions sempre aporten alguna cosa interessant. Ens
referim al coronel Pickering i a Joan Carnisser. A la comédia el coronel
actua com un amic de Higgins i d’Elisa i participa en I'educacio de la jove
ja que és el promotor de I'experiment. Joan Carnisser, per la seua banda,
és un visitant ocasional de la parella i déna compte d’alguns fets basics de
la relacid entre pare i filla. Per ell sabem que Joaquim vol fer de Pigmalio,
pero un Pigmalié6 particular perqué no treballa amb ivori com li agradaria
i que li permetria manejar els materials al seu gust sense problemes, sino
amb un huma, que és carn i esperit. A més a més, sabem que Quim esti-
ma Dolores d’'una manera diferent de la que apareix a la comedia irlande-
sa. També sabem per Carnisser que aquestes relacions acabaran
malament perqué Dolores és una obra perfecta i com les teranyines, pot
matar.
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Lestructura

Jahem assenyalat més amunt que la recreacio del mite no es produeix
només a nivell de la narracid, siné que també hi ha una al-lusié a estructura
capitular que marca la relacié entre els personatges.

La novel-la s'articula entorn a quatre parts de mesura molt diferent.
Aquestes parts responen al nom de diferents colors: blau, roig, negre i
blanc, oposats entre ells dos a dos.

Cadascuna de les parts té rad de ser per ella mateixa en el sentit que
tracen una fita en el desenvolupament de lIa historia fins a la culminacié final.
Aixi, ala primera part, “Blau”, assistim a I'inici de la historia i a la iniciacié de
Ja protagonista en el seu nou mén. Ala segona, “Roig”, trobem la protagonis-
ta integrada de ple en aqueix moén i se’ns revelen alguns aspectes de les
relacions paternofilials que fan sospitar un final poc felic, fet que es confirma
quan al darrer capitol d’aquesta part assistim a la mort de la criada, Victoria.
Aquest capitol serveix d’enlla¢ amb la pentltima part, “Negre”, on trobem la
confimaci6 de les sospites anteriors en tant que assistim a una degradacié de
lesrelacions en un procés cruel i desmitificador. En la darrera part, “Blanc”,
la protagonista esdevé lliure 1 disposada a viure sense lligams de cap classe.
Tot plegat ens fa pensar en un simbolisme de les parts que podriem expressar
aixi: blau - iniciacio; roig - plenitud en les relacions; negre - caiguda en
T'obsessié i en la passi6 desenfrenada; blanc - alliberacio i pau final.

Cada capitol conté tres subcapitols que tenen un titol format pel nimero
de l'esglad de T'u al set en qué es troben i el nom d’'un instrument dels que
s'utilitzen per a modelar una estatua —heus aci un primer punt de lligam
amb el mite classic de Pigmalié. Els instruments que s’anomenen sén el
regle, el mall, el cisell, 'escaire, el nivell, la plomadai el compas. Cada esgladé
es repeteix dues vegades amb el nom de I'instrument que Ii correspon cada
vegada. El seté rep un tractament especial perqueé hi apareix cinc vegades
amb Vinstrument del compas, a la tercera hi apareix “Repla” i a partir de la
quarta fins al final trobem “Baixant”. Sembla que l'autora utilitza el simil del
treball de I'escultor per a mostrar com ha actuat Quim. El primer va tallant {
modelant I'estatua pas a pas i de dalt a baix, esglaé a esglad, amb I'is de
determinats intruments, rectificant i polint petites incorreccions per deixar,
finalment, el treball perfecte i acabat. Per la seua part, Quim va a poc a poc
pujant la xica, esmenant-li el comportament, la manera de parlar i d'actuar,
etc. fins a obtenir 'obra mestra desitjada. Alhora mateix, aquesta comparacio
actua de metafora de I'evolucié de les relacions entre el pare i la filla en un
procés ascendent d'interdependéncia afectiva i de domini vital que desem-
boca en una pérdua d’identitat per part d’ella i en un amor obsessiu per
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part d’ell. Es tracta d’'una degradaci6 progressiva d'aquestes relacions mar-
cada pel denominatiu “Baixant” en un pis que esdevindra una auténtica presé
on una estranya mena de vidai d’horror s'imposara sense compassio després
d’haver arribat al “Repla”, al cim de les relacions amigables, representat per
la mort sobtada de Victoria, la vigilant.

Es aix{ com Pescriptora aconsegueix supeditar accié de la novella a
Pestructura capitular, que no és més que un simil de la forma de tallar i mo-
delar la pedra perqué el resultat siga una estatua bella.

-Conclusions

Isabel-Clara Simé aconsegueix en aquesta novel-la una recreacié diferent
del mite classic de Pigmalié perque el sotmet a un procés d’actualitzaci6 en
dos nivells ben diferents. En primer Iloc trobem la configuraci6 de I'estructura
de Fobra com una metafora del procés que comporta tallar una pedra tosca
fins que guede totalment polida, totalment canviada en una estatua. Aquest
simbol determina Pevolucié de la relacio entre els personatges. El segon, a
nivell de contingut, en tant dite trobem un escultor-mestre i una materia
primajove que és objecte de treball, amb un resultat tan boniciperfecte que
és inevitable que el creador no puga desfer-se’n. Pero6 no es casen, no hi ha
un final felic, siné tot el contrari: aquest enamorament condueix a obsessié
i a la bogeria que deriven en un final dolords esperat. Es només en aquest
segon nivell on es relaciona amb la comédia de Shaw, ja que s’hi poden ob-
servar personatges i situacions molt semblants,

La novel-la recull el tema classic de la literatura posterior a Ovidi i
parteix d’alguns punts de vista amb que s’ha conreat el mite.
Concretament, el cec entusiasme d’un autor cap ala'seua obra, i Iaplicacié
pedagogica del mite en el sentit que tracta el cas d’un instructor que
contrau una particular relacié amb la persona a qu1 ha format i elevat
d’un origen social més baix.

El tema és classic, el tractament és el convencional, s’hi rastregen
influencies de Shaw...: sembla que Isabel-Clara Simo ni aporta res ni €s
gaire original. No obstant aixo, si que ho és. Partint d’aquest esquema
classic, reformula tota la historia a partit d’unes relacions complexes, un
desenvolupament de Pacci6 particular en que els personatges ens parlen
directament i ens mostren el seu interior sense cap de vel. Tot plegat, la

narracio en si mateixa i la forma d’estructurar els capitols, fa que aquesta

novel-la aconseguesca una forma original i innovadora en el tractament
d’aquest mite classic.



