NOTES DE LECTURA

MERCE RODOREDA: ISABEL I MARIA,
Ed. 3 i 4, Valéncia 1991

L'obra que ara comentem
ha estat i és polémica no tan
sols pel fet de tractar-se d'una
obra postuma no editada per la
seua autora, siné perqué aques-
ta no va arribar a reunir els
apunts o papers que ara donen
nom a l'obra. Aixd no obstant,
Carme Arnau, critica i estudio-
sa de Mercé Rodoreda, qui nha
fet la tria dels apunts, ens
explica al prdleg el criteri que
ha tingut en compte a l'hora de
reunir i traure a la llum puabli-
ca aquestes notes, que ja s'en-
treveien com & novella.

Segons l'estudiosa, 1'obra fou
escrita a la postguerra. I, per
aix6 mateix, esdevé més impor-
tant, ja que hi conté, en essén-
cia, bona part de tota l'obra de
Merceé Rodoreda: de la més
immediata en el temps i de la
més tardana o darrera; aixi
doncs, la considera com el rent
o llavor de tota l'obra posterior.

Algunes constants de tota la
produccié de la nostra autora i
que trobem ja a Isabel i Maria
sén: el triangle amorés, trama

de bona part d'aquesta novel.la
i de totes les altres, i la infan-
tesa, enfrontada a l'edat adul-
ta. Antagonisme aquest mén
infant-mén adult, que provocara
la mort en vida o demeéncia
d'una de les protagonistes.
També hi s6n presents
bona part dels sfmbols: la casa
(recer o aixopluc de les prota-
gonistes en ser menudes i pre-
s6 en fer-se adultes), el jardi

"(espai sagrat, balé d'oxigen), les

flors... Fins i tot apareixen al-
guns dels simbols que trobem
a l'dltima novella, Mirall tren-
cat, com sén l'aigua i les joies.

Els motius de l'orfandat, la
soledat, el desarrelament, la in-
comunicacié..., tots sén hi pre-
sents. _

Ara bé, l'obra Isabel i Ma-
ria presenta l'estructura oberta.

L'obra podria continuar, podria

tindre, fins i tot, un final felig,
si aixi ho decidia la persona
lectora. A difergncia de la da-
rrera obra, Mirall trencat, que
la presenta tancada. Potser
aixd descobreix l'edat de l'obra
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i de T'autora. .

Aquesta joventut, per tant,
és la que barreja 1'amor posses-
siu i destructor, la maternitat
frustrada, I'avortament, amb les
ansies de volar, d'alliberar-se,
amb un toc trist, si voleu, al
final.

La narradora desapareix
darrere les veus, monotlegs, dels
personatges: Isabel, Lluis, Joa-
quim, Crisantema i Maria. Sén
ells qui ens fan arribar el seu
mosaic de percepcions i sensa-
cions perqué, en recomposar-les,
ordenem la histdria i prenem-hi
partit. Un partit dificil de
prendre davant certes declara-
. cions dels personatges, com la
d'Isabel quan diu: "Tota la
meva jocentut fou aquesta por
de tots dos i l'amor de tots
dos... Fins que Lluis va anar-

se'n. I aleshores vaig enyorar
la por i aquella sensacié cons-
tant de desastre..." Perd que
mostren la d'aquests complexi-
tat.

L'obra, hui encara, la po-
dem trobar punyent i atrevida,
en tractar temes no resolts,
molestos per a la societat: la
llibertat real de la dona i les
relacions humanes home-dona,
mare-filla. Temes que Merce
Rodoreda aborda d'una manera
més o menys harmoniosa, més
o menys depressiva, perd
plaent per als qui s'adeliten
amb els petits i significatius
detalls de la vida quotidiana i
per als qui gaudeixen amb la
poesia que amera la prosa de
la nostra autora.

Liuisa PARRA 1 VERGER

Si la lluna és plena. TUACTE, Quadern de poesia nim. 3

El projecte editorial de
Tuacte, des dels seus inicis i
amb la seua avancada constant
i engrescadora, ens estad donant
la clau per a obrir el feixuc
forrellat que ha estat barrant,
en els darrers -anys, el pas a
les noves propostes fetes en ca-
tala al P.V.

Els dessignis astrals, tan
humans, de vegades, han vol-
gut conjurar-nos per a tornar a

beure d'una deu poetica que co-
menc¢a a foradar la uniformitat
estetica que regnava fins ben
entrats els anys setanta: par-
lem de 1la poesia de Francesc
Viadel, bastarda i ben empa-
rentada alhora. Es bastarda en
un panorama poétic, en linies
generals, dessert i autocom-
plaent, com ha estat la produc-
¢ié- poetica dels anys vuitanta.
Perd tanmateix rep l'heretatge
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de dos poetes "psicodeélics” del
anys setanta: Joan Navarro i
Salvador Jafer; ambdés perduts
en l'estrany laberint que con-
dueix cap a l'oblit (in)conscient.

Si I'ds de l'animalogia —amb
aquella intencié fagico-erdtica de
gué ens parlava V. Escriva—
era sobreabundant pels anys se-
tanta, amb Francesc Viadel re-
tornem a 1'"illa salvatge”, i a
més acudim.a tot un nou pro-
cés d"animalitzaci¢" cosmica. De
la suggerent metamorfosi del
cos de la dona, "distant empe-
radriu de blava crinera cavalca-
da", a la visié trista i amenaca-
dora dun "horitzé, una proposta
esbaltida pel no res que /ens
ha deixat lurpa daurada de la-
venir". Uns mots obsesius que
basteixen esl dotze poemes de
"Si la Huna és plena": "cos",
"lMluna”, "nu". La dol¢a crinera
de l'egua i l'urpa vigilant del
llop, i també escorpins i gavi-
nes, dracs i cavalls, guineus i
balenes, tot constituint un joc
antitétic d'endoleit amor i vio-

-léncia desbordant,amb matissos’

expressionistes.

"Els cavalls del capvespre
masteguen les urpes dels llops”,
tot suggerint que és possible
véncer la fatalitat del desti,
perd un to pessimista i gravés
ens envaeix amb "amples trona-
des", "pits estavellats”, "ventres
oberts", i "pérfides ombres".

Amb la poesia de F. Viadel
ens submergim en una dimen-
sié surrealista del temps que
s'alenteix i desfigura la materia

168 com en aquells rellotges molls

dalinians; de nou ens podem
acostar ambla imaginacié a les
paradoxes gue ens suggeria el
"mistic" Einstein amb els fan-
tastics viatges a la velocitat de
la Ilum: "un gegantesc segle de
dibuixar llavis estrets/ aquell
crit de mil.lenis d'espant/ amb
lentitud d'oratge”

El constant recurs hiperbo-
lic, la sorpresa semantica, 1'ad-
jectivaci6é atrevida, 'abundancia
de versos llargs i consistents,
les referéncies filmiques esvai-
des entre el col.luloide estrope-
jat, 1 també les al.lusions lite-
raries, donen cos a una poesia
amb llum propia, suggerent i
suggestiva, erotica, erotitzant i
mistica alhora.

Pere Besso, afirmava fa uns
quants anys en un full de pre-
sentacié de la poesia de Viadel:
"Perd no hi som al capdavall
davant un jove que transgredis
l'avantguarda”. No és el mo-
ment ni l'ocasié de discutir el
concepte d'avantguarda pero si
en tot cas el d'afirmar la vali-
daes i contemporaneitat dels
versos viadelians, alhora que
cal recordar que la responsabili-
tat (a)moral de tot bon creador
el condueix a transgredir —i
Viadel si ho fa—, tot reprenent
el bon cami d'aquells que
transgrediren en el seu moment
la uniformitat del panorama
estetic catala. ' ,

Transgressié i art "mascle”,
un torrent de versos que ens
"penetra”, una poesia que no
hem d'anar a buscar entre in-
tertextualitats pretencioses, ni
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construccions metriques encoti-
Hades, que tant shan possat de
moda en els darrers anys.

Art fort i revulsiu, seguint
la proposta niestcheana que tan
a bona hora’ens recorda Jac-
ques Derrida, un cami més,
obert cap a l'abséncia de moral:
- "T'amor i el vers tnica geome-

1"

tria".

De tot acd se segueix una
reafirmacié més de la recerca
individual i personalitzada del
coneixement; 1'anhel de tot bon
mistic, poeta i "ben amador"; a
la fi, la poesia de Francesc
Viadel. Llegiu-la, doncs.

Josep MaNUEL EsTEVE

JOAN NAVARRO: DRUMCONDRA
Valéncia, Narratives 3i4, 1991

Segons les paraules d'un-

critic sobre Garcia Marquez, els
mites sempre es refereixen als
-origens. Per6 en les seues fabu-
loses escapades cap als suburbis
i els parcs d'allo més remot i
" dissimulat, escorcollant les se-
cretes fonts del fil narratiu,
suspenen el temps lineal i dis-
solen l'espai pla en qué es viu
el present, convocant aixi un
desti que sol ser simeétric amb
els origens. De tal manera que
la génesi de la narracié és al-
hora la condicié de la seua
propia postremitat.

Ja el primer enunciat de
Drumcondra 'és prometedor en

aquest sentit, el "No era la

primera vegada" quadra perfec-
tament amb aquells "vasts in-
troits fabuladors de la humani-
tat", com ara: "Fa molt de

170 temps", "Molts anys després".

Una invocacié a l'illud tempus

"~on ja qualsevol cosa pot ésser

possible, fins i tot la intempo-
ralitat o la simultaneitat— que
aconsegueix convocar alhora en
la nostra ment un pretérit evo-
cador; un present immediat, i
un futur inexorable. L'efecte
iteratiu subsegiient és obligat.
Malgrat que el narrador ens
presenta un moment particular
("1 ara era Dublin qui m'obria
les portes”), estem vivint una
série de moments analogs enca-

.denats en la seua memoria,

tant retrospectius ("aquest sen-
timent ja l'havia tingut en tor-
nar en alguna altra ciutat"),
com pridictius ("aviat tornaria a
sentir les seues olors”). El fu-
tur, per la seua banda, de la
mateixa manera que el present
i el preteérit, s'entrellacen en
una parcel.la del passat: sera



el vincle entre la iteracié ("arri-
bava una altra vegada en
aquella ciutat”) i l'especulacié
—~la nostra, és clar-, perqué un
bon grapat d'emprentes escam-
pades pel text ens condueixen
aviat a la conclusié que l'inexo-
rable final de l'arribada del
personatge a Dublin només pot

ser la seua marxa: per exem-

ple, es defineix com un "viatger
impenitent”, com un "caminant
desnordat”, i admet que "tot
alld que comenca, prompte o
tard, s'acaba. La linia es tren-
cara. Una esllavissada de rocs
ens barrara, a la curta o a la
llarga, el cami". Aixi, doncs,
des del primer enunciat de la
novel.la veiem que queden abo-
lides d'un cop les fronteres
temporals. "Altra vegada" és el
territori primordial, en estat
pur, on porten el passat, el
present i el futur la condemna
de la seua repeticié; perd no
senzillament, siné a través de
successives porcions idéntiques i
d'idéntica estructura a la porcidé
més gran que les integra. Una
espiral angoixant. El buit sense
coartada. El narrador que es
mossega la cua narrativa.

I l'aspecte espacial tampoc
ofereix cap dubte: funciona amb
els mateixos mecanismes
autoanul.ladors que l'eix de
coordenades temporals ja analit-
zat. "Tornar a casa" és parado-
xalment indefinit. Les fronteres
de totes les cases, carrers, ba-
rris, ciutats, es mostren relati-
ves perqué se superposen i fins
i tot també se superposen a la

seua representacié en els pla-
nols, formant un espai integra-
dor tan vast, interrelacionat,
evocador i anticipador, que no
es queda darrere com a repre-
sentacié d'un segon eix de coor-
denades, l'espacial, on també
qualsevol cosa pot ser possible,
fins i tot la manca d'espai o la
simultaneitat. Es tracta d'un
nou territori primordial, en es-
tat pur, incontaminat, perqué
és alhora un espai concret i
tots els espais analegs. Aquesta
és per mi la definicié de
Drumcomdra : un barri concret
de Dublin, un dels més embria-
gants, perd també una metafo-
ra de la superposicié de Berlin
i el seu planol, sobre la matei-
xa Dublin (com el brillant frag-
ment de la pilota, sobretot ate-
nent a la proximitat d'una re-
creacié de Gulliver, simbol per
excel.léncia de la relativitat de
les dimensions, pp. 107-109).
El punt d'intersecci6 entre
aquests dos eixos donarad savia-
ment l'entrada en la narracié a
l'element irreal o intertextual,
la maxima representacié del
qual sera la il.lusié dels dos
personatges centrals de Drum-
condra com a angels de El cel
sobre Berlin (Cassiel i Damiel),
o també el seu veinatge amb
els personatges de James Joy-
ce, que tenen vida propia i
poden aparéixer en qualsevol
racé (espléndida recreacio de
The sza,d de Joyce, pp. 187-
188). Es a dir, que els "habi-
tants vius" amb auténtica pas-
sié, busquen i es mesclen amb
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els personatges habitants d'al-
tres novel.les i del cinema, i
amb els seus autors —tot mites
culturalistes, com les mateixes
ciutats, de la postra &poca—,
convivint amb ells en un espai-
temps ideal per la seua condi-
ci6 de neutral. I el text narra-
tiu tampoc resta sense aquest
avantatge, ja que se'ns mostra
ple d'interpolacions d'altres tex-
tos, intertextualitat pura i dura
pel fet de ser ben explicita (p.
ex, pp. 90 o 100): sobretot frag-
ments de 1'Ulysses, El cel sobre
Berlin, poetes irlandesos i tam-
bé escriptors (Richard Murphy,
W.B. Yeats, Barry Lynch, Law-
rence Ferlinghetti, Jonathan
Swift), autors alemanys (Peter
Handke, Robert Musil, Her-
mann Hesse), grups musicals i
solistes (Housemartins, Dave
Hemingway, Pet Shop Boys,
Van Morrison), anuncis i ecar-
tells informatius, Dante ("Nel

" mezzo del cammin di nostra

vita / mi ritrovai per una selva
oscura...”), periodics, tonades po-
pulars; material de referéncia
ben heterogeni que veiem tra-
duit o en el seu idioma origi-
nal. Aquesta circumstancia pu-
rament lingiiistica de l's d'al-
tres idiomes, unida a l'afluéncia
de topdnims i antropdonims en
els mateixos idiomes, a banda
de ser gairebé obligada pel fet
de desenvoupar-se la novel.la
en un escenari fora, contribuira
retoricament a reforgar 1'atmos-
fera culturalista i cosmopolita
del text, d'ampli abast.

Pero aquesta mena de co-

municacié oxigenant no s'acaba
en la intertextualitat, més ai-
nes al contrari: el mode 1 l'estil
narratius estan ben marcats
per la influéncia de Joyce, tant
que la novella sembla transfor-
mar-se en una plataforma dex-
perimentacié, un tour de force
del narrador amb la capacitat i
el joc de técnica-per-contar que-

el mode suposa. Efectivament

el narrador cedeix: la paraula,
én primera persona, a un per-
sonatge focal (es tracta de la
focalitzacié dominant -—n'experi-
menta d'altres- que cedeix el
mateix narrador, amb un dis-
curs transportat, pp. 197-203),
un personatge que mai és de-
crit i que déna el seu punt de
vista a la narraci6 dels esdeve-
niments i a les descripcions, al
mateix temps que s'analitza,
internament, els pensaments,
impressions i percepcions. Era
inevitable, doncs, el recurs al
monoleg interior en les nombro-
ses introspeccions del protago-
nista, com també ho era l'as
de la tecnica —forca vinculada a
Joyce— que atribueix al desor-
dre, el desequilibri i les conne- .
xions estranyes la propietat de
fer més mimetic un text que
vulga ser el pur reflex de la
ment humana. El ressé d'aques-
ta teoria reix en Drumcondra
comptant amb I'ampli -coneixe-
ment que l'autor té del nivell
maxim d'elaboracié del llenguat-
ge, dels recursos més complexos
de la poesia: els segments de’
mondleg interior sén tensos,
amb abundants juxtaposicions



d'imatges, cites, metafores, re-
curréncies, tot sense relacié
aparent, expressat amb curts
sintagmes, com pinzellades im-
pressionistes, amb ritme varia-
ble i un llenguatge molt poetic
(p. ex., pp. 40-42). El mateix
passa de vegades amb frag-
ments més amplis, traslladant
aquest esquema a una dimen-
si6 major (pp. 225-243, 245-
253): el joc de les caixes xine-
ses. I obeeix al fet que lele-
ment dominant és la impressio,
en la seua doble vessant se-
mantica: com a percepcié (rebu-
da dels impulsos) 1 com a res-
posta intel.lectual.

En tot cas, no hi ha cap
dubte del lirisme que impregna
tot el text, és el vincle més
important amb l'anterior por-
ducci6 de l'autor (amb imatges,
pP- ex, animalogiques, com :
"mentre alla dalt els bous
arrossegaven l'enorme escut
daurat cap al fons de la cova",
"serps de llum ratllaven, fugis-
seres, la pell d'aquella suau
tenebra que ens envoltava”).
Aquesta caracteristica, unida a
I'analisi que he fet de la pecu-
liar dimensié espacio-temporal
de Drumcondra —un microcos-
mos edificant—, té la virtut de

facilitar-1i al text un distancia-

ment molt beneficiés perque
I'experieéncia de l'autor ens arri-
be més precisa, més acostada a
la seua realitat nua, i, per
tant, més susceptible a la nos-
ta vivéncia o a la reflexié. Em
sembla redundant considerar si
el relat és autobiografic o no.

Arribats en aquest punt,
només ens cal parlar del tema
que ho articula tot. El viatge
que representa el nucli argu-
mental de la novella —un viat-
ge del narrador a la ciutat ir-
landesa de Dublin, i un contac-
te directe amb la seua realitat
social, cultural i fisonémica, i
amb els seus habitants quoti-
dians i passatgers— es consti-
tueix en l'expressi6 externa
d'un altre viatge totalment in-
tern: el viatge pendent al seu
interior, als racons més intims
de la seua coneixenca. El tema
del viatge esta plagat de con-
notacions mitologiques i cultu-
rals, comencant per 1'Odissea.
Tradicionalment és una metafo-
ra de la vida i ensems del seu
cami 1 de la seua fi (recordem
el fragment del principi: "Una
esllavissada de rocs ens barra-
ra, a la curta o a la llarga, el
cami"). El viatge sera una ob-
sessié del narrador, i al seu
costat la idea del retorn i de
l'exili. L'evasié de la realitat
més proxima, el seu exili, es
convertira en la porta per a la
interioritzacié. En la coneixenca
i la relaci6 amb altres llocs i
amb les seues persones buscara
el coneixement d'ell mateix i
de les preguntes més transcen-
dents. Es, en realitat, la idea
d'un viatge de l'anima -molt
relacionada amb la interpretacié
del somni profund d'Ulisses
quan retorna a Itaca—, una
anima angoixada i obsessionada
per les visions de la por i la

mort, del temps implacable, de 173



la solitud, de la buida certesa
que la postremitat sempre sig-
nifica’ la marxa: una cremor
que i abrasa el tou del cos. I
a la fi, l1a confluéncia de totes
les realitats del text, tant for-
mals com significants; en la
figura d'una gran espiral sem-
pre expectant. Els personatges

que primer han anat, a poc a -

poc, entrant en la vida del pro-
tagonista, a Dublin, després
també van, a poc a poc, desa-
pareixent, cadasci seguint el
seu propi viatge. Abans de re-
tornar a Valéncia, gairebé se'ns
mostra ja tan sol com quan
havia arribat a Irlanda, i ales-
hores 1vltima paraula és com
el principi, un nou "Ara" (recor-
dem l'eix temporal).

Després d'aquestes conclu-

sions, voldria mig finalitzar .

amb dues postilles, una en for-
ma de suggeriment, l'altra
d'instancia; comence amb la
suggeréncia, ja que podriem

_ afirmar que a Joan Navarro el
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motiven i li atrauen les matei-
xies coses d'Irlanda que, en el
seu temps, a Carles Riba. En
virtut d'aquesta linia de contac-
te, I'esquema de simbologies de
la seua novel.la s'eixamplaria
considerablement. Riba, a 1Ele-
gia VII, parla del seu viatge
com a poeta a la geu era con-
siderada pels antics com la
darrera illa, el finis terrae, és a
dir, el simbol de l'ignot i la
mort; a més, anava pre-interes-

sat per la gran quantitat de
bons poetes i escriptors en ge-
neral que ha tingut sempre, i
confessava la influéncia que
havient exercit en ell; i final-
ment, usava la verdor i la
humitat del paisatge ndrdic
com a imatges de l'exili, el dis-
tanciament, la capacitat d'anali-
si, la interioritzacié. No cal que
diga res més.

La instancia sera més cur-

- ta, i es refereix al fet que no

es pot trobar actualment en
cap llibreria una edicié a la
venda de cap dels poemaris de
Joan Navarro. La seua contru-
bucié a la literatura en gene-
ral, i a la poesia dels setanta
en particular, amb titols com
Grills esmolen ganivets a trenc
de por, L'ou de la gallina. fos-
ca, Vaixell de folls, Bardissa de
foc, mno es mereixen aquesta
indiferéncia.

El final lthe reservat per tal
d'incidir minimament en un
punt d'una recent critica sobre
Drumeondra que m'ha colpit
moltissim; voldria polemitzar
només amb unes senzilles i
minimes deu paraules: Com es
pot dir que és un llibre de
viatges?

Us recomane que "viatgeu"
per les seues pagines, crec que
us he donat un bon grapat de
raons, i fins 1 tot un petit
motiu de polémica. Sho val.

XaviEr LLuNA FERRER



LLUIS MESEGUER: LA CRITICA REFERENCIAL
Universitat Jaume I. Col.leccié Millars-Filologia, ntm. 9.
Castellé, 1991.

Lluis B. Meseguer (Herbés,.

1956), professor de Filologia
Catalana a la recent creada
Universitat Jaume I i promo-
tor-difusor-agitador de nombro-
ses activitats culturals a les co-
marques de Castelld, s'afegeix
ara al conjunt dels autors que
al Pais Valencia han teoritzat
al voltant de l'analisi del dis-
curs des de diversos camps
d'investigacié: a tall d'exemple,
V. Salvador, M.P. Saldanya, F.
Carb6 i M.J. Conca.

Aquest llibre és, inicial-
ment, el primer capitol de la
seua tesi doctoral sobre el poe-
ta castellonenc Bernat Artola
(1904-1959). En ell Meseguer
mira d'intentar superar —i de
fet ho aconsegueix— "els proble-
mes teorics i metodologics de
qualsevol persona interessada a
escriure sobre poesia catalana
sense caure (o ascendir) al to-
pic i la inércia.” I ha resseguit
aquest trajecte tedric i metodo-
logic perque "és la critica lite-
raria un dels escenaris més
valids per a integrar-hi discur-
sos 1 diversitats, per a negar-se
a la sensacié general d'absencia
d'idees 1 métodes compartits,
per a respondre a les noves
formes i els nous llenguatges.”
El llibre arrenca a partir del
marc de revisié que M. Hork-
heimer i I'anomenada Escola de

Frankfurt estaven desenvolu-
pant damunt la concepcié social
de la ciéncia i la cultura, amb
reflexions sobre la condicié so-
cial de l'art, fins arribar a les
posteriors reflexions d'Haber-
mas, Kuhn, Lakatos, Greimas,
Popper, Schaff, Mukarovski,
Lotman, Van Dijik, Genette,
Segre, Eco i d'altres teorics. 1
tracta de legitimar, amb una
aproximacié dialéctica exuberant
i rigorosa, la funcié o les legiti-
macions de la critica "partint
del fet que la critica és un
discurs dependent, és a dir, un
metadiscurs.” I des d'aquesta
aproximacié suscita questions
gens facils de respondre com:
"ifora possible d'acceptar la re-
lacié critica-obra com un ele-
ment de transformacié de la li-
teratura i d'influéncia damunt
la transformacié de la realitat,
de la societat, del mén?". Qiies-
tions que eren —i sén, ai las—
necessaries dins del camp de
lanalisi del text literari: la lite-
ratura com a dialeg literari, el
concepte de "diglossia literaria”
referit a les relacions entre les
literatures espanyola i catalana,
i el procés que la critica ha
recorregut des del Formalisme
fins a la Semiotica. L'obra fina-
litza amb la fonamentaci6 me-
todologica i teorico-practica del
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partint del model de Frege,
Kallmeyer, Lyons, Wunderlich...
(model que "pretén de subrat-
llar en l'activitat critica la seua
capacitat per a la interpretacié
a partir de l'estudi de les rela-
cions. text-context i, per tant,
aquesta critica ha de basar-se
en la consideracié de la cultura
com a sistema de sistemes in-
terconnectats, tal com planteja
U. Eco."), encara que, tal com
ens diu el professor Meseguer, i

aci és, efectivament, on radica

la linia d'originalitat de-tot el
present estudi, "la critica refe-
rencial fa una analisi profunda
a partir de diverses relacions
entre els components del text:
a) un component és substantiu
i un(s) altre(s) secundari(s); b)

un component és amplificacié o
reduceié d'un(s) altre(s); ¢) un
component és induccié deduccié
d'un(s) altre(s); i d) un compo-
nent és causa; condicié o conse-
gliencia d'un(s) altre(s). Lluis
Meseguer conclou afirmant que
"la combinacié dels quatre com-
ponents referencials permet la
interpretacié del text tenden-
cialment més oberta, productiva
i creativa." '

Aixd creu, conscientment i
amb un discurs tedric molt ben
aleborat i estructurat; l'autor, el
qual haura de ser, a partir d'a-
ra i dins de 1'ambit de la Prag-
matica i 1'analisi textual, un
punt de referéncia obligat, per
a estudis posteriors dins la lite-
ratura catalana.

MANEL Garcia Gravu

COM LA FLOR BLANCA

Com la flor blanca és un
recull de cinquanta relats
breus, continuacié de Les nit
perfumades (Premi Sant Joan

1988), on el narrador-protago-

nista, amb una veu més reflexi-
va i irdnica deixa ja enrere
aquella primera infantesa nodri-
da d'ingenuitat.

Paral.lelament al discurs de
la seua biografia, Arinyé va
bastint la intrahistoria del seu
poble, Cullera, cronista atent al
perfil dels personatges més pin-
torescos.” Trobem picaresca,

176 sempre acompanyada d'eixe vi-

talisme sorneguer —limo terrae—

" de la Ribera, que tira la pedra

i amaga la -ma, protagonitzada
per "Senyor(s) de les Teulades",
que usdefruiten l'abséncia de
marits que deixen al 1lit les
seues melibees per imperatius
laborals; les picardies —a s i
costum de les dones en les
bodes, que s'enduen les tortades
a casa ("per alguna cosa shan
inventat les bosses de ma de
les dones") després d'autoconvi-
dar-se; els calvaris de l'esta-
ment de. clerecia ("Don Gaeta
quen marxa del poble es confir-



ma que era un capella a l'anti-
ga usanga, és a dir, amb dona
i fills", que pretenia corregir a
cop de lletania les bules es-
tiuenques ("quan esclatd una
florida de biquinis estrangers a
les platges del poble"), 1 ex-le-
gionaris com Paco Sansén, re-
presentants de la més radical i
cafre brofegueria.

A més a més d'aquestes
estampes exemplars, gran part
de la narraci6 estd dedicada
als episodis escolar, alguns dels
quals semblen tan inversem-
blants que Arinyé sha manifes-
tat en aquestos termes: "En
l'edicié que ve adjuntaré un
certificat d'autenticitat firmat
per tots els meus companys'.
L'educacié6 magister dixit amb
el rerafons del franquisme tar-
da retrata dos exemplars de la
fauna profesoral: D. Calvo
—~"primer pegava, per si de cas;
1 després preguntava"— i D.
Pancho, amb el llan¢cament del
seu "regle volador" entre els
olimpics de al pedagodia, can-
tors fidels d'un inic paisatge
que s'estenia des del "Cara al
Sol, fins las Montafas Neva-
das”, que tant a les nou del
mati com a les sis de la ves-

prada entonaven. L'alumnat
també fruia d'activitats interd¥s-
plinaries —caca de mosqeus,
manualitats (avionets, ninots
itifalics...)— 1 en les hores de
repas, el literal descobriment
del sexe — concursos de "ca-
caues"— , que esdevé litirgia
permanent, o rapsodia lirica de
carrer: "Amolla la xiqueta/ ca-
lent,/que és molt xicoteta,/ca-
lent!"

Tampoc no falten personat-
ges clarobscurs que conviuen
entre les pors i temors del
mén de la infantesa: des de
"L'home de la Capa" als "tisics"
o "blavets" que rapten els xi-
quets o els xuclen la sang. Un
mén descobert a la universitat
domeéstica del taller de modis-
tes de sa mare -"les xarrades
picants de les cosidores"-; al
carrer; al billar de son pare,
on venia puros i tabac de con-
traban; a l'escola...

Finalment, a manera de
contrapunt, 1"dltim capitol tanca
dramaticament i simbolica el
jardi de la infantesa, la darrera
esséncia d'aquelles nit perfuma-
des "com la flor blanca" que
desperta a la vida.

Enric GINER SANCHIS
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