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LS OBJECTES, A TRAVES DE L'US, FORMEN PART DE
Hurs posseidors”, ha dit Ignacio Tovar (Castilleja de la Cuesta,
Sevilla, 1947); en una lectura inversa, l'objecte acaba dominant
el seu propietari.
Aguest formar part de queé parla Tovar concatena l'objecte i el seu
propietari en una velacio designei referent: en besar la petja o reliquia
d'un sant, el creient acaricia simbolicament el sant mateix. Immers en aquesta
problematica es troba la série del "Gran Poder” de Tovay, realitzada per al projecte
El artista y la ciudad (Sevilla, 1992) de Mar Villaespesa. La corona d'espines, el
lleng de la Veronica, els tres claus desenclavats i deslliuvats de la creun, un gibrell
sensepeus ni Magdalena i una bossa demonedes sense Judes basteixen una historia,
la de la Passio, tan sedimentada que aquests atributs sém identificats malgrat
presentar-se aillats, representats sobre el no-res, relacionats entre si per lur
pertenéncia a la série, per llur cohabitaci en una unica paret, per un titol #nic.
Es tracta de l'objecte quotidid pres com a petia d'un habitar, que acaba convertint-
se en simbol d'un altre objecte o ésser; pero la relacit signe-referent pot acabar sent
canviada, traspassant-se els papers de un a l'altre, en un intevessat oblit huma.
Aixi, ki ha coses que son i altres que son quant a un referent, Aquestes darreres,
segons Casstrer, constitueixen la xarxa simbolica de l'experiéncia humana, allo que
impossibilita a 'éssey huma de ficar-se en contacte amb les coses en si, acostumat
a saber a través del llenguatge. En Les ciutats invisibles, Italo Calvino ens paria
d'un home que de primer camina pel camp; habituat a reconéixer les coses com a
llenguatge, l'ull unicament es detura davant les entitats que percep com el signe
d'altres: una petia al'arena indica el pas del tigre. El vestant és mut. Quan el viatger
aplega ala ciutat de Tamara, l'ull no veu coses sind figures de coses que signifiquen
altres coses...; mentre creu que visita la ciutat, només hi registra els noms amb queé
es defineix a si mateix © a cada part. L'home ix de Tamara sense saber qué conté
aquesta sota l'embolcall dels signes.
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La pregunta és si és possible admetre, com planteja Langer, la preséncia d'un
significat inherent a la forma abans que aquesta adqueresca significat a través
de les dades subministrades per l'experiéncia. Si existeixen formes arquetipiques
que tinguen una significacié primordial, l'art no pot ser tancat en un esquema
significant i discursiu.

Lasérie d'Ignacio Tovar en aquest L'Aiguadolg pertany a una de més amplia
denominada "Metamorfosi”. Ens endinsem en un mon-coctelera de déus i
d'homes, d'arqueologies que descobreixen instruments com metonimies i perso-
nificacions de 'home faedor, de l'home pensador, de 'home religios. Les zmatges
sintetitzen objectes i es conformen en tipus.

Si d'un cop d'ull ben vapid passem sobre els vuit dibuixos, es transmuten uns
en altres imperceptiblement: gairebé percibim una sola imatge: una obscura
pivamide. Iniciem altra vegada la lectura minvant el ritme i comencem a
adonarnos dels tons, volums i, sobretot, els canvis en el siluetatge. Espasa de foc—
espasa—punta  palmela-munianya—dona velada-cavell-venus
prehistoriques—espasa de foc..., tot formes ondulants circumscrites al limitat
triangle isosceles i que es velacionen dialécticament en un continu tornar al
mateix lloc. Sén coses que semblen unes altres i que es permeten jugar entre
lesséncia i les apariencies. Es tracta de la metamorfosi paradogicament
inalterable d'un element que sempre és el mateix pero que juga a motllurar- ~se,
a ser muntanya o dona, amb un cert cardcter qurdtic en la seua representacw

Cap d'elles no té forma fixa, tanmateix fotes sevven una linea interna
constant, una mutacio no canviant, un esdevemr etern, expressat en la forma
triangular i el carbonet. Potser ens deixa entrellucar un secvet, el secvet de les
analogies; potser desitia apropar-se, en un salt que tal vegada nowmés el mateix
llenguatge pot realitzar, a aquelles formes arquetipiques de significacié primor-
dial.

Els dibuixos som absolutament distints en intervenir- hz lanostra experiencia
i recordem aquelles imatges prévies, imatges del passat, imatges rituals de quan
el llenguatge no era virtuosisme sind misteri. La dama de Baza, una punta
paimela o la Venus de Willendovf hi serveixen de crosses. Fins a aquest precis
moment la imaige és com un Aleph borgia, com un dels punis de l'espai que conté
tots els punts. Es com la miisica de les esferes pitagorica emitida pels planetes,
que, en ser constantment sentida per l'ésser huma des de la seua naixenca fins
la mort, no li és donat percebre.



