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I ntroduccion

Una definicion de pelicula paratelevision ha de incorporar necesariamente el ementos
suficientemente diversos ya que su origen historico y sus caracteristicas también o son.
De hecho, hay dos modelos que, de alguna manera, siguen a su vez los dos grandes
model os de gestion y financiacion de latelevision: el pablicoy € privado, € europeo 'y
el norteamericano con todos |os matices que se quieran anadir. Inicialmente, hacia
comienzos de los 70, lapeliculapara TV en Europa se define fundamentalmente como
un producto de calidad realizado por cineastas "autores" gque recibian el soporte
financiero del sector publico mediante latelevision parallevar a cabo sus proyectosy
disponer al mismo tiempo de una via de comunicacion (latelevision) paradar a
conocer sus obras. Paraddjicamente, un medio de comunicacion de masas favoreciala
creacion de obras tildadas de minoritarias o experimentales que laindustria
cinematografica, del sector privado, no se atrevia a hacer por una posible falta de
beneficios. En este ambito no se incluyen las pelicul as financiadas en parte o en su
totalidad por las televisiones y que se estrenan en las salas cinematogréficas y se
emiten més tarde por television ya que estaformula se ha convertido casi en un modelo
comun de financiacion del cine europeo desde el més popular al més minoritario, sobre
todo araiz de laincorporacion de las cadenas de pago como Canal +.

En los Estados Unidos, en cambio, la pelicula para TV, més conocida como "TV-
Movie" (TVM), nacié afinales delos afios 60 en el marco de lamismaindustria
audiovisual como un producto econdémicamente rentable paralos productoresy sus
clientes, es este caso las grandes redes norteamericanas (" networks'). Sus aspectos méas
creativos se dgjaron de lado y las TVM reemprendieron € papel que habian alcanzado
apartir de los afios 30 las peliculas de "serie B". Su desarrollo fue ligado a su
remarcable aceptacion en los indices de audiencia ("ratings'), a veces superior a
estreno televisivo de grandes peliculas que solamente por su alquiler costaban alos
"networks' cantidades muy superiores ala produccién de ficcidn especificamente para
television. En este sentido, €l estreno en television de El Padrino costé 7millones de
délares en €l afio 1974, y en ese momento una TVM se podia producir por un coste
aproximado de 400.000 a 500.000 ddlares.

Desde un punto de vista estructural habia asimismo diferencias sustanciales entre las
TVM europeas (y por extension las de todos | os paises con cadenas de television de
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titularidad publica) y las norteamericanas (y asimismo por extension las de los paises
con un rol hegemonico de las cadenas privadas). Ambos model os pertenecen a ambito
del telefilme, macrogénero que incluye basicamente toda la produccién de ficcién. En
el caso delas TVM europeas su modelo se acerca mas ala estética del cine mientras
gue en las TVM norteamericanas se gjusta a los codigos del telefilme. El telefilme
unitario seria por tanto una obra no estructurada en episodios pero dotada de una
estructura narrativa propia que permitalas interrupciones publicitarias y que incluya
por tanto unos niveles de fragmentacion narrativa que no se dan en los TVM europeos
de las cadenas publicas en donde todavia hoy no se suele autorizar lainterrupcion de
las pelicul as emitidas por television, sea cual sea su origen.

A pesar de todo, la creciente privatizacion de las cadenas publicas europeas abre cada
vez mas el camino hacia un modelo narrativo unico, el fragmentario, que se gjustaalas
neces dades de | os cortes publicitarios.

Las TVM norteamericanas tienen una duracion estandard (entre los 90 y los 180
minutos) que se ha de gjustar alos horarios de las "networks'. Una TVM, gque por su
coste de produccién es sempre material de "primetime" (horario de méxima audiencia
entrelas 8 y las 11 de la noche), no sdlo conlleva una estructura fragmentaria dictada
por los cortes publicitarios sino que alavez ha de tener una duracién muy precisa
dentro de esta banda cosa que comporta unas obligaciones narrativas aiadidas. La
TVM norteamericana es claramente un producto dentro del ambito del telefilmey de
hecho cumple a menudo con series de tel efilmes que emiten capitulos "especiales’ de
dos horas, con una estructura unitaria a partir de personajesy situaciones argumentales
ya conocidas por €l publico. Unicamente lared plblica PBS dispone de normas
diferentes pero sus limitaciones financieras no le permiten ir mas alla de una
participacién minoritaria en la produccién de peliculas situadas fuera de los circuitos
comerciales.

Es necesario citar en estaintroduccién el papel de Television Espafiolay de TV3 en la
produccion de TVM. Hasta 1979, con unos diez afios de retraso respecto alas cadenas
publicas europeas, TVE inici6 junto al Ministerio de Cultura un primer principio de
acuerdo con laindustria cinematogréfica espafiola para la produccion de series de
television basadas en grandes obras literarias. Después de numerosos problemasy
tropiezos, y todaviaen €l periodo de la Transicion, €l proyecto se reconvirtio: se
suspendio la financiacion de algunas seies, otras conservaron su estructura origina y
finalmente, algunas se convirtieron en peliculas dirigidas alas salas cinematograficas y
mas tarde estrenadas en TVE. Unicamente alo largo del breve mandato de Pilar Miro
(1986-88) es cred una auténtica colaboracion entre TVE y laindustria cinematografica.
Por su lado TV 3, con e soporte de la Generalitat, puso en marchala produccion de
algunas TVM especificamente destinadas a su estreno en television, proyecto que ha
tropezado a su vez con problemas de financiacion derivados de la grave crisis del
sector audiovisua de titularidad publica comin ala mayoria de |os paises europeos.

El modelo europeo: delo publico alo privado.
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Latelevision se desarroll6 en Europa mucho mas lentamente que en los Estados
Unidos en donde en 1965 ya habia 355 aparatos por cada 1.000 habitantes. En Europa,
apesar del crecimiento econémico, no se superaban entonces |os 132 aparatos por cada
1.000 habitantes. Larivalidad entre ambos medios ha llegado mucho més tarde que en
los Estados Unidos. Es cierto que el éxito avasallador de algunos programas como el
concurso Lascia o raddoppia en Italiaya desde 1955 obligd a los exhibidores de las
salas cinematogréficas a instalar televisores en los cines ya que de no hacerlo, los
jueves, cuando se emitia el programa, no acudia nadie. Pero se trataba de hechos casi
anecdaticos. El crecimiento de latelevision en Europa fue unido ala mejora -desigual
en el tiempo- del nivel deviday € poder adquisitivo de sus ciudadanos unavez se
superaron las penurias derivadas de la Segunda Guerra Mundia que, en cambio, no
afectaron alos Estados Unidos.

Este desarrollo de latelevision en Europa acabo fatalmente por quitar publico alos
espectéculos en general y al cine en particular e hizo menguar la produccién. Las
carteleras se llenaban de filmes de Hollywood que habia superado la crisis que en su
caso se habia hecho patente en los afios 50, y en la television menudeaban las series
norteamericanas ya que la produccion de ficcion en Europa eratodavia muy bajay de
poca calidad en general. Laindustria cinematografica en |os paises europeos, sin
embargo, es entonces, y al menos en parte, una cuestion de Estado: las buenas peliculas
se exportan y contribuyen ala economia nacional, dan prestigio en el exterior y en un
marco propicio alas ideas europeistas, |os productores cinematograficos ya hace
tiempo que han descubierto las ventgjas, a menos comerciales, de las coproducciones.
Laposible crisis de este sector, que ademéas pondria en peligro muchos puestos de
trabgjo, se convierte en una cuestion de Estado. Y latelevision en los principal es paises
europeos es de titularidad publica, es decir, estatal y en régimen de monopolio. El
didogo se hace inevitable porque aunque la situacion no es equilibrada si estal vez
complementaria: la television dispone de dinero gracias alas subvenciones estatal es
sobre todo al impuesto sobre el uso de los aparatos, y € cine dispone de talentos
creativos y unaindustriaya en marcha. Un matrimonio de intereses que con numerosas
tormentas conyugales y amenazas de divorcio ruidoso se haido manteniendo alo largo
de los afos bagjo formas y planteamientos diversos.

Alemania Federal

En Alemania, por ggemplo, es casi imposible hablar de Rainer Werner Fassbinder sin
recordar que latelevision puablica (ARD, ZDF y laregional WDR de Colonia) le
financid sus primeras peliculas e incluso Las amargas lagrimas de Petra Von Kant
provenia de un texto dramatico escrito paratelevision. De hecho, todo el movimiento
del llamado "Nuevo cine aleman” (Werner Herzog, Win Wenders, Jean-M Straub...)
recibio el apoyo de latelevision pablicaen lo que se refiere ala produccion de TVM y
documentales de autor. La produccion de Berlin Alexanderplatz de Fasshinder y
Heimat de Edgar Reitz, que su autor definia sencillamente como "una peliculade 18
horas', marcaron los puntos culminantes de |os afos de oro de estavaliosa
colaboracion establecida segiin un contrato basado en rigurosos criterios econémicos.
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Lareunificacion (que obligo a absorber el enorme déficit de latelevision de Alemania
Oriental y acrear nuevas estaciones regionales) y sobre todo lairrupcién de las cadenas
privadas de |os grandes grupos multimedia (Kirch, Bertelsmann, RTL...) provocaron
una caida considerable de los ingresos de | as cadenas publicas. La aportacién de las
privadas al sector cinematografico, por otro lado, se basd en unos criterios
estrictamente comerciales y sobre todo en la produccion de series de ficcion que
permitieran el mantenimiento de laindustria pero que ofrecerian pocas oportunidades a
los autores. La cadena ARTE ha dado una salida alos jovenes creadores, sobre todo en
el érea documental pero no tanto en lo que serefierealas TVM, y larenovacion se
hace cada vez més dificil, un fendbmeno que de alguna manera se capta en toda Europa
y en algunos casos todavia con més intensidad.

Channdl Four

En e Reino Unido, en cambio, la colaboracion entre latelevisiony el cine seinicié a
raiz de la puesta en marcha de Channel Four en 1982, una cadena financiada
inicialmente por lared comercial 1TV, delaque forma parte, y de laque se
Independizd econdmicamente en |os afios noventa. Desde sus inicios Channel Four
produjo anual mente un buen nimero de peliculas dirigidas alavez a su estreno en
salasdeciney en latelevision: los ciclos "Film on Four" permitieron lairrupcion de
nuevos talentos, hasta entonces ahogados por e dominio avasallador del cine
norteamericano en todas laramas del cineinglés, y el retorno de grandes clésicos como
Ken Loach que después de unos afios de olvido reemprendi6 con fuerza su carrera
gracias alas ayudas de Channel Four y aladifusiéon que ésta hizo de sus peliculas.

[talia

LaRAI-TV italianafue pionera en la colaboracion TV-Ciney desde finales de | os afios
60 promovid la produccion de peliculas a cargo de jovenes autores como Bernardo
Bertolucci (La strategia del ragno, 1970), y que previamente, hacia 1965, dirigio en la
television una serie documental de tres capitulos, La via del petrolio. LaRAI se
convirtié en € gran coproductor del cineitaliano de los afios setentay junto con la
Industria cinematografica puso en marcha una politica de produccion de TVM y
miniseries de gran calidad: como La Odissea y sobre todo Leonardo da Vinci.
Asimismo toda la obra de Roberto Rossellini después de su retorno espectacular con La
prise du puovoir de Louis XIV producida por la ORTF francesay de su polémicafrase
"Il cinema € morto...") fue financiada por la RAI con la colaboracion de otras
televisiones europeas. Rossdllini, padre del neorrealismo, fue también abanderado de
esta nueva forma de colaboracion no solo en e plano industrial sino también en la
creacion de nuevos conceptos de la puesta en escena dirigida a un nuevo publico
mucho mas amplio, la audiencia de television.

A lolargo de los afios la RAI ha continuado colaborando en la produccion de TVM y
de miniseries que en muchos casos se podian reconvertir en peliculas de estreno para
las salas cinematogréficas. La RAI adoptd a menudo el formato de tres horas (tres
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capitulos de una hora o dos de 90 minutos) de |s cuales el director podia elaborar un
montaje con la duracion habitual de un largometraje adecuado a las necesidades de los
exhibidores y también, todo hay que decirlo, alos festivales de cine donde estas
peliculas han conseguido premios importantes. Hay que afadir que la RAI sereserva
habitualmente la distribucion en el extranjero mediante su filial distribuidora SACISy
apesar de lacrisis economica de las televisiones europeas, sigue alavez una politica
de financiacion y produccion con las "networks' norteamericanas, unalineaalacual se
han sumado a su vez los productores ligados a grupo Mediaset de Silvio Berlusconi
con unos criterios estrictos de rentabilidad econdmica de sus productos.

El modelo RTVE

Este formato pelicula-miniserie un poco espurio pero comercial mente eficaz, fue
adoptado por otras televisiones como es &l caso de RTVE aunque con unos resultados
artisticos no siempre conseguidos. La placa del Diamant, compuesta de cuatro
capitulos de una hora, se estrend en los cines y en cambio Juanita la Larga, con un
formato similar, solo se presento en festivales de television ya que no encontro
distribuidor. Estas miniseries formaban parte del proyecto de TVE y el Ministerio de
Cultura con laindustria cinematografica pero araiz del nombramiento de Pilar Mir6 al
frente de la direccion general de RTVE (1986) esta colaboracion se intensificd
extraordinariamente. Los mejores directores del cine espafiol recibieron el apoyo
economico de RTVE y asimismo la posibilidad de trabajar en proyectos
suficientemente ambiciosos. En este sentido la"herencia" de Pilar Mir6 se prolongé
uNOS cuantos afnos ya que muchos proyectos se iniciaron cuando ella ya habia sido
cesada. Pero la crisis economica de RTVE ha cortado cas del todo la produccion de
TVM y miniseries hasta alcanzar unos niveles testimoniales: La Regenta fue
probablemente la Ultima gran produccion de este periodo histérico dificilmente
repetible.

El lugar de RTVE no lo ocuparon las cadenas privadas, también con problemas
economicos inmediatos de crecimiento y estructuras, ademas de cambios de propiedad,
etcétera, que han ralentizado su proceso de consolidacion. Tele 5y Antena 3 han
participado en la produccién de algunas peliculas pero a finy al cabo se han limitado a
dar puestos de trabajo a algunos directores y guionistas en telecomedias basadas a
menudo en adaptaciones groseras de pelicul as de éxito popular (Todos los hombres son
iguales es un gemplo). Canal +, por su parte, ha destinado importantes ayudas a la
produccion de peliculas através de Sogecable y aladifusion de los nuevos directores y
actores del cine espariiol con el fin de crear una especie de "star system", incluso
exportable. Mediante miniespacions como "Piezas"' ha dado también a conocer 10s
cortometrajes de jovenes realizadores y colabora en la produccién de documentales de
creacion. A pesar detodo, y por sus caracteristicas de cadena de pago, Canal + no
produce todavia series ni TVM pero su papel determinante en las nuevas plataformas
digitales la puede llevar a un cambio sustancial en este sector de la produccion
audiovisual.

Primeros pasosen TV3
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En Catalufia TV 3 ha optado desde 1993 por |a produccion propia de ficcion alcanzando
un gran éxito de audiencia con algunos folletines como Poble Nou, Secrets de Familia
y sobre todo Nissaga de poder. La produccion en video se extiende a series draméticas
(Estaci6 d’enllag, Stges, Rosa...) y telecomedias (Quico, Laura, Oh! Europay su
secuela Oh! Espanya mientras que el soporte filmico se ha utilizado para las
producciones asociadas con la débil industria cinematografica catalana. La miniserie
Arnau (con un presupuesto extraordinario ligado alas celebraciones del décimo
aniversario de Television de Catalufia) alcanzd un impacto remarcable pero las
primeras TVM como jQuin curs el meu tercer! y otras han recibido una discreta
aceptacion por parte de la audiencia. TV 3 produjo junto con la compafia
norteamericana Lorimar la serie Dark justice con la participacion del ICC que aporto
un numeroso equipo de profesionales y técnicos. Tanto e resultado econdémico de la
empresa como €l artistico no estuvieron ala altura de sus ambiciosos planteamientos.
TV 3 ha colaborado con otras cadenas autonémicas ligadas a FORTA en series como El
jove Picasso que sufrio problemas de produccion debido a una multiplicidad de
Intereses divergentes y parece que ha enterrado por ahorala posibilidad de poner en
marcha nuevos proyectos.

TV Movies

El desarrollo de las peliculas paratelevision o TV movies en los estados Unidos siguié
los planteamientos estructural es adecuados a una television de modelo comercial. Los
criterios de rentabilidad econdmica fueron primordiales y en este sentido hay que
recordar que laTVM surgio cuando las grandes cadenas se vieron abocadas a unalucha
acérrima parala obtencion de los derechos de emision de las peliculas més famosas de
las compafiias cinematograficas de Hollywood. Los beneficios de estas operaciones
fueron bastante aceptables pero no todas las peliculas podian proporcionar aumentos
sustanciales de los "ratings" (indices de audiencia). Es cierto que en 1966 €l estreno
televisivo en lacadena ABC del filme El puente sobre el rio Kwai consiguio un 61%
de "share" (cuota de pantalla) pero su coste fue extraordinariamente alto y el mismo
ano laprimera TVM encargada por laNBC, de hecho €l piloto dela serie Fame isthe
Name of the Game (emitidaen TVE como Audacia es el juego) consiguié una
audiencia pereciday cost6 una cuarta parte del alquiler de la pelicula de David Lean.
Asi se abri6 e camino haciala produccién de TVM con costes entre 350.000 y 500.000
ddlares. En 1976 € estreno televisivo de Lo que €l viento se llevd, emitida el mes de
noviembre en dos noches sucesivas, consiguio un récord historico con el 65% del
"share". LaNBC pag0o 5 millones de délares ala M etro-Goldwyn-Mayer por una Unica
emision. Ese mismo afio, en cambio, laTVM Helter Skelter, basada en €l asesinato
multiple en Beberly Hills de la actriz Sharon Tate y de sus amigos, también emitida en
dos partes habia conseguido un 60% de "share" y costd poco méas de medio millén de
délares.

Larelacion entre precio y audiencia ha sido siempre un elemento clave de los
planteamientos de cualquier television privada, y el caso de Helter Skelter se afadia de
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hecho a una numerosa lista de TVM que podian competir en términos de audiencia con
las grandes peliculas de |os estudios de Hollywood. El punto de inflexién ya se produjo
en noviembre de 1971 cuando laTVM The Gale Sayers Sory se situd entre las diez
peliculas més vistas de la television norteamericana. Su influencia se extendié aniveles
suficientemente diversos: por un lado, el presupuesto (450.000 ddlares) fue incluso
inferior alos costes habituales de aquella épocay, por otra, introdujo el formato de
documental dramatico ("docu-drama’) de gran tradicion en latelevision inglesa pero
cas desconocido entonces en |os Estados Unidos. Las historias basadas en hechos
reales se convirtieron de repente en un nuevo género de codigos narrativos y
contenidos especificos gue han sido punto de partida de innumerables TVM, desde
biografias ejemplares como directa consecuencia del éxito de Gale Sayers Sory hasta
las tendencias mas recientes de TVM de mujeres maltratadas y de juicios
espectaculares. A pesar de que € titulo hace referencia a Gale Sayers, un jugador de
fatbol americano, lo cierto esquela TVM sefocalizo en la personalidad de Brian
Piccolo, un compafiero de su equipo, que murid de cancer después de unalucha
acérrima contra la enfermedad que el mismo Sayers explicaba en su biografia. Esta
historia de amistad masculina, y ademés entre un jugador blanco poco conocido y un
jugador negro muy célebre, fue narrada en un tono intimistay melodraméatico y abrié
una tendencia que, de hecho, se ha mantenido hasta hoy con las citadas
INcorporaciones.

Lalucha contralas enfermedades, casi siempre incurables, se convirtio en el tema
hegemonico delas TVM delos afios 60 y 70. Mas tarde llegaron los temas "socia es*
basicamente dirigidos hacia la audiencia femenina con obras tan conseguidas como
Roe versus Wade. En |os afios noventa se ha buscado sobre todo inmediatez en e
tratamiento de casos escandal 0sos y truculentos como por ejemplo € juicio de O.J.
Simpson fue objeto de diversas TVM basadas en libros o testimonios contradictorios y
realizadas por productores diferentes.

Las TVM ocuparon €l lugar de las clasicas peliculas de "serie B", que revitalizaron la
industria de Hollywood en |os afios de |a depresion econdmica, a pesar de que sus
presupuestos han ido aumentando, permanecen todavia muy lejos de los niveles de las
grandes producciones de Hollywood, y ofrecen otras ventajas a las cadenas de
television. Tratandose de un producto especificamente creado paraladifusion
televisiva se respetan estrictamente sus codigos morales (sobre todo en lo que serefiere
al sexo, laviolenciay € lenguge) y no se transgreden las normas sociales. e policia
corrupto o el médico que no cumple su tarea hasta el sacrificio, por ggemplo, son
sencillamente las "oveas negras' de unos col ectivos mayoritariamente honestos.
Cuando una cadena generalista de television compra una pelicula, en cambio, seve a
menudo obligada a hacer un nuevo "montaje" donde se eliminen estas situaciones
Inaceptables para sus audiencias masivas y S es necesario se cambia también la banda
sonora para encontrar eufemismos que puedan sustituir |as pal abras malsonantes. El
caso mas espectacular se produjo cuando se rehicieron completamente los didlogos de
Saturday Nigt Fever. Parece ser que sus jovenes protagonistas empleaban un lenguaje
grosero gue no permitia su emision en unafranja horaria de maxima audiencia. Con las
TVM no hay ningun problema de este tipo ya que sus productores trabajan "ala carta’
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para las cadenas de television y en todo caso afaden escenas erdticas o de violencia
para las copias de video, que son una de las salidas comerciales de estas peliculas, o
para una segunda proyeccion en |las cadenas de pago donde las citadas normas son
mucho menos estrictas.

LaTVM del 2000

El futuro delas TVM vamuy unido alos macromodel os audiovisuales de financiacion
y produccion de las televisiones. En Europa €l model o de titularidad publica en
régimen de monopolio ha entrado definitivamente en crisis a pesar de la recuperacion
de los partidos politicos socialdemdcratas de centro-izquierda que ahora son
mayoritarios en la Europa comunitarialo que parece asegurar, a menos, la continuidad
del servicio publico dentro de una competitividad mas o menos fuerte, segun los paises,
con el sector privado. Ambos sectores, en cualquier caso, se ven casi obligados a dar
apoyo alaindustria cinematogréfica parallenar de ficcidn sus miles de horas de
emision. Europa sigue sufriendo ciertamente de un déficit pavoroso de produccion
propia mientras que los productores y distribuidores norteamericanos disfrutan de un
terreno abonado en las parrillas de programacion de |as cadenas europeas, sobre todo
privadas y tematicas. El sistema de multidifusion de las plataformas digitales, con
numerosos canal es dedicados a la proyeccion de peliculas, no puede ir més alla de un
techo de reemisiones sin caer en € peligro de la saturacion y por tanto en el desencanto
de sus abonados. No es extrafio que comparfias multinacionales como Canal + sean las
grandes coproductoras del sistema europeo incluso por encima se las cadenas publicas
que han perdido su hegemoniatradicional.

Nuevos canalesde distribucion

En los Estados Unidos, en cambio, |a produccién aumenta no solamente por la
demanda constante de los "networks" norteamericanos sino también por el crecimiento
espectacular del sector privado europeo que ademas dispone de una base econémica
suficientemente saludable. Las TVM han conseguido un lenguaje propio basado en un
tratamiento intimista de los temas, que permite exponer conflictos de repercusion
social, amenudo muy localistas, desde planteamientos progresistas o conservadores
pero siempre con tendenciaal "consensus'. Las TV M parecen haber ocupado
definitivamente el lugar dela"serie B" eincluso €l de los entrafiables filmes " quickies'
de los afios 30 con cuestiones de gran actualidad o aprovechando la onda expansiva de
las camparias publicitarias de las grandes pelicul as que se estrenaban a mismo tiempo:
las miniseriesy TVM en torno a "Titanic" son un buen gemplo.

El futuro delas TVM pasa también por su distribucion multimedia. En el caso
americano su trayecto comienza en las cadenas generalistas o la HBO (de pago), sigue
por el video de alquiler o compra (a menudo con nuevas escenas mas explicitasen o
gue serefiere a sexo y alaviolencia), el estreno en las cadenas europeas de pago y de
todo el mundo, alas estaciones |ocal es norteamericanas (" sydicated"), las cadenas
generadistasy llegar finalmente ala multidifusion mediante |os canal es tematicos de las
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plataformas digitales en donde las reemisiones se pueden prolongar alo largo de los
anos como |lo demuestran las constantes recuperaciones de Duelo.

En Europa e camino suele ser diferente, Las cadenas publicasy las de pago toman
parte activamente en lafinanciacion de las peliculas para asegurarse su estreno en
television. No se trata por tanto de TVM en €l sentido estricto del término sino de
peliculas que en principio disfrutan de una doble explotacién (ciney television) y que
son planteadas como productos especificamente cinematograficos. Estos derechos de
"precompra’ son fundamentales parala produccién de las peliculas europeas y sin estas
ayudas su puesta en marcha es casi inviable. Unavez conseguida la explotacion en las
salas cinematograficas, cada vez mas corta, la pelicula pasa inicialmente por las
cadenas de pago y mas tarde por las generalistas (casi siempre de titularidad publica)
gue han participado en lafinanciacion. El video, la venta a otras cadenasy los canales
teméti cos compl etan este complejo trayecto.

Laproduccion de TVM europesas, en cambio, haido mermando debido a sus atos
costes de produccién y alosinsuficientes niveles de aceptacion. Por toro lado, €l doble
formato pelicula-miniserie no did los resultados artisticos y comerciales deseables ya
que e ritmo narrativo de ambos formatos es diferente y los directores se han
preocupado mas de la pelicula que del "tempo” propio de la miniserie que se ha
consolidado como un tipo de formato marginal o residual dirigido a audiencias
supuestamente menos exigentes que €l publico cinematogréfico. Laférmula hasido
précticamente abandonada y en cambio abundan las series draméticas 0 "lews"
telecomedias producidas para television que han sido ideadas y dirigidas a menudo por
directores cinematograficos.

El futuro de las peliculas para television responde a los condicionamientos y
particularidades de los model os de television de los diversos paises. En un contexto
dominado vastamente por laindustria de Hollywood, que se transforma con tal de
sobrevivir y lo hace ciclicamente con éxito, latelevision publicay los canales de pago
son los Unicos que pueden favorecer alos jovenes creadores el acceso al cine sin sufrir
las exigencias comerciales que supone la produccion y distribucion de una pelicula

Si no queremos que las aulas universitarias se llenen de nuevos directores frustrados
gue se resignen a ensefiar sus conoci mientos eruditos a sus alumnos, es necesario
conservar, y s hace falta aumentar, la proteccion de las instituciones de manera que
permitala produccion de filmes de autor no estrictamente condicionados por las leyes
del mercado. La condicion de producto multimedia, en cualquier caso, parece ser lavia
"sine qua non” de las peliculas paratelevision en los tiempos dificiles de fin de siglo.
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