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Fotografiar graffiti: siguiendo el rastro de
“los otros” a través de sus huellas en la ciudad

Carmen Ciudad Gonzéalez
Universidad de Castilla La Mancha

En el proceso de investigacion etnografica sobsariodos de produccién del espacio
publico urbano y en el que las cuestiones y tem&para la observacion giran en torno
las maneras en que los ciudadanos perciben y gaada ciudad, los graffiti, en tanto
trazados iconograficos y textuales en la calledeawiian una manera diferente de
narrarla. Lo que nos interesa de las diversasiptsenes en la pared es lo relativo a las
practica sociales, el ser humano como product@edédos (Suarez 2008) que quedan
plasmados en dichas manifestaciones culturalestencaso recogidas en fotografias
que también son una fuente de sentido, ello implimaar conceptualmente imagen-
texto y las herramientas para descifrarlos socioégente.

Este trabajo pretende una reflexion sobre difesemtglicaciones tedricas en el
proceso de produccién de una etnografia visualesebmpapel de los graffiti en la
construccion del espacio publico, perteneciente “Bfoyecto de cartografia
antropolégica en Ciudad Ré&al

Los graffiti en la iconosfera urbana

Las inscripciones grafitistas resultan un recumsaamunicacion que invade cualquier
superficie de visibilidad publica presentandose @ama obra critica y marginal, con
frecuente atraccion hacia lo subversivo o lo repghim caracterizandose por su
fragilidad y caracter efimero -las paredes sondégaramente objeto de limpieza- y en
las que el anonimato rodea a sus autores, ya gliesinlos tags son seuddnimos que
pocos iniciados conocen. Incluso la utilizacion ghelpio término resulta especialmente
elusivo (puede aparecer indistintamente como gtaffirafito, grafiti, pintada...)
coincidiendo con la amplitud semantica de la prepiaologia de la palabra, del griego
grapho —arafar, rayar, grabar; pintar, dibujar, escribimnponer, inscribir, registrar—
(Vigara y Reyes, 1997; Gari 1995). Pero indudableen@s observable que ciertos

! Gran parte del trabajo de campo para este proyédutp://www.meipi.org/mapeociudadreal - ha sido
posible gracias al disfrute de una Licencia poudiss concedida por la Junta de Comunidades de
Castilla la Mancha durante el curso 2008-2009.
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graffiti presentan una factura textual [imagenmdelo francés o europeo, heredera de
“una tradiciéon de pensamiento filosoéfico, poétibomoristico en forma de maxima”
(Gari, 1995: 30) mientras que en otros predominarelementos iconicos sobre el texto
[imagen 2], modelo americano, destacando la inflizede arquetipos que actualizan el
imaginario visual, fundamentalmente la televisiGel odmic.

Dichas manifestaciones representan un universo @esi@ones que
interaccionan creando una polifonia, una “agloméraconversativa” que conduce a
una textura fragmentada (Gari, 1995: 261); un usovgue ha logrado que la mirada de
y sobre lo urbano no pueda prescindir de su presecamo el muro en la ciudad de
Berlin, los del metro de Nueva York, graffiti en Wwadel 68 desde la retdrica
situacionista; o la mirada critica de los autorssitores de graffiti. Podriamos incluso
hablar de la fuerza simbdlica del graffiti paraidiefo etiquetar lo urbano a través de
impulsos apocalipticos o pronunciamientos oracsigF®ster, 2001: 27)

[Imagen 1] Intervencion textual
[ImagenX2reet Art en gran formato

Reflexiones tedricas sobre los graffiti

La problematica de estos mensajes ubicados emmglacaconico-textual ha planteado
diferentes miradas, tanto por parte de los higlories de arte, como desde la filologia o
teoria del lenguaje, el analisis del discursotedaia de la comunicacion.

Norman Mailer describe los graffiti del metro deeNa York y los encuadra en
una nueva forma de concebir la Historia del Arteidiendo en el problema de la
recepcion de los mismos por ser percibidos comoestidades de “aseo de caballeros”,
prohibidos y ejecutados furtivamente desde el péfhtailer y Naar, 2010).

Transgresiones entre lo cultural y lo politico, lexgciones con un peso
performativo, para Fernando Figueroa, el “GrafiMiovement” representa un
movimiento estético ligado a lo suburbano, conrugeciones de diversa tipologia,
desde lo porno-escatologico hasta lo psicopatadggia una ocupacion simbolica del
espacio mayoritariamente por y para la mirada miascfimagenes 3 y 4], sefialando el
aspecto territorial del graffiti y de apego al dbjepero también las estrategias de
movilidad, el hacerse notar, el dejar constan€&igugeroa, 2006)

2 Foster lo hace en referencia a la segunda neoaetigy al lenguaje de mayo del 68.
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[Imagen 3] Espacio para un determinado...

E: ¢Hay chicas en el movimiento hip hop? [imagen 5]

P: Muy pocas, muy pocas ¢Que por qué? Bueno, eaah.gustaria tener a lo mejor unos
conocimientos para poder comparar con otros... m&vitos no, con otras ciudades. Por
ejemplo, el porcentaje de chicas que tocan instnimseen grupos rock, ¢eh?, puede ser... no sé
si habra una o dos chicas, si, si, pero en geaksalctor femenino no se le ve muy... (...) Lo
que si es cierto y me he acordado, ahora que teavignas chicas... las chicas suelen ser “las
novias de”. [Entrevista-paseo con P., rapero, 2B9)2

[Imagen 5] Consigna feminista

El andlisis del graffiti se despliega desde pressfms 0 narrativas esteticistas o
bien desde interpretaciones epidemiolégicas dbdadas callejeras de los jévenes, del
incivismo o de lo delictivo (Berti, 2009), entre ¢t@misaria y la galeria (Ramirez,
1992); desde otra perspectiva, la investigaciorcatée etnogréfico incide sobre los
sujetos escritores de graffiti en relacion al meéio el que se desenvuelven y las
respuestas que producen sus intervenciones enudldci—limpieza y medidas de
seguridad y policiales— (Ferrell, 1996; Castleni®g7).

El propio Banksy, conocido y valorado como artagagraffiti y su trabajo como
guerrilla artistica, teoriza y define el marco de actuacion con una clara
intencionalidad politico-poética: “Algunos se hagmlicias porque quieren hacer del
mundo un lugar mejor. Otros se hacen gamberrosupaygieren hacer del mundo un
lugar mas bello” (Banksy, 2006: 8), pero poniendaeestion el sentido subversivo de
sus intervenciones: “¢,Por qué tan solo pintar dibuie un revolucionario cuando en
vez de eso se puede actuar realmente como talR{B#006: 47).

Brassai fotografia los graffiti en el Paris dedéss 30 a los 50, “De la pared de
las cavernas a la pared de la fabrica” reza suepriexto. Proximo al movimiento
surrealista y adoptando una visién onirica de liasagas vincula su practica a la
necesidad de “dominar el frenesi del inconscienpaia este autor fotografiar se
vincula al arte de la memoria destacando la impoitade fotografiar las cosas
pequeiias de la vida cotidiana, las personas ydibngee les rodea (Brassai, 2008).
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Un espacio social liminal

Asociados a las culturas juveniles, a las paredesosl centros de ensefianza, a la
sociabilidad de los jovenes, los muros de la ciumagdueblan de espacios en referencia
al mundo de la superaciéon de limites, al exceseleateporte, en la musica o en la
danza; pero también en lo referido a las drogas Qqiol Romani estudia en el contexto
de la identidad juvenil y en relacién a la complafl de las sociedades urbanas vy la
problematica de la gestion del cuerpo, la pérdelauwcentralidad, la especializacion y
la expresién de las emociones (Romani, 2002) Ditlabamiento oscila entre
determinadas formas de arte corpobafnding escarificaciones, tatuajgsiercings y
otras conductas autolesivas socialmente no aceptpdeo en donde la novedad reside
en la priorizacion del papel del cuerpo para proddentidades diferenciadas (Porzio,
2004).

Limites para ser traspasados por una cultura peatbra diversa, palpable tanto
en la excentricidad en el vestir como en contenéiéticos en los distintos canales de
expresion (Machado, 2002; Calabrese, 1989; Ga#@b5)lgepresentada por distintos
estratos sociales, las tribus urbanas, desde jlus lpasta los skins, microculturas en el
sentido de “flujo de significados y valores” (Feixd999) que en los espacios
intersticiales actian en base a “parametros es$éticescenograficos compartidos, en
redes comunicacionales... y en la apropiacion delgey del espacio por medio de un
conjunto de estrategias de ritualizacion permanemt@ventualmente activadas”
(Delgado, 2002: 116-117) explotando la busqueda &ao de “ser distinguidos” en el
espacio publico del que se reapropian porque éenéuentran el marco de su propia

incertidumbre y su liminalidad” (Delgado, 2002: 119
Yo cantaba, yo rapeaba, otros patinaban, otrostpant graffiti (...) Estamos hablando de la
primera mitad de los noventa. La cantidad de g@nt&) que le podia interesar cosas alternativas
era muy pequefia, y en esta ciudad mas pequefidapeatonces el grupo cerrado nuestro se
dedicaba al tema del hip hop, pero también noglpathos con gente que hacia punky, que hacia
malabares, que hacia rock, o sea, en general tbdmpd se salia de la masa, y todos nos
juntabamos. Si tengo que poner aquello que nodifidaba... lo que teniamos en comun, creo
que todos éramos de izquierdas y estabamos codwdd que nos pudiera parecer de derechas.
E: Una actitud politica...
P: Mas que actitud politica, era el lado politiage qgdeciamos. Porque activistas no éramos
muchos. Por ejemplo, yo me consideraba algo exuefitro de ese grupo, porque yo tenia mas
cultura, leia, me interesaba por cosas de una manefectual, y creo que salvo dos o tres mas,
es0 no ocurria. Pero estaba claro que lo que nogustaba era la derecha y sobre todo la
extrema derecha.
Y, bueno, eso nos impidi6 también integrarnos unopen lo que es la masa de nuestra
generacion: los bares a los que ellos iban nosatoofos frecuentdbamos, no nos gustaban.
Nosotros éramos un poco los extrafios (...)
(...)Yo no puedo decir que me haya aburrido, porqaepyé aquello, en realidad era mi
metamorfosis. Entonces realmente visto desde fperhablemente no hiciéramos nada, pero
creo que de cada dia pude sacar algo, y cadarfiaifopoco lo que soy ahora (...)
(...) Siempre va a existir la necesidad de distirguirTodos los individuos no pueden
distinguirse de forma individual, es practicameaniposible, ahi es donde se crean los grupos, y
claro, para distinguir los grupos tienes que teneminaciones, aspectos, costumbres,
vocabulario, etc. Entonces, nosotros, nuestra noppretendia ser diferente a la de otros, sino
gue simplemente era la que nosotros veiamos efidesclips en la TV.
Ahora hay gente que me dice que yo no parezcoagamstgo treinta afios y no puedo parecer un
chaval de diecisiete toda la vida. Pero, no séoydo que soy.
Por ejemplo, ahora no rapeo, pero puedo dar clasbsvales que rapean. No me refiero a dar
clases a alumnos o chavales cualesquiera, sineegaiea un curso de chavales para ensefiarles a
hacer hip hop, de hacer graffiti, y me llaman gara darles una introduccion historica de donde
viene, bueno, ya lo hago yo. Eso es también paatiaile la comunidad hip hop [imag. 6], no
tengo porqué comprarme una gorra. [Entrevista-peged., rapero, 22-02-09]
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[Imagen 6] Comunidad Hip-Hop

Podemos considerar las inscrituras en la farecho un espacio liminal en tanto
umbral o separacién, espacio-anomalia diferenciEdoaturaleza mediadora entre la
sociedad y la cultura de los jovenes, espacio tiggry vivencial que da sentido a un
modo concreto de poetizar, construir, segmentaansitar el paisaje urbano; un lugar
donde se concentran una gran cantidad de signiicgdepresentacion de emociones
intensas, donde entran en contacto esferas difadascy en ocasiones opuestas, lo que
también lo convierte en un espacio de ansiedad lpa@munidad, especialmente
porque evidencia sus puntos de ruptura; objetoegspéransicionales que materializan
la majestad del umbral, imagenes de la vacilad&tentacion y el deseo (Bachelard,
1991: 262-263) Graffiti como manifestacion de sabattural, pero también de
liberacion de fantasias reprimidas, paredes queragsforman en escenario de
divagaciones, confesiones afectivo-amorosas o skeodesexuales; por otro lado, como
afirmacion de identidad o manifestacion de periel@ea un grupo (Machado, 2002:
26-27)

Espacio también de violencia simbdlica con una faueis escena que se ejecuta
tanto desde la prohibicion como en el acto de ibsgr borrar continuo, tejer y destejer
el muro-tela de Penélope, ilegitimo, visto commacindalico (Machado, 2002) en
contra del discurso que esta “en el orden de la&sley que genera procedimientos de
exclusion y control con el fin de “conjurar los poes y peligros, dominar el
acontecimiento aleatorio y esquivar su pesada ybtermaterialidad” (Foucault, 1987:
11-12). Precisamente las pintadas mas groserasatera linea de flotacion del orden
del discurso que tanto en la sexualidad como gmoliica —espacios del deseo y el
poder— establece su dominio, como acontecimienéat@io que molesta, como
discurso que no se apoya en el discurso verdadera, “voluntad de verdad basada en
un soporte y una distribucion institucional” (Foulta1987: 18) practica cultural que
podriamos llamar "de resistencia" y que configuraigtema alternativo de significados
gue pugna por establecer nuevos y diferentes Gdatiehas practicas culturales,
linglisticas y discursivas participan en la diféeerconstitucion de territorios
comunitarios, tanto fisicos como simbdlicos en waceso de resemantizacion del
espacio publico por parte de las microculturas nuge constituidas en “gente de
frontera”. (Delgado, 2002)

% Término sugerido por Enrique Santamaria en ebcteslos debates realizados durante las Il Josnade
de TreballFotografia i alteritats(Barcelona, 11-12 Diciembre, 2009).

QUADERNS-E, 16 (1-2), 159-172 163
ISSN 1696-8298 © QUADERNS-E DE L'ICA



Fotografiar graffiti: siguiendo el rastro de “lostms” a través de sus huellas en la ciudad

Cartografiando graffiti

Respecto al graffiti de autor podemos encontragebtArt, Graffiti Style o Postgraffiti
que podria oscilar entre la denuncia y la ornaneémeao el “Pseudograffiti” (Calabrese
1989) ejecutados con diferentes y multiples téanicampositivas. Declaraciones
politicas, convocatorias, consignas aparecen chimia de distintos grupos o partidos.
Desde la pintada anénima, el cartel manual, lex4lyp pequefios panfletos u octavillas,
el esténcil o estarcido a partir de una plantilldbien el garabato, los grabados
raspados... podemos encontrar textos de diversorddatimagenes 7 y 8] nombres,
nameros, numeros de teléfono, direcciones webaBrrdeclaraciones de amor, poemas,
palabras y dibujos obscenos, insultos, amenazas...

[Imagen 8] Promesa, amenaza

[Imagen 7] Ironia

Utilizan soportes tales como paredes, sefales a&ay puertas, cocheras,
escaparates, buzones; en los vestigios industritdels ciudad, como las casetas de
toma de luz, las tomas de agua bomberos en ltalgmro las vallas en el perimetro de
las obras y construcciones. Los materiales de mg@intuescritura pueden ser desde
objetos que hagan incisiones en la pared a lapicdigirafos,sprays typex Las zonas
en las que el graffiti se densifica suelen serazeas a centros de ensefianza secundaria,
cocheras y espacios retranqueados, zonas oscassgeq obras, paredes blancas que
delimitan solares vacios o en construccion, puedaiglesia, casas antiguas o
abandonadas, locales abandonados cercanos a kd:cciadtigua lecheria, antiguas

granjas, los restos de la antigua fabrica de car@etatrava.
D: Por aquella época estadbamos picaos con essuban..
C: Como EIl Muelle

D: Hubo algunas que hizo un colega, el Moncho,rasivee puede decir, porqué no, en el Jaleo,
gue habian montado una estructura, luego la quitgvero claro, él cogié, se subié por la
estructura y luego la quitaron y se cayo6 y la pesiaba loca (risas)

Llegaba un momento que ibas por la calle y no ystide pensabas (c6mo subir) por esa tuberia,
por ese cajon, de aqui me paso a aqui y luego alli...

[Trayecto 19 A, entrevista- paseo con C. y D, ¢eadis, 14-03-2009]

En las zonas de la ciudad mas corporeizadas, mmdas que hay suciedad,
restos de orina, vomitos o excrementos, condormasmpresas. Olor a orin, restos de
botellas vacias, bebidas en lata, restos de loasesvde pintura. En los edificios
deshabitados, restos de colchones o sofas, asientrientos, con frecuencia restos de
fogatas para calentarse; ciudad Utero en cont@pnosa la “ciudad falica” (Richard
Sennet 2007) y los graffiti huella 0 marca queaséa en su piel.
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¢, Quiénes operan en dichos espacios de forma mbak?visdos chicos que se
definen actualmente como pintores de graffiti, queéeren ser artistas y tratan de
exponer como pintores con un halo alternativo, @bos por preocupaciones por el

dinero para comprar los materiales y por tenes pdira pintar, para exponer.

Me intereso sobre si ellos mismos pintan, que climt@acen, si es por la noche... El mas bajito
dice con guasa, “se pide permiso”, el mas fuede pinta cuando se puede”... Y me empiezan a
explicar la pintada que estoy viendo en la vallandmera que COMB [imagen 9] es la firma,
DRC significa dirty (sucio) RC es Ciudad Real, agror tanto dirty Ciudad Real, Ciudad Real
sucio (...) También aparece el nimero 626 (...) mendmpge significa el codigo que usa la
policia cuando alguien estd haciendo una pintagta,esun 626 [Encuentro con un grupo de
cuatro adolescentes, 24-12-08]

[Imagen 9] Firma COMB, 626

(...) El chico que pinta me ensefia la hoja que hadsade Internet, dice que asi se fija y saca
sus letras para aprender a hacerlas [imagen 10jata de Internet, dice, “una foto de Google,
normal”. En la pintada que acaba de hacer poneH@P con las letras entrelazadas y me dice
gue lo ha escrito porque es la musica que le g[Etguentro con dos chicos adolescentes que
acaban de realizar y fotografiar una pintada, 0-D9J1

[Imagen 10] Aprendiendo a escribir letras bomba

Cuestiones metodoldgicas en la fotografia de gtaffi

En el marco conceptual de la investigacion, pacager testimonio de la obra efimera,
la huella de los otros que se desvanece y se pigiie contexto material en el que se
ha producido la obra, la utilizacion de la fotogmgilantea diversos temas.

Construccion de la relacion de alteridad

Desde una perspectiva antropoldgica, para dar autatla diversidad, es necesario
construir dicha relacion de forma creativa, evitatahto el temor y el rechazo de los
“otros” [imagen 11] como la consideracion de laedad como carencia; disposicion de
la mirada e interrogaciones sobre la trama de doaamsociales y culturales en la

QUADERNS-E, 16 (1-2), 159-172 165
ISSN 1696-8298 © QUADERNS-E DE L'ICA



Fotografiar graffiti: siguiendo el rastro de “lostms” a través de sus huellas en la ciudad

compleja realidad social. La “imaginacién sociot@jique mtroduce “dudas azares, y
asociaciones; derivas, labilidad, fluidez e ineitadten los | 4 i ;
procederes” (Santamaria, 2002: 43) nos orienta & '4.'

bdsqueda por identificar el nosotros y los otrndagacion |
gue queda relativizada teniendo en cuenta los gosc
culturales y espacios que ya no son definidos rosjdas
identidades e identificaciones complejas que seerhal
deshacen y rehacen continuamente, diferencias
desigualdades; todos los ingredientes a partirosle:lhales
se desenvuelve la vida en una ciudad, en donde
transformaciones y configuraciones son el resultddo
multiples historias, accesos y usos de sus habsgaria
alteridad se ubica en la recomposicion del paissgatal e
imaginario de las personas puestas en relacion. [Imagen 11] “Fueraxtrangero

Relacion de otredad también desde una antropotefiéxiva porque en la foto
reproducimos “la mirada que lanzamos al mundo”;cambio, la mirada ajena se
traslada a nuestra propia mirada cuando la obses/arterpretamos, de manera que la
fotografia se convierte en “un medio entre dos daisa (Belting, 2007: 276)

—

El campo de lo fotografiable

El objeto percibido como digno de ser fotografigBourdieu, 1979) viene dado por el
marco en que cada grupo social —clase, profes@malla artistica segun el autor,
¢podriamos afiadir edad, género, grupo migratorit®—organizado sus propios
esquemas de percepcidn y pensamiento y que estdaeivn con ehabitus,es decir,
con la logica en la que pensamos y actuamos emd@lsy que estan arraigadas
corporalmente en disposiciones inconscientes. tesesante destacar por tanto que la
toma de una foto revela al mismo tiempo que lantibnes explicitas (estéticas, éticas)
del autor el significado que le confiere el grupagae pertenece lo que implica la
captacion del sentido comun y poder ocuparse dadgen sin ser un iluminado. Para
Eliseo Verdn, el soporte fotografico hace posilper primera vez, la puesta en
representacion de aquello que lo privado tieneatkeuaitario poniendo en relacion lo
publico con lo individual o privado (Veron, 2010)

La referenciacion de la imagen
En la fotografia de graffiti, una representacionoti@ representacion [imagenes 12 y
13] analizamos relaciones entre imagenes, interéighd, referencias, oposiciones,

identidades... estudio imbricado con la reflexionreotel trato simbdlico y a veces
magico que tenemos con la foto” (Belting, 2007:)272
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[Imagen 13] Imagen de imagen

[Imagen 12] Referencias culturales

Para Barthes en la fotografia la reduccion deltolgépasar a imagen no supone
una transformacion, entre objeto e imagen no essa@io un cddigo de comprension, es
un “mensaje sin coédigo” (Barthes, 1992: 13) Peradanotacion de la imagen se
produce tanto al nivel de la produccion del mendafegrafico como al nivel de
recepcion, de manera que la foto no sélo se persine que se lee segun ciertos
codigos, considerando como factores de connotdagdnormas profesionales, estéticas
o ideoldgicas. Y la condicion denotativa u objetiel “yo estuve alli"de la fotografia
deviene en una especie de mitificacion, una int¢spion del que contempla la
fotografia pues la significacion de una determinddéografia sucede segun
determinados valores sociales o culturales (hgi8)j la paradoja de la fotografia
reside en que el mensaje connotado (o codificagl@)espliega a partir de un mensaje
sin codigo, de manera que la fotografia podriaakerismo tiempo “natural y cultural”
(Barthes, 1992).

Ambiguedad en el significado de la fotografia, peinia de las imagenes
fotograficas (Sontag, 2005) alteracion en la regarecion, “la objetividad de la imagen
no es mas que una ilusion” (Freund, 1972:142)faaficia de otras imagenes visuales,
la fotografia no es una imitacién o una interpriétade lo fotografiado, sino una huella,
“un rastro directo de lo real”, pero no narran nada si mismas, sélo conservan las
apariencias instantaneas (Berger, 2003: 56-57).cCmedio de expresion necesita de
un texto -titulo- para ser dotada de significadone medio de investigacion representa
una ayuda para llegar a una conclusion, suministoamacion —el detalle— dentro del
marco conceptual (Berger y Mohr, 2008: 98) plasanaehlidad desprevenida en “los
momentos intersticiales”, citando a Robert Frarks fotografias muestran realidades
gue ya existen, aunque solo la camara puede ddagélgsontag, 2005: 173-174).

A partir de una posicion ética Sontagp( cit) expresa su inquietud por la
relacion entre el punto de vista fotografico y elem moral del espacio, es decir, ¢ para
qué fotografiar, para reproducir clichés o parameer visiones nuevas? La fotografia
“recicla” lo real, es decir, produce nuevos sigraitios, aunque para la autora exista el
peligro de considerar la belleza de las imageoegpcima de la del modelo y caer en
la tentacion de anestesiar la realidad.

Desde un punto de vista técnico, el desciframieisianensaje fotografico pasa
por tener en cuenta tanto la mirada del fotograima la del programa con el que se
configurd la camara (Flusser, 2001: 45) Y actuabméas imagenes digitales despiertan
serias inquietudes sobre algunas cuestiones gaeigarsolventadas, poniendo en duda
la esencia misma de la naturaleza de la fotografiea Fontcuberta, el estatuto iconico
del registro fotografico convencional queda sugldatpor la tecnologia digital cuyo
régimen se acerca a la pintura por un lado y porata escritura, ya que la inscripcion
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Optica de la imagen se realizaba como una proyegiabal en toda la superficie (del

papel) y al mismo tiempo; pero con la digitalizacla imagen aparece configurada a
partir de pixeles que pueden operarse individuainecomo pinceladas o letras

(Fontcuberta, 2003).

Nuevos usos de la fotografia

Los graffiti fotografiados y puestos en circulacigor sus mismos autores son parte de
un proceso que permite a lo individuos redefiniridentidad y sus relaciones en la
sociedad; desde este criterio podemos decir quefaiografia es lo que queda del
objeto o0 de la escena representada, “pero ese™restva a socializar e historizar
progresivamente (...) en un momento crucial de lasttoocion del individuo de la
modernidad” (Verdn, 2010: 7) En el caso del graffitde la fotografia de graffiti
realizada por sus propios autores tenemos una Kariexgosicion publica del objeto y
una posterior sobreexposicion al ser fotografiadexguesto en la plaza publica de
Internet (foros, chats, blogs...) Estos mismos megiosden llegar a proporcionar
pistas (a menudo interesadas, a la manera comazader muestra en la foto sus
trofeos) sobre el autor/autores de los graffiti quela calle permanecen de forma
anénima.

Una nueva forma de entender la creacion y el campls imagenes
fotograficas, “la cultura ‘snapr’ basada en la preEion para el intercambio” como una
nueva forma de comunicacion (Ardévol y San CorneB607) Y también las
producciones que hace la gente por y para si myspublicita al colgarlas en los sitios
web, la autoproduccion, se presenta como una foenacceder a las nuevas practicas
populares de autorrepresentacion en la que la cEcepde la fotografia, la
interpretacion de la foto por los sujetos se cangtien un eje fundamental del analisis
antropoldégico.

Texto vs. imagen, imagen vs. texto

En referencia a las contradicciones entre cultetdekto frente a cultura de la imagen,
Belting, analizando la obra de Robert Frank —lasdale la seri&Vords— propone
una comparacion entre imagen y escritura. La esaricomo imagen del lenguaje
coloca en el mismo plano texto e imagenes coma actermedios entre el hombre, el
mundo y entre los propios hombres (Belting, 20@R)|a dialéctica texto/imagen existe
una relacion histérica marcada por la tension eatnbos términos y la fotografia ha
configurado de una forma nueva esta relacién; gos, tradicionalmente, han
explicado las imagenes, pero en la actualidad beieste el orden ya que las fotos
ilustran los articulos o ensayos provocando elisisatritico, esto es, textual (Flusser,
2001) En el otro extremo, la imagen resulta traserai de situaciones, no de conceptos
0 categorias abstractas propias de los textospadgicos (Delgado, 1999). Rosalind
Krauss contempla un mundo en proceso de reestagdchar por el dominio de las
formas visuales [imag.14], y en particular pordtofrafia...ese cambio de la forma de
las imagenes que constituyen cada vez mas nuedgtnme lleva consigo un cambio en
la estructura dominante de la representacion, [epsdnte con consecuencias sobre los
procesos simbadlicos e imaginarios mismos —es dgug, el modo de produccion de
signos afectaria a los procesos mismos del conestm{Krauss, 2002: 92).
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[14] Metaforas visuales poderosas

Conclusion

Hacia una etnografia visual a la busqueda de eracGidr cierta forma en lo inconexo,
el caracter sistematico/cultural que se encuentranscrituras, textos, fotografias y
como contribuyen al estilo que conforma la cult(ltdvi Strauss, 2006) Los graffiti

como forma de discurso que denota los usos y “ptasel analisihiuellas de actos

de procesos de enunciacién” (Certeau, 2000: 25)cdastruccion de un texto

antropolégico en imagenes con su propio vocabylaetdrica y patréon argumental
(Geertz, 1989) y en el analisis del discurso, difeias entre verbalidad e iconicidad,
dandose la paradoja de utilizar en la escriturgradéiti el medio escritural utilizado

tradicionalmente para fortalecer las dominaciones gontrol de los ciudadanos (Lévi-
Strauss, 2006)

La contribucién del graffiti en la configuraciénl@spacio publico, la toma de la
palabra y del espacio —el orden engafado, lascé&cpopulares de escamoteo, un
estilo de resistencia moral (Certeau, 2000: 31)—e gontrasta con las grandes
operaciones de colonizacion del espacio urbano; gagadas respecto a la
jerarquizacién del espacio o los nuevos usos geloés publico, ofreciendo la vision de
la alteridad y los procesos de negociacion a quiegi la intervencion de los grupos
protagonistas y ejecutores de graffiti y de logptores de su obra; graffiti en la ciudad
higienista y terapéutica frente a cierto desarre#itético del paisaje urbano, la ciudad
gue se contrapone a lo que incomoda, la que limpiarra las manifestaciones que no
controla, como contraposicion al espacio de libtpresion; también la ciudad y la
gestion del miedo, las camaras de seguridad, tasa3l ordenanzas municipales de
movilidad en diversas ciudades

Finalmente dos argumentos en relacion a la reflgxiy en la escritura
etnografica, por un lado la escritura como aperteran espacio en donde el sujeto que
escribe no deja de desaparecer (Foucault 1994)tRmrescritura que se entretiene en
recrear en el texto la multiplicidad de perspestigabre los hechos ofreciendo la
plurivocalidad de las manifestaciones encontradanscribiendo didlogos o
reproduciendo el caracter dialdgico de la constémcde interpretaciones; en vez del
autor monoldgico, autoritario, indagacion de laifpaia, la autoria dispersa [imagen
15] (Garcia Canclini, 1991)

“ BOP Ciudad Real, nm. 77, lunes, 29 de Junio 66,26p. 13-48.
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[Imagen 15] Inclusién de otras voces
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