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Retrato de mirada sociolégica con camara fotografe
(considerando los textos verbovisuales de Lewis \Mine)

A portrait of the sociological gaze through a photgraphic
camera (in view of the verbo-visual texts of LewigV. Hine)

Resumen

A pesar de la prevalencia de las imagenes en
nuestra cultura, la sociologia ha tardado mucho
en trabajar con ellas. La mirada sociolégica es
un lugar comudn, pero sus maneras de mirar
apenas tiene en cuenta a la fotografia. Desde
hace algun tiempo, los trabajos fotogréaficos de
sociblogos visuales (como Harper o Becker) han
reintroducido en la disciplina el desdefado arte
de fotografiar. Con anterioridad, pocos son los
socidlogos que trabajaron con la camara; en este
articulo se describen algunos de estos casos
(Halbwachs, Bourdieu...), tratando de dar
cuenta de por qué no suelen tomarse en
consideracion en términos ni de teoria
sociolégica ni  de investigacion social.
Particularmente interesante es el caso de Lewis
W. Hine, quien plantea la pertinencia
sociologica de escribir con luz para componer
textos verbo-visuales.

Palabras clavesmirada socioldgica, fotografia,
metaforizacidn, textos verbovisuales.

Andrés Davila Legerén
Departamento de Sociologia 2
Universidad del Pais Vasco (UPV/EHU)

Abstract

Despite the dominance of images in our culture,
sociology has been slow to work with them. The
sociological gaze is a commonplace, but its
usual ways of seeing have not envisaged
photography. Some time ago, the photographic
works of visual sociologists (such as Harper and
Becker) reintroduced into the discipline the

neglected art of making photographs.

Previously, few sociologists worked with the

camera; this article describes some of these
cases (Halbwachs, Bourdieu...), explaining why
they have not received recognition in either
sociological theory or social research. Of

particular interest is the case of Lewis W. Hine,
which suggests the sociological pertinence of
writing with light to compose verbo-visual texts.

Keywords: sociological gaze, photography,
metaphorization, verbo-visual texts



Retrato de mirada sociolégica con camara fotogafic

“Los demas nos ven como las maquiotmfaficas: al revés”
(Ramén Gomez de la Seridyevas greguerias

Las relaciones entre sociologia y fotografia eshar#a intriga, todavia por elucidar.
Desde otros ambitos de las ciencias sociales, dmas$a antropologia, hace tiempo que
se viene prestando atencion a las maneras en dawdpafia interviene en su propia
conformacion disciplinaria. Sin duda, dicha atenaiésulta ser mucho mas reciente en
el caso de la sociologia, de modo que la crecigmtdiferacion de diversos e
interesantes trabajos acerca de su alcance enfiare@cion del imaginario sociolégico
(como los de Becker, Harper, Maresca, Martins, B@gt o Wagner, entre otros), aun
no se ha traducido en una atencion generalizadaspkecto. De hecho, bien podria
decirse que desde la sociologia todavia hoy esalgague mirando a la fotografia con
el rabillo del ojo, mostrando asi prevencion y sepa en el trato con ella; temiendo
quiza su capacidad de alteracién de la propia mirad

Esta actitud recuerda, curiosamente, al mito portagdo por Medusa y Perseo
0, mejor dicho, a la manera en que suele resohansgsmo, reduciéndolo a la escena
en que Perseo evita el peligro de petrificacioneiehte a la mirada de Medusa
mediante la estratagema de su reflejo en el escBimoembargo puede asimismo
entenderse que, en lugar de rehuir el encuentro scomirada (como haria una
sociologia iconoclasta respecto a la fotografiag escena nos cuenta mas bien la
manera en que se consigue establecerlo en un gdistioto, de representacion (tal y
como haria una sociologia visual respecto a lagfaf@), plano en el que Medusa y
Perseo cruzan sus miradas aunque sin mirarse afiteote a los ojos. Dicho
desplazamiento supone toda una llamada de atepeai@ que tengamos presente el
doble sentido que supone mirarse entre si, mas ti@idndose de sociologia y
fotografia: no sélo por lo que comporta el mirarea a otra (de reojo, vacilando por no
saber qué decir o pensar una de otra) sino tanplmefo que se desprende del mirarse
una en otra (esto es, tomando asi ejemplo unaale ot

Piénsese en el “realismo critico” que cobra forniaeés del trabajo fotogréafico
de Allan Sekulj inspirado en el tratamiento de la escenificacidiidiana por parte de
Erving Goffman asi como en la nocion de “gesto abcile Bertold Brecht, al
considerar “imposible repensar la tradicion documaersin contraer una deuda
intelectual con el pensamiento sociolégico, de MamRurkheim y Weber” (Sekula &
Beausse, 1998: 21). Otro tanto sucede con la fzeadin de la obra y la practica
fotografica de Antoine d’Agafaen tanto trabajo de escritura de vida, como prepon
Christine Delory-Momberger desde la problematizaciél diario intimo y la condicion
biografica, para ser desarrollada conjuntamentégata & Delory-Momberger, 2010).
Se trata tan so6lo de dos ejemplos, traidos aqalagién para subrayar el hecho de que
si tales casos u otros similares apenas se freougur parte de quienes practican la
sociologia es debido precisamente al desdén hadidgrafia por parte de una mirada
sociologica en la que aun sigue primando la trisaddid sobre la reciprocidad.

! Entre los interesantes proyectos fotograficos lanASekula (Erie, Pensilvania, 1951) se cuentan:
Untitled Slide Sequencd972; Aerospace Folktales1973; Fish Story 1995-96;Dead Letter Office
1996-97; TITANIC's wake, 1998-9%Vaiting for tear gas1999 oPolonia and Other Fable007-09.

2 Antoine d’Agata (Marsella, 1961) propone proyedtss excepcionales comdortex,1988-2003Mala
noche,1991-97;La fronteraThe border1999;Hometown 1998-2000 d°sychogéographi€004-05.
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Sin perderse de vista. De encuentros y desencusrgrdre sociologia y fotografia.

“Das formas de expresséao visual da realidade saci@itografia € aquela que
ainda procura o seu lugar na sociabilidade contefmga. (...) Do mesmo
modo, a fotografia ainda procura o seu lugar nao®aga. (...) Ou, mellor
dizendo, procura a Sociologia um lugar para elaetemco dos recursos
metodoldgicos que possam enriquecer 0s seus meiobskrvacéo e registro
das realidades sociais”.

(José de Souza MartirSpciologia da fotografia e das imagems

La colaboracién entre practicantes del periodisnde Ya fotografia, habitual, apenas se
prodiga si se trata de fotografia y sociologiarédpecto, resultaria dificil sefialar otro
ejemplo tan emblematico como el de aquella colald@maestablecida entre el periodista
James Agee Y el fotoégrafo Walker Evans durant® julagosto de 1936 en Alabama,
aunque su resultado no se publicara hasta 1941e(&gEvans, 1993). Pero esto no
quiere decir, sin embargo, que no puedan indicaeswos exponentes de dicha tradicion
en el propio campo de la sociologia, caso del sisdlevado a cabo por Bruno Latour
acerca de las (in)visibilidades urbanas a partitadefotografias realizadas por Emilie
Herma en Paris (Latour & Herma, 1998), o bien demks reciente colaboracién
emprendida por la fotdégrafa Rita Scaglia y el sogo Jean-Claude Kaufmann acerca
de siete familias francesas “a la mesa” (Kaufmarfc&glia, 2007), sin ir mas lejos.

Cierto es que en tales ejemplos, y otros simildagetografia adquiere un papel
en el proceso mismo de la investigacion, cambigmolotanto su consideracion de
fuente secundaria (en la medida en que las fote@grahanejadas han sido realizadas
para otros fines al margen del proceso de investigaa la de fuente primaria (en
cuanto que aquéllas son observaciones originakgiizadas para o a través de la
investigacion sociologica concreta de que se trajo esto no supone necesariamente
que por ello se acabe de dar el paso que va dadrabbrefotografias a hacerloon
fotografias, pues, en esta relevante distinciorpymsta desde la sociologia visual
(Faccioni & Losacco, 2003: 32 y ss.), la diferenesriba entre la delegacion y la
asuncién de la préactica fotografica misma cuandocdestruir tal o cual objeto
sociologico de investigacion se trata. De ahi témt@educido del nimero de sociélogos
y socidlogas que asuman la practica fotograficasentrabajo, asi como que la
sociologia todavia adolezca de una mayor y mejegiacion de dicha practica en la
conformacion de sus representaciones, incluyendéllag que dan cuenta de su propia
actividad.

Sin duda que, para dar cuenta de ello, deberiaementarnos a los primeros
(des)encuentros entre fotografia y sociologia atotgue modalidades de exploracion
de lo social (Becker, 1981); comienzan éstos yalaaoincidencia de su respectivas
fechas de nacimiento (Becker, 1974: 3) y contingéan su aparente desafeccion
posterior a tenor del status adquirido por la jpracfotografica en otros campos
cientificos en comparacion con el socioldgico (gueeste punto parece alinearse con
disciplinas como la economia en vez de con la patogia). No es de extrafiar, por
tanto, que a la hora de reconstruir retrospectivaengertos encuentros entre la practica
fotografica y la socioldégica a menudo eurra a unacgiologizacion de proyectos
fotograficos tales como los emprendidos por Audgsahders entre 1910 y 1950 o
aquellos que aglutinara la F$Arealizados por Walker Evans, Dorothea Lange,-etc.

% La seccion fotografica de lBarm Security Administratiofo FSA) estuvo dirigida por el economista
Roy Emerson Stryker (1893-1975), quien incorpormadicho equipo a Arthur Rothstein (fotdégrafo
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entre 1935 y 1944, o bien los llevados a cabo puyeR Frank entre 1955 y 1958;
ejemplos todos ellos que hoy en dia han deven#kicds de la denominada fotografia
documentdl

Ahora bien, esta profusa sociologizacion e incapdn de proyectos
fotograficos ajenos se ha acompafiado de una degmtemacia aquellos elaborados
desde la propia disciplina, por exiguo que pudpengcer su papel en la configuracion
socio-histérica de la misma. Al respecto, cabeondsr junto a Clarice Stasz que
solemos buscar los origenes de una sociologialvesula antropologia y la fotografia
documental, y en cambio omitimos que ya “entre 189816 (volumenes del 2 al 21
del American Journal of Socioloyjy 31 articulos utilizaron 244 fotografias como
ilustraciones y evidencia en sus debates [siéndalesenudo reservada la ubicacién
principal a ensayos con fotografias. Aunque cu&ttinas (en 1945) paso revista a los
primeros 50 afios ddlournal no hizo referencia alguna a su presencia” (StE$z9:
120), en clara consonancia con el criterio dommanin hoy en dia por parte de la
sociologia de cierta inhibicion visual para la coemsion social.

No es de extrafar, por tanto, que la obtenciéngdellas imagenes se realizara
en la mayoria de los casos recurriendo a la exteompetencia profesional de
fotégrafos, prefigurando el hecho de que no hayan abundadodsos de practicantes
de la sociologia que incluyesen la camara fotoggiédntre sus herramientas de trabajo,
al menos con anterioridad a los afios setenta deldpasiglo, precisamente cuando la
sociologia visual comienza a tomar cuerpo. De ahirg estard de mas que a la hora de

cientifico), Carl Mydans y Walker Evans (period®gtaBen Shahn (pintor e ilustrador), Dorothea Lange
(documentalista) y, mas tarde, a Jack Delano (damfigrafico e ilustrador), Russell Lee (ingeniero
guimico), Marion Post Wolcott (maestra), John Vachguien entr6 como mensajero y se hizo
fotografo), asi como Gordon Parks, Jonh Collierdwis y Louise Rosskam (ya profesionales de la
fotografia). Equipo integrado por personas de nanada procedencia y formacion que coincidian en la
adopcién de la fotografia como medio de expresidrando asi a formar parte de un dispositivo de
propaganda gubernamental que pretendia hacer veedaltados déllew Dealentre los contribuyentes
norteamericanos. Curiosamente, Stryker consulté [melaboracion de sus directrices a Robert Lynd
(coautor junto a Helen Lynd del estudio socioléditiddletownen 1929), pero en ningln caso consideré
enrolar en la FSA a Lewis Hine —a la saz6n, sogimbtg a pesar de haber incluido fotografias suyasd en
libro American Economic Lif¢1925) y de participar después activamente endmoda exposicion
organizada en 1939 como reconocimiento al trabajmtogréafico del propio Hine. Tras el cierrelde
FSA, durante la segunda guerra mundial, Stryked pasabajar durante siete afios eistandard Ol
para cuyo departamento de relaciones publicas ghchversos proyectos de documentacion fotografica
no solo a ex integrantes de la FSA (caso de Russell John Vachon y Gordon Parks) sino también a
figuras de la fotografia tanto emergentes —Elliowif— como ya consagradas —Berenice Abbott— por
aquel entonces. Al respecto, resulta de interéerdds entrevistas con el propio Stryker realiggatar
Richard Doud a mediados de los sesenta (Doud, 39p66) Robert J. Doherty a principios de los setent
(Doherty et al., 1975) acerca de aquellos proydotograficos en los que estuvo involucrado.

* La amplia difusién de este tipo de fotografia,asignificacion social se explicita desde la asimdie

gue ‘“la intervencién de la fotografia en el camgb shber cuando menos habra servido para hacer un
poco mas compleja nuestra idea de lo real” (Didbétmann, 1986: 71), ha contribuido sin duda a que
cada vez resulte menos infrecuente la presendfdeogréafico en las publicaciones e investigae®mde
caracter sociolégico, aunque ésta ain sea claramgnbritaria y complementaria. Un ejemplo reciente
que puede dar una idea de esta mejor consideraaidm sefalar la reedicién del estupendo estudio:
Paris: Quinze promenades sociologiqBayot, 2009), pues en realidad éste ya habiapsidiicado por
Michel Pincon y Monique Pin¢on-Charlot bajo el ldtule Paris mosaiquéCalman-Levy, 2001), sélo
gue sin las fotografias de los lugares transitag@sahora si se incluyen en la misma (fotos, pEnci

gue son realizadas por su hijo Clément Pincomguallique en otros de sus textos).

® Entre quienes cabe recordar a R.R. Earle asi eoWallance Kirkland, que a la sazén trabajaba como
fotégrafo para laHull Houseen Chicago (al igual que por un tiempo lo hariaviseW. Hine para la
Russell Sage Foundati@n Nueva York, como veremos).
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plantearnos umetrato de la mirada sociolégica con camara fétiga recordemos en
estas paginas los casos de algufigigras de la disciplina cuya obra es de sobra
conocida, si exceptuamos de ella su producciérodotbgrafica, apenas considerada.
En el mejor de los casos, ésta ha sido tardiandesiubierta —en Maurice Halbwachs—
o reconocida —por Pierre Bourdieu—; cuando no #h@ ciaramente contestada como tal
mediante su exclusiva identificacion a tenor detdagiciones fotogréaficas, pero no de
las sociologicas —como en el caso embleméatico désL¥/. Hine—, promoviendo asi
una ignorancia sistematica acerca de la dobleifiliemantenida por algunas de estas
figuras, en lugar de interrogarse acerca de susngdnaneras —tan disimiles como
puedan haberlo sido en casos como los de Giselendrre Jean Baudrillard, por
ejemplo— a la hora de manejarla y resolverla. Trd¢aocuparnos sucintamente de todo
ello supone un intento poestablecer el contacto, cuando menos, con unaitadi
hasta hace poco tan desaparecida de aulas y mamlelksociologia que incluso aun
llega a pasar por inexistente, a pesar de quenasima se incorpora —a la vez que la
redefine— quienquiera que se plantea integrar dicaetica en el proceso que da forma
a una investigacion concreta.

Al respecto, conviene recordar que ya se ha cumplid siglo desde que
comenzara la andadura pionera de dicha tradiciGro@nlos trabajos del sociélogo y
fotografo Lewis Wickes Hine quien, en 1908, llevaradcabo una investigacion social
acerca de la situacion y condicion de la infanciépdjadora en los Estados Unidos,
realiza un autorretrato singular (ver figura 1)taHsagen se inserta en una de las series
realizadas para sus informes a la NCLQ\N@ional Child Labor Committgedurante el
primer tercio del siglo XX, que se completa condagiientes datos: “John Howell, un
vendedor de periédicos [aewsboy en Indianapolis,ganando $.75algunos dias.
Comienza a las 6 a.m., los domingos (Vive en el B15le Michigan St.) Localidad:
Indianapolis, Indiana”. Una fotografia que se digtie de aquellas otras integradas en
dichas series no sélo a tenor de su encuadre oaxign respecto a lo que podria ser
habitual en las mismas, sino por su voluntad egpds darnos a ver ademas las
condiciones de produccién de éStas

En realidad, Hine procede a plantear un desdobidmigor demas habitual en
todo autorretrato fotografico puesto que, quieiosegrafia, lo hace en el acto mismo
de fotografiarse. Lo cual se pone de manifiest@ees de la recurrente presencia tanto
del espejo como de la propia camara fotograficdosrautorretratos de fotégrafas y
fotégrafos. En este sentido, la composicion del tadin autorretrato resuena en la de
aquellos hoy tan admirados, pero que se hicieranddécadas después, como puedan
serlo los de Kerstész (de pie ante la puerta, €7)1® de Umbo (tumbado en la playa,
hacia 1930), al incorporarse en ambos el acto tlataese a si mismos a través de la
proyeccion de la propia sombra y la de su camaraJa que se fotografian. En el caso
de Hine, retratandose en la calle en el transalgssu propia investigacion, nos expone
ante su desdoblamiento como actor de un mundolégo de cuyas actividades se
muestra asimismo escrutador, dando asi lugar auaaleclaracién de principios que,

® Lewis W. Hine se entrevistara con cada una dpdasonas que fotografia para conocer directamente s
situacién; pero Hine no soélo fotografia para supjms informes sino también para los de otros a&gent
de la NCLC, a quienes en ocasiones incluso fot@géatiesarrollando tales tareas, caso de Edward F.
Brown, con quien colaboré en algunos casos (firmamire ambos informes tales como el titulado: “An
Investigation of the Street Trades of Wilmingtorgl&vare”, mayo 1910, por ejemplo). William A. Link
nos recuerda que entre 1910 y 1913, Hine y Broumpja Harry M. Bremer, visitan los estados de la
Gulf Coast, en particular el de Mississippi, darmmenta del precario sistema del que se nutren las
conserveras de marisco habida cuenta que “fanmliggantes que recogen fresas y tomates pero también
desbullan ostras durante los meses de verano @stiados de la cuenca del Chesapeake como Delaware
y Maryland, se desplazan a Mississippi para la teaga invernal de embalaje” (Link, 1992: 179).
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dirigida a sus colegas tanto en el campo fotogr&fmmo en el socioldgico, trae a las
mientes aquella otra expresada por Juan Valverdesdmen la conocida lamina VI de
su “Historia de la composicion del cuerpo humand356), y atribuida a Gaspar
Becerra (ver figura 2).

Figura 1 Figura 2

Tauola:LdelLib 11, 64

Lewis Hine, Indianapolis, 1908 Gaspar Becerra, Roma, 1556
RepositorioLibrary of Congress RepositorioWikimedia commons

(LC-USZ62-53123, b&w film copy negative)

Representacion gréfica excepcional, mas all4 deakaur técnico y artistico, por
no limitarse a la exposicién candnica de la estractuscular del cuerpo (que da forma
al tratado en el que se da cuenta de los muscutages de sus claves) pues se muestra
a través de la misma tanto los modos y mediogatibs a tal fin (representandose aqui
mediante el cuchillo como instrumento del tratandezfectuado), asi como la accion y
el efecto de tal uso (representado el resto dedaacion por el pellejo o resultado del
cuerpo desollado), integrandose todo ello narraterste en la elaboracion de una
escenografia. Al igual que en el caso de la fofagrde Lewis W. Hine, en dicho
grabado se nos muestra la articulacion de lasdireensiones que conforman el tratar
(socioldgico y anatdmico, en cada caso): el tratdore/de (o tratado); el tratar para (o

" Gaspar Becerra (1520-1570) se basa aqui en kafipiSan Bartolomé, habitualmente representado en
relacion a su desollamiento. el momento del mastsiendo desollado. Como resultado de su tormento
en ocasiones se le representa despellejado, bistrando su propia piel entre las manos como si se
tratara de una prenda (caso de Miguel Angel, @ualzilla Sixtina de Roma desde 1535-1541) o echida a
hombro a modo de vestimenta (caso de Marco d'Agesida catedral de Milan desde 1562), aunque
desde el barroco se le representa como apoéshdasun cuchillo como signo alusivo a su martipie

le hace el patrén de quienes trabajan en curtidosnypieles, en/con carnicerias, encuadernan lilwros
hacen prendas para vestir. Lo curioso de la ved@Becerra es que traslada la realizada por Miguel
Angel, con el que trabajé y quien pint6 en el feesobre el altar mayor de la capilla Sixtina altsan
sosteniendo en su mano derecha un cuchillo y, exléerda, la piel de su cuerpo, haciendo figerata
misma su autorretrato.
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tratamiento) y el tratar con (o trato). Dicho erastpalabras, en ambas se plantea una
representacion que no solo atiende a la idealigdd chirada en cuestion sino también
a sus formas materiales, permitiendo asi abordamsalos de legitimacion.

Mirada sociologica y metaforizacion fotografica.

“La photographie fait désormais partie de la vieotglienne. Elle s’est
tellement incorporé a la vie sociale qu'on ne la ptus a force de la voir.”
(Gisele FreundPhotographie et sociéxé

El alcance de la préactica fotografica en la confmidn de la mirada sociolégica en
modo alguno puede ser ajeno a la consideracioa airdda misma. No olvidemos que,
a pesar de haber transcurrido mas de cien afog degdGeorg Simmel sefalase el
“valor socioldgico del 0jo” (Simmel, 1991: 224)slavestigaciones sociolégicas acerca
de la mirada atn siguen resultando mas bien e§c&sasl| contrario, la mencién a una
mirada sociolégica en modo alguno puede tildarséndsual en la literatura de la
disciplina, prodiga por lo demas en expresiones-geferentes de este tipo, como lo
atestiguan las tan conocidas de “método sociolégitmaginacion sociolégica” o
“razonamiento sociologico”, por ejemplo. La profustanto en el uso como en el abuso
de cada una de ellas alin no ha borrado la impdenteterminadas obras de referencia
que sin duda darian cuenta de su alcabes:Regles de la Méthode sociologiqde,
Emile Durkheim (1894)The Sociological Imaginatiome Charles Wright Mills (1959);

y Le raisonnement sociologique-Un espace non-poppéhel'argumentationde Jean
Claude Passeron (1991), respectivamente. Puestanto sucede en relacion a la
acostumbrada “mirada sociologica” y la obra de Ette€. HughesThe sociological
eye (1971); cuyo subtituloSelected papers on Work, Self & the Study of Sopciet
resume bien la serie escogida de ensayos y estgde componen. Ninguno de los
cuales hace referencia a su titulo, sino que ¢sieta al espiritu que guia el trabajo de
décadas que en el mismo se recoge, tal cual lcesxpel propio autor al final del
prefacio a dicha recopilacion en los siguienteniléos:

“Nunca me he planteado ciertamente escribir de dosmatematica acerca de cémo estudiar la
sociedad. Desconfio de cualquier método que seatpog primero y Unico. Pero de entre los
distintos métodos recomendaria la mirada intenpangtrante a tenor de una imaginacion tan
vivaz y sociolégica como lo pueda ser. Uno de mjsusstos basicos radica en que si se ve con
claridad que algo ocurre en una ocasion, a buemreaegie habra de ocurrir una y otra vez. El
peso de la prueba recae en quienes declaran quepsaavista una vez es una excepcion pues
cuando miran detenidamente habran de encontramatquas partes, si bien con algunas
interesantes diferencias en cada caso” (Hughed, ¥8§.

Esta vindicacion metodologica de la mirada (enegitido del mirar/ir a ver)
resulta tan sucinta como pertinente al provenialdaien avezado en la observacion
situ de comportamientos y situaciones sociales, qu@aalpor la especificidad del
trabajo de campo a la hora de generar conceptipgtesis; que impulsa en este sentido

8 Sefialar entre ellas las clasicas realizadas peid[Zudnow (1972) y su sociologizacion del “vistamo
“ojeada”, asi como por Erving Goffman acerca d&tanpetencia social del ojo” (Goffman, 1977: 35) ;
y mas recientemente tanto la de Richard SenneiDjl$bbre la “conciencia del 0jo” asi como el “egbo

de una sociologia de la mirada” por parte de Anmav8geot (1994), pero también el estudio empirico
dirigido por Jean-Claude Kaufmann (1998) “cuerpesmljeres, miradas de hombres: sociologia de los
senos desnudos”. Asimismo, y a modo de vision d@uato, puede consultarse la recopilacion a caego d
Jean-Paul Thibaud (2008egards en action. Ethnométhodologie des espadsgspu
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el seminarioField Training Project(experiencia de reflexion y sistematizacion acerca
del trabajoin situ) en la Universidad de Chicago a principios dediss cincuenta del
pasado siglo, ademas de abordar tanto teérica emnpiricamente objetos de estudio
como el trabajo y las profesiones, las institucgyn@s relaciones entre grupos étnicos,
asi como los métodos y la historia de la sociologilb largo de su amplia actividad
investigadora Conviene en este punto resaltar que la vindicag@®Hughes acerca de
la dimension metodolégica de la mirada adopta uno tanti-dogmatico, sin primar
ningun método respecto a otros a la hora de miraraover, considerando la mirada
transversal a todos ellos en lugar de circunstailiralguno en particular. Por tanto, la
cuestion estéa lejos de resolverse mediante el extedde evacuar la mirada del orden
metodoldgico —al precio de situarla en “un espaeidgrico previo al del método”
(Alonso, 1998: 16 y ss.)—; por el contrario, lamésse nos plantea desde el interés por
saber cOmo se da cuenta de la mirada a tenor deptatteamiento metodolégico.

Al respecto, haremos bien en recurrir a la sintgsie Roland Barthes ya
estableciera en “Droit dans les yé&tixdel siguiente modo:

“La ciencia interpreta la mirada de tres manerasnfinables): en términos de informacion (la
mirada informa), en términos de relacion (las nagade intercambian), en términos de posesion
(mediante la mirada, toco, alcanzo, atrapo, sogpatio); tres funciones: 6éptica, linguistica,
haptica. Pero la mirada siemgrasca algo, a alguien. Es un sigirquieta singular dinamica
para un signo; su fuerza lo desborda” (Barthes219379).

Y a tenor de dicho planteamiento cabe desplegaquavalencia de tales modalidades
respecto tanto al horizonte de visibilidad en quénscriben cada una de ellas asi como
a la teoria de la observacion adoptada por la rdantdarada socioldgica en cada caso.
Todo lo cual se trata de sintetizar aqui en el@sguadjunto (ver figura 3).

En efecto, la miradaformativa, aquella que “advierte e indica, infafinsirve
de fundamento a la teoria clasica de la observacgandescripcion objetiva del mundo,
del que se pretende un inventario, exhaustivo glldeb, por lo que las observaciones
responden a una posicion absoluta y abarcadoraatesp un objeto siempre previo,
externo y ajeno al sujeto de la observacién. Remmeonos aqui las observaciones
propias de la newtoniana mecanica clasica, depatediele una posicion privilegiada en
un sistema de observacién configurado en térmiragsiemas observados. Ahora bien,
como ya sefialase Heinz von Foerster, cabe asimfsmdamentar el sistema de
observacién en términos de sistemas observadares; gl caso que nos ocupa, a tenor
de las siguientes consideraciones: “1. Las obsem@s no tienen un valor absoluto
sino relativo al punto de vista de un observadois(stema de coordenadas, Einstein); y
2. Las observaciones afectan a lo observado hestanar por anulargbliteratd la
esperanza de prediccion del observador (su incentide es absoluta, Heisenberg)”
(Foerster, 1974: 139). Contemplaremos asi, y eroarodisos, la interaccion entre quien
observa y aquello que observa, si bien en dosdgentiontrapuestos:

° La figura de Everett Cherrington Hughes (1897-)98%le considerarse como una bisagra entre la
primera generacion de la Escuela de Chicago (Willsaac Thomas o Robert Park, quien dirigié sistesi
doctoral) y la segunda (representada por Ervingfr@f, Howard S. Becker o Anselm Strauss, de
quienes fuera maestro). Ademas de sus articulossgtyes, entre su produccién cabe destacar obras
como:French Canada in transitiol1943);Where Peoples Meet: Racial and Ethnic Frontigr852) en
colaboracion con Helen McGill Hugheten and Their WorK1958); asi com@oys in white. Student
culture in medical schodl961) junto a Howard S. Becker y Blanche Geer.

19 Texto escrito en 1977 para una supuesta obrata@eque, precisamente, iba a titulatsemiradg si
bien, permanecié inédito hasta su inclusién eerdapilacionEnsayos criticos Ijlya en los ochenta.
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A) El objeto de la observacion modifica al sujeto, ol@s propios parametros
basicos (caso del espacio y el tiempo: orientacigerspectiva, etc.) del
observador se transforman cuando observa algo &#dena que el objeto mismo
dice cosas del sujeto de la observacion); aquiog/@entrata de una mirada
informativa (mediante observaciones con un val@ohlto) sino de relacion
(entre observaciones que son relativas al puntaisie del observador) por lo
qgue el supuesto acceso al sistema observado exigeces una conversacion
entre todos los sistemas observadores posiblegho dn otras palabras: “las
miradas se intercambian” (Barthes, 1982b: 279)iethelo asumir todo sujeto de
la observacion que su posicion, aun siendo todastéior, egelativa.

B) El sujeto de la observaciéon es el que modificabjgto, pues su propia accion
observadora lo altera, asumiendo esta vez que yay@osicion exterior —sea
ésta absoluta o relativa— sino que la posiciona feflexiva al incluirse el
sujeto de la observacion en el sistema mismo gsered; la mirada se resuelve
entonces en términos de apropiattptoda vez que “mediante la mirada toco,
alcanzo, atrapo, soy atrapado [0 atrapada]” (Bastbe. cit), de modo que
aguello que se observa es la observacion misma.

Este recorrido por las distintas modalidades dedaia de la observacion, que
va desde la inconmensurabilidad entre quien obsgteaque observa ) hasta su
mutua alteracion (¥ 0), nos muestra la condadidad socio-histérica del propio
horizonte de visibilidad (tal y como ya lo indicargngels y Simmel acerca de aquellas
alteraciones que para la mirada supusieron tariedesicopio como el microscopio). Un
condicionamiento que se concreta en las configomasi cientificas ya destacadas de la
mecanica clasica, la teoria de la relatividad sn&canica cuantica a tenor de cada una
de las teorias de la observacion, pero tambiéra®rdnfiguraciones artisticas que se
corresponden, por ejemplo, con las pictoricas eets@ lineal (o paralela), cubista y
abstracta, en cada uno de los casos. Configuraciumee a su vez, en el ambito de las
ciencias sociales dan lugar a diversas perspeativda observacion socioldgica, a las
que cabe denominar como distributiva, estructuraldigléctica (lbafiez, 1986),
atendiendo a su respectivo enfoque metodologidmapdo cada uno de ellos una
mirada bien distinta.

De hecho, la primera perspectiva se desarrollado&igicamente atendiendo a
los elementos y su distribucion, segun los requeritos del “postulado clasico de la
investigacion cientifica de un mundo objetivo eepéendiente de la descripcion (como
si tal cosa existiese)” (Foerster, 1974: 140). Baéopositivista que adopta la funcién
optica de la mirada: ver mas, mejor y a distanpratendiendo de esta manera una
observacion capaz de neutralizar el sesgo del\oddar. Espejo en el que ha de mirarse
“la sociologia, concebida en adelante como mecaucil, tomando en préstamo a los
fisicos la totalidad de sus construcciones teérigagna parte de sus esquemas
conceptuales. Bien entendido que, en la mayori@sieasos, haciendo un uso mas o
menos metaférico de todo ello” (Busino, 1993: 108%everacidon que podemos
corroborar no solo en lo que se refiere a los mhotentos (formalizacion matematica
y técnicas estadisticas, por ejemplo) o el estdissiplinar?, sino también a la

1 E| término utilizado por Barthes es el pessesionen su doble acepcién de “accién de poseer” y de
“ser poseido”, y que es traducido en estas pagioeapropiacion(también doble: hacer propio y hacer
apropiado) tratando asi de resaltar la adecuacidm @so (atribuyendo su conveniencia) y no sola a |
facultad de uso (de lo que se dispone), tal y chayoponen de manifiesto usuarios y usuarias denite

a través de su avatares, sin ir mas lejos.

12 Un ejemplo clasico nos lo aporta August Comte yasuolvidadoTraité Philosophiqued’Astronomie
Populaire (1844), como conocido resulta ser su “Discursoresadl espiritu positivo”, a la sazén el
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utilizacién de la fotografia, cuya practica selii&amo metaforizada por una sociologia
que bien podriamos tildar de iconoclasta.

Figura 3: Mirada, observacion y visibilidad segun la perdpecadoptada.

MIRADAS FUNCIONES TEORIAS D’EA HORIZONTES
—en términos DE LA OBSERVACION DE
de... MIRADA — posicién observador— VISIBILIDAD
informacion x x x x x x || Descubrimiento
(“la mirada ()ptica X XX XX XX ))(( ))(( Las observacione$
advierte e tienen un valor
indica, informa) Absoluta (S[0) absoluto;
€-4---2\ X ©-----= > X
relacion X\-\ )\ >i 7 )/ A Invencior
. A '
(‘las miradas Linguistica /:/_ X X X >: 0 mas bien son
. € Y L% x/x v relativas al punto
intercambian”) - de vista de cada|
C----- '\"7[-"-) X observador...

Relativa (s<-0)

apropiacion X 4 >«-->XE X x<s>‘>‘_(<-> X Innovacion
) _ o > X X“‘.‘X . 5<
(“mediante la o % X %, X 4 ¥ ¥t x ...y afectan a lo
mirada, toco, Haptlca "] Xk‘\ ....... NI 'X‘ observado (de
alcanzo, atrapo, p ﬁ-;" %%’ v manera que se
soy atrapado o X XX X observa la
atrapada”) Reflexiva (5->0) observacion).

Elaboracién propia a partir de von Foerster, 18&tthes, 1982a; Ibafiez, 1986; Akrich et alii, 198Bavila, 2007

Baste considerar, al paso, un par de ejemplos adgaentre si por tres cuartos
de siglo: el primero, debido a Gabriel Tarde ewyawelasicoLois de I'imitation sociale
de 1890, donde presentaba la imitacion como “um#éaca distancia de una mente
sobre otra, una accién que consiste en una remigauquasi fotografica de un cliché
cerebral por la placa sensible de otro cerebrotdd@al1933: viii}®, el segundo y més
reciente, el aportado por Lucien Cabaniols e’ksabitat et I'équipement collectide
1960, cuando plantea que el recurso a las ciesoegles supone abordar los retos
urbanos “yendo al terreno sin otra preocupacionh@oer una fotografia de la realidad

“Discours préliminaire” de aquél. Y sin embargogaiplear el término deociologiapor vez primera, en
1838, para designar “la ciencia de observaciorosléenémenos sociales”, trataba Comte de distaeciar
de lafisica socialque propusiera en 1835 Adolphe Quételet, astronmecisamente, debido a “la ‘mala
costumbre’ de aplicar a los hechos sociales ldaate la probabilidad y la ley de los grandes naser
las cuales niegan, segin Comte, la libertad debhemwsu libre arbitrio” (Busino, 1993: 109).

3 En las antipodas de la metaforizacién esgrimidgppate de Francois Simiad en su articulo: “Méthode
historique et science sociale” Revue de Synthése historiquaando advierte que “la representacion del
pasado que puede y quiere darnos la historia rdeesnguna manera una ‘fotografia del pasado’; en
modo alguno se trata de una reproduccion integna i@gistro automatico de todos los hechos pasados,
ni tampoco de todos los hechos que los documentisssentes permitan conocer. La obra histérica mas
bruta, el espurgamiento de textos mas amorfo Jég@én de documentos mas pasiva, ya es una efgeccio
implica alguna eliminacién, supone alguna vistaviarde la mente» (Simiad, 1903: 141).
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[...], escrutar la opinidon de las familias acercads condiciones de vida [...] y precisar
en qué medida los equipamientos colectivos exissemstarian adaptados a las
necesidades actuales y futuras de sus usuariodia@ds, 1960: 12). Ambos nos
muestran el caracter pertinaz de dicha metafodpaictografica, hasta el punto de que
la misma ni tan siquiera llegue a ser percibidaactoah Piénsese en la célebre imagen
propuesta por Pierre Bourdieu acerca de la enguestber:

“Lo que recoge la encuesta estadistica es un momantestado del juego entre 2, 3, 4 6 6
jugadores, no importa; aquélla permite asi unagfafita de los montones de fichas de diferentes
colores que éstos han ganado en las manos ansesiogeie van a volver a utilizar en las
siguientes manos. El capital obtenido en ese itestas un producto de la historia que va a
producir historia” (Bourdieu, 1980: 58-59).

Todos los comentarios acerca de la misma se odupiaamente de la metaforizacion
lidica que la informa, pero no asi de la fotogeafia pesar de que dicha imagen se
conforma por la articulacion de ambas.

No estara de mas recordar que la identificaciétadetografia con la mirada
informativa como rasgo de una actividad reveladeganaturaliza, a su vez, por
mediacion de la metafora del descubrimiento geamgraEsta se pone de manifiesto, sin
ir mas lejos, en la denominacion de no pocas paltesuestro cuerpo -y de sus
dolencias— a partir del nombre de quien en su mtm&s haya dado carta de
naturaleza: trompas de Falopio, sindrome de Teyr&tfoma de Hodgkin, etc., como
si tratase de islas o estrechos en el globo tezaqi fin y al cabo, en ejemplos como
éste se compone todo un horizonte de visibilidadrgaponde a la percepcion nueva de
una realidad pre-existente, como develacién o dbsroiento de algo que ya esté ahi,
dado de antemano, aunque todavia por revelarsezadte en el que, sin duda, se
inscribe la fotografia cientifica, desde la asttodoafia hasta la microfotografia, y su
pretension de dar a ver esa forma antepuesta quandargo, bien por infinitamente
pequefia (sean proteinas o cromosomas) bien poitanfiente grande (sean nebulosas o
galaxias), escapa al 0ojo humano (Roucoux & Mald®7). Profusidn fotogréafica que no
s6lo va a dar lugar a un sinniumero de imagenesegiisies de dar cuenta de la
apariencia visible de seres o cosas (se trate denelpulosa en la Via Lactea o de un
virus en el cuerpo humano) sino que al mismo tiempaca naturalizar a la propia
fotografia en tanto que reflejo preciso y copid fiaunque fragmentaria— de una
realidad que, a su través, ya se muestra evidatrtbucion de objetividad en la que se
asienta la representacion social aun dominantead®tbgrafia como reproduccion
(antes que como una practica de representacion, sogn propias exigencias y
potencialidades de produccion), siendo asumidaaleema activa en distintas formas de
observacién social desde fecha temprana; tal essel de las observaciones ya clasicas
hechas tanto por el periodista Jacob A. Riis envBli¥ork como por el escritor Jack
London en Londres, a caballo ambas de los siglas yXKX, con el concurso de su
propia practica fotografica (mediante una camarpldeas y con flash, el primero, y
una Kodak 3A, el segundd)

En cambio, tratandose de observaciones sociolggoasescasos los ejemplos
de aquellos tiempos que aqui podriamos traer @&iéalan esos mismos términos. Pero
quiza uno de los mas interesantes pueda ser aguguesto por los dos articulos que
publicara Maurice Halbwachs dboHumanité (1908) acerca de las condiciones de

14 Jacob A. Riis eflow the Other Half Live§1890) acerca de las condiciones de vida en Nuevi ¥
Jack London eithe People of The Aby$903) por lo que respecta a Londres.
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habitacién en algunas zonas de Paris; artitutpse hoy sabemos incompletos tras las
pesquisas de Christian Topalov, quien nos ha wekiitno solo la propia actividad
fotografica de Halbwachs sino también las fotogsafijue éste hiciera para la ocasion
en la Cité Jeanne-d'Arc (distrito XIIl de Pariggr@nunca incluidas en la publicacion;
aungue si conservadas por el responsable de laamirtuyos archivos han saltado a
las paginas de la revistaeneseson 89 afos de retraso (Topalov, 1997: 131 y ss.).
Dicha préactica nunca fue retomada por Halbwachsueactividad investigadora, ni tan
siquiera tras su estancia como profesor invitadel @epartamento de Sociologia de la
Universidad de Chicago en 1930, donde por aqualneats algunos miembros del
mismo, caso de Nels Anderson (€he Hobo the Sociology of the Homeless Man
1923) o de Frederic M. Thrasher (€8he Gang: a study of 1313 gangs in Chicago,
1927), ya habian utilizado fotografias en sus moaféas, al menos como refuerzo
visual. Y es que en Estados Unidos el recursd@dgrafia se habia hecho presente no
solo en las ya mentadas paginas Alelerican Journal of Sociologsino también en
algunos estudios pioneros de la investigacion ktalies comorhe Pittsburgh Survey
(llevado a cabo en Pittsburgh, Pennsylvania, dara807 y 1908), aunque tan sélo en
uno de los seis volimenes que lo integraron (4 mp@&fias y 2 colecciones de ensayos,
que fueron publicados entre 1909 y 1914); a s&vee) terceroThe Steel Workengue
estuvo a cargo de John A. Fitch y fue publicadol®h0), a través del trabajo del
socidlogo Lewis W. Hin®, quien ademas constituye un ejemplo paradigméatida
hora de entender el cambio de registro respec@eittica fotografica por parte de una
mirada socioldgica que, al quererse relacional galo informativa, desplaza su interés
de la abstracta forma objetiva a las maneras ctascde objetivacion.

Mirando de hito en hito.
La practica fotografica (propia y ajena) desde elio de vista sociolégico.

“No el que ignore la escritura sino el que igntaréotografia, se ha dicho, sera
el ignorante del futuro’. Pero, ¢es que no es manaHabeto el fotografo que
no sabe leer sus propias imagenes? ¢(No se coaveftpie en uno de los
componentes esenciales de la fotografia?”

(Walter BenjaminPequefia historia de la fotograjia

Frente al postulado objetivista que servia de ¢ la primera perspectiva sefalada,
desde las demas perspectivas en la investigacidial smpirica se entiende que “el
mundo que nos es inexcusable tomar en considerasénn ‘mundo subjetivo’,
dependiente de la descripcion y que incluye alwiasier” (Foerster, 1974p. cit). De

ahi que el desarrollo metodoldgico de la segundsppetiva mentada ya no se centre en
la identificacion de elementos sino en la relagjar se plantea entre éstos (por lo tanto
ya no trabaja con agregados de elementos sinaasagstructuras que se derivan de sus

!5 En “La hausse des loyers. Les prix des loyeranssé énormément ces vingt-cing derniéres années”,
in L'Humanité 29 avril 1908, p. 1; y “Le probléme des loyersslloyers ouvriers, eux aussi, ont haussé.
Ils ont triplé en cinquante ans. Les salaires entesnent doublé”, ih’Humanité 4 mai 1908, p.3.

'® Debido a que para dicho volumen —reeditado en p@8% University of Pittsburgh Press-, se comté e
su dia con la participacion de la Russell Sage &ation, un centro de investigacion en cienciasadesi
recién establecido en Nueva York por aquel entogces cuyo equipo fotogréafico se integraba Hine,
quien finalmente realizd las fotografias que doauamdan las condiciones laborales y familiares de
quienes vivian del trabajo en las fundiciones ag@c
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relaciones). Desde esta perspectiva se plantealartsignificacién e informacidf de
manera que el "estado positivo” de las cosas (apepasaba por Unico) se convierte
asi en uno de multiples estados posibles.

Este enfoque comprensivo adopta la sefialada panBd@arthes como funcion
lingliistica de la mirad8 revelandose contra el acritico prestigio de leot&tivo (o de
la pura descripcion objetiva, mensaje sin cédig@mgen sin tratamiento, enunciado sin
sujeto, etc.), para poner el acento sobre el @ré&ohstitutivo de la connotacion (con
su imbricacion de planos de expresion y contenide significantes y significados), al
asumir que “lo que esta ‘atravesado’ (mirado) es meal que lo que simplemente se
ofrece a la vista” (Barthes, 1986b: 309). De ahhdhitual recurrencia de la “mirada
socioldgica” como expresion mediante la que dantzude la especificidad de aquellas
observaciones que le serian propias acerca denf@romacion social de cualquier
situacién o fenomeno. En principio, esta carackeién no pareceria desmarcarse de la
clasica que a mediados del siglo XIX postulara @GéaBernard al distinguir entre
“observaciones médicas, astrondémicas”, etc., artemocada caso de la diferente
“comprobacion exacta de un hecho con ayuda de lkedias de investigacion y de
estudios apropiados a esta comprobacion” (Berne®@6: 19-20). Sin embargo, el
recurso a la mirada modifica por completo dichac&rizacion al emplazar las propias
técnicas de observacion en tanto que técnicashdeineador —y de cuya construccion
socio-histdrica se ocupa Jonathan Crary tan cenente (Crary, 2008)—. No en vano,
esto supone asumir la consideracion de que cualquiada comporta asimismo la de
sus miradores, y en su doble sentido: tanto dengsiése) mirali como de los lugares
desde donde se mira. O dicho en otras palabrasiirague toda mirada esta situada v,
por tanto, no caben observaciones sin observa(igasla, 2009: 327 y ss.); tanto unas
como otras se encuentran al cabo de su accion ramdora, que no se limita a lo
admirable —o digno de ser mirado— pues contempizistao sus miramient4%

" No ha de extrafiar entonces que tanto los docusieetsonales como las técnicas conversacionales se
revelen pertinentes, encontrandose la fotografie emos y otras: en un caso, pasando a ser coedale
(junto a las historias personales, los diarios,dasgas, la “vox populi”, la historia oral, la litdura
“basada en hechos reales”, las peliculas y otrastds ) integrante de los documentos personales
(Plummer, 1989: 31 y ss.); en el otro, dando lwgé entrevista cophoto-elicitationo “entrevista con
apoyo de imagenes, donde entrevistador y entagiisse centran en las imagenes seleccionada$ por e
investigador” (La Rocca, 2007: 39).

8y que esta lejos de agotarse en la tesis candpiease planteara a comienzos del siglo XX en el
transcurso deCurso de linglistica generatlebido a Ferdinand de Saussure, segun la cualguaen
escritura son dos sistemas de signos distintodnilza razén de ser del segundo es la de represantar
primero; el objeto lingliistico no queda definidar @ combinacién de la palabra escrita y la palabra
hablada; esta Ultima es la que constituye porlaieloobjeto de la linguistica. Pero la palabraitsse
mezcla tan intimamente a la palabra hablada deudaeg imagen, que acaba por usurparle el papel
principal; y se llega a dar a la representaciérsglo vocal tanta importancia como a este sigrammi

Es como si se creyera que, para conocer a algesemejor mirar su fotografia que su cara» (Saussure
1945: 72).

19 Ver, al respecto, el articulo de Véronique NahdBrappe: “L'échange de regardserrain, n° 30,
1998, pp. 67-82.

%0 En efecto, mirar es una accién que conlleva atendm®nsiderar algo, mientras que el miramiento se
refiere a la propia atencion y consideracion quebserva al ejecutar una accion; de donde se dguea

se diga de alguien que obra a su antojo cuanda a@timiramiento alguno vy, por el contrario, que se
anda con ojo cuando tiene demasiados miramientesusa accién concreta. Pero también se refiere al
respeto, la atencién y la deferencia que se guaadama persona; acepcién ésta movilizada junto a la
anterior por Javier Marias en sMéramientos donde se enfrenta a las fotografias de una quénde
escritores, demorando su mirada en aquéllas dogaleh los rasgos de Ramén Maria del Valle-Inclan,
Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares, Juan BeRetlerico Garcia Lorca, Victoria Ocampo, Pablo
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Desde esta perspectiva, mentar la mirada comporadpcion de un punto de
vista, en relacion a su seleccion de objetos exdidealidad de objetivos (o enfoque)
tanto como a su temporalidad de objetivacion (oosigpdn). En la medida que se
inscribe en esta perspectiva, la expresion mismande‘'mirada sociologica” responde
asi a una tradicion inaugurada en 1887 por eladade Jean-Marie Guyallart au
point de vue sociologiqueefrendada sin duda con posterioridad no solafan{como
fuera el caso del propio Maurice Halbwachs coniéoade su intervencién en el Centre
Polytechnicien d’Etudes Economiques acerca de dietgle vue sociologique" medio
siglo después, en 1937), sino mas recientementepyprdistintos autoré§ pero cuyo
ejemplo emblematico para lo que aqui nos ocupaigambnstituirlo la obra de la
fotégrafa y sociéloga Giséle FretfidLa photographieau point de vue sociologique
cuyo manuscrito se refiere en repetidas ocasiora@te¥\Benjamin en suibro de los
pasajes(Benjamin, 2005), aunque su autora no publicaricawn libro con tal titulo
sino con otro bien distinto, y cuarenta afios méet&®hotographie et sociéiéreund,
1974), desfigurado nuevamente con motivo de swé@dn al castellano, donde reza:
La fotografia como documento sociblna serie de desplazamientos que ejemplifica lo
acostumbrado en la difuminacion del vinculo erdritogréfico y lo socioldgico.

En cualquier caso, desde esta perspectiva, laigareéimpersonal “recogida de
datos” da paso a una situada e implicada “prodnagdedatos” (entendidos éstos como
representaciones y discursos), en la que ningumacg de investigacion social ha de
resultar neutra o inocente. De este modo, la prgmeesentacion de la fotografia como
registro de lo evidente se pone a si misma en meigetal y como Lewis Munford ha
sabido plasmar con rotundidad:

“En efecto, lo que pretendia hacer el cientifiadgjar que la naturaleza se encargara por si sola
de la impresion directa de esa imagen de la quéatellminado al hombre, al igual que el
fotografo permite que la luz y la quimica dejen registro ‘neutral’ en un carrete. Pero, al
recurrir a esta metafora para describir un procgsarentemente independiente de la vision
humana, sus defensores revelan la falsedad deoncaprion semejante, puesto que, para poner
en marcha un procedimiento neutral como éste,tégfafo en primer lugar tiene que cargar la
pelicula, escoger el tema y enfocar la camaranpdnablar de que, claro estd, para que pueda
existir esa camara hace falta un largo procesedeubrimientos humanos en 6ptica, en quimica
y en la fabricacion de lentes y plasticos. En resynpara poder registrar y preservar la
impresion de la luz en una superficie sensible hag tener en cuenta una miriada de
necesidades, intereses y decisiones. Lo mismo e@am las ciencias exactas. Si el hombre
hubiera sido realmente capaz de mantenerse a isionyisa su cultura del todo apartados de la
imagen, no habria habido ni imagen ni razones pmoaucirla; jni, desde luego, una
cosmovisién mecanica ni una nueva generacién deimes|” (Mumford, 2011: 111).

Se dibuja aqui lo que supone la modificacion déanzonte de visibilidad en clave de
descubrimientca otro bien distinto en clave devencion donde ya no se plantea el

Neruda, Guillermo Cabrera Infante o Luis Cernudd,c@mo los suyos propios, retratando(se)los con
palabras.

2L Por supuesto que encontraremos otras obras resigoe se inscriban en dicha tradicion, pero aqui
sélo citaremod.'aeil sociologue et la littératurede 2004, donde Jérbme Meizoz propone una mirada
sociolégica sobre la literatura, combinando capétuhetodolégicos con otros de estudios de cases; y
que esta referencia permite no perder de vistesia tlefendida en los afios noventa por Wolf Legenie
acerca del advenimiento de la sociologia entrec@enliteratura, precisamente (Lepenies, 1995).

%2 Quien tras estudiar en el Instituto de Sociolalgida Universidad de Frankfurt (con Theodor Adorno,
Kalr Mannheim y el asistente de éste, Norbert Easquien en 1935 retratard en Paris—), se exilia e
Paris, inscribiéndose en la Sorbonne, donde peesentesis acerca de Photographie en France au
XIX® siécle. Essai de sociologie et d'esthétiqunlicada en 1936, primera tesis doctoral sobegfafia.
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inventario de una realidad antecedente sino laotor#cion misma de una realidad,
construccion de algo a partir de lo ya existenia,rmanera de maquinas y dispositivos,
precisamente.

Tal giro afecta sin duda a la representacion midenk fotografia, pasando ésta
a ser entendida en tanto que cliché, esto es,spogltivo capaz de poner en evidencia,
contribuyendo por tanto a la produccion de lo real vez de permitir su mera
reproduccién (reteniendo las imagenes recogidas faEmdo de una cadmara oscura). La
fotografia se revela asi perteneciente a un tiptcpkar de representaciones, para las
gue Bruno Latour ha rescatado la denominacién dsctipciones” (Latour, 1998) a
tenor de su modo de integrarse en una red intagkxte conocimiento (dada su
capacidad para ser a un mismo tiempo méviles etartes, escalables, recombinables,
superponibles, reconstruibles). Un régimen dondmémen fotografica ya no sélo da a
ver sino que antes que nada hace ver de una desefanmanera (Berger, 2000), y por
tanto da forma a las maneras legitimas de hadétesesn una sociedad concreta. Dicha
consideracion comporta dejar de circunscribir lagen a su concepcién meramente
iconico-figurativa y, en su lugar, tomar en consagdedn que

“la nocion de imagen remite a fendmenos psicoldgi@as imagenes sensibles, perceptibles o
mentales) y semiéticos (los ‘iconos’ visuales y wos), pero también al resultado de una
practica social (...) [pues] al hacer ver de una determinad@aera, las imagenes no sélo
divulgan los objetos representados, [sino que] @depromocionan las reglas que rigen la
representacion y el poder que las imparte” (ARBR7: 157-158).

A todo ello remite elcliché mismo en su acepcion tanto retérica como
fotografic&™: la retérica, que designa el discurso socialmé&mteptado” —a tenor de “lo
que algunos dicen’—, por situarnos entre el nivgresivo del “como yo digo” y el
nivel ideoldgico del “como se dice” (HerschbergrRie1979: 88-89); y la fotografica,
que designa la tira de pelicula fotogréafica revalacbn imagenes en negativo, por
colocarnos en una situacién a partir de la cuapusede tirar u obtener un namero
indefinido de ejemplares —a tenor de su reprodilidtiol técnica (Benjamin, 1973a: 17
y ss.)-. A ello responde asimismo la habitual egjeivcia por analogia entre el cliché y
cualquier expresion demasiado repetida o formylamna idea que ha devenido banal,
un lugar comun en la conversacion; aun cuando tamié cuenta de los modos de ser
y hacer de una sociedad en un momento dado, estie és posicion de locutor en el
campo cultural de su época, asi como en el dessiptina. Y por lo que al punto de
vista socioldgico se refiere, esto se traduce awimaideracion de que el cliché no solo
se refiere a la fotografia como producto sino té&mlziomo produccion, asomando asi la
practica fotografica tanto ajena (en cuanto quetolge investigacion) como propia (en
tanto que medio de investigacion).

Por lo que se refiere a la actividad fotograficgsda por objeto de investigacion
socioldgica, ha de distinguirse entre la activigaafesional y la vernacula. Respecto a
la primera, el trabajo sociolégico se centra enplagticas profesionales, atendiendo
tanto a la divisiéon técnica del trabajo como arigaaizacién social de la profesién y a
su configuracion del mercado, acompafiando a —en deezacompaniandose por—
photographers at worktal y como Barbara Rosenblum (1943-1988) hicerasu ya
clasica (aunque poco recordada) etnografia de ddupcion fotografica de “estilo”
periodistico, publicitario y artistico (Rosenblui®78), apuntada ya en su subtitwdo:

8 Metaféricamente, una y otra provienen de la acd@diisar, a saber: reproducir con planchas de metal
la composicién de imprenta, o de grabados en elide la que previamente se ha sacado un molde; asi
en origen, “cliché” se referia a la plancha clisataconcreto aquélla en que se representa algbadp.
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sociology of photographic style¥ respecto a la segunda variante de la actividad
fotografica ajena, vernacula en lugar de profesjama podemos dejar de retomar en
estas paginas el trabajo socioldgico realizadoRierre Bourdieu (1930-2002) acerca
de la actividad corriente de la fotografia. No emq; le dedic6 dos obras en 1966:
paysan et la photographiéarticulo publicado en colaboracién con Marie-Gair
Bourdieu) yUn Art moyen. Essai sur les usages sociaux de taoghaphie (libro
publicado en colaboraciébn con Luc Boltanski, Rob&astel y Jean-Claude
Chamboredon). El primero obedece al estudio deodeedad bearnesa, su pais natal,
mientras que el segundo responde al encargo ddiesta la sociedad francesa por
parte de la firma Kodak-Pathé (en pleno lanzamideteu camarbstamatig.

En ambos trabajos se puede reconocer un esfuerzmper de la fotografia un
objeto sociol6gict’. Pero tratando de sintetizar las propuestas fldageen uno y otro
acerca de lo que en estas paginas nos ocupa,atab@ar la pregunta que se formula al
inicio del libro: “¢ Pueden y deben la practica dddtografia y la significacion de la
imagen fotogréfica proporcionar material para laidogia?” (Bourdieuet al, 1965:
11); la misma parece encontrar buena respuestseaniguientes lineas del articulo: “En
tanto que [sociograma], es natural que la fotogrséia objeto de una lectura a la que se
puede llamar sociologica y que no sea considerad@anni en si misma ni por si
misma, en sus cualidades técnicas o estéticas [fues[lo que cuenta es que] nada
puedeser fotografiado aparte de lo gdebeser fotografiado” (Bourdieu & Bourdieu,
1965: 167). Desde este punto de vista, el cargcierde confiere su funcion social a la
practica fotografica corriente —sea ésta esporadickevota— no es otro que el de
proporcionar imagenes que puedan ser reconocidas lgs que poder reconocerse:
ocasiones “fotografiables”, personas que tienen“gal@”, vistas que deben “sacarse”;
de ahi que dicha préactica esté ampliamente detadaipor la pertenencia soétal

Ni por parte de Bourdieu ni de sus colaboradoredi@mos estudios se plantea
tan siquiera considerar la pertinencia, en talesit®s sociogramaticos, de la practica
fotografica en un proceso de investigacion sotialcual resulta hoy en dia aun mas
llamativo, cuando no podemos dejar de releer esstigdios con otros ojos una vez
conocido, a través de una exposicion en el Inglitluvionde Arabe de Paris en 2003, el
alcance de dicha practica para la objetivacionosogica de un joven Pierre Bourdieu
durante su estancia en Argelia, entre los afios 398861, en plena lucha por la
independencia. Equipado con una Zeiss lkon Ikéflade mediados de los 50, y

24 Esfuerzo objetivador al que ya apuntaron con amidad tanto Siegfried Krakauer como Walter
Benjamin, en la década de los 30, pero que BourdiEma empiricamente, teniendo mayor continuidad
en los dltimos afios a través de diferentes trappjatiendo sefialarse entre los mas recientes lzada

por Iréne Jonas acerca de la fotografia de famiia imagineria de ayer y hoy (Jonas, 2010).

%5 Expresandose en tales estudios a tenor bien dmdtal del honor labriego” bien de “las reglas del
consumo turistico”, tanto de la significacién qos pequefio-burgueses le confieran a dicha practica
como de la devocion que los cuadros subalternosigouenanifestar hacia la misma frente a la
ambigledad que muestran las clases superiores, etc.

% Se trata de un tipo de camara bidptica o réflexiae objetivos gemelos (TLR), de pequefio tamafio
aungue robusta, a lo que ha de afadirse la posieidvisor en la parte superior del cuerpo de faara,

para entender que la discrecidn ante el sujeto @s¢@na a fotografiar se cuenta asimismo entre sus
virtudes. Algo que el propio Bourdieu expresabaestas palabras: “Esto era muy Util para mi poegue
Argelia habia situaciones en las que resultabazatii hacer fotografias y asi podia fotografiarsgin
visto. Por ejemplo, también tuve una Leica (...) gaeel aparato de los profesionales, pero que eanlle
que se sitle dando la cara a la persona fotogeaffadnenudo, esto no era posible: si se fotografeab
mujeres, por ejemplo, en un pais donde no estavisém etc. En ciertos casos, pedi autorizacion y...
evidentemente, hice muchas fotos y la gente sernostly contenta por ello. (...) Era un modo de
introducirme y de ser bien acogido. Mas tarde fegaba las fotos.” (Bourdieu, 2003; 19-21)
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arropado por “los amigos fotografos profesionalesianes pedia consejo”, comienza a
fotografiar de manera sisteméatica con dos propsisito

“Estaba la funcién documental: habia casos en les fqtografiaba para acordarme, y poder
realizar descripciones con posterioridad, o biehidhabjetos que no podia acarrear y los
fotografiaba; en otros casos, era una forma derrfirg, una manera de intensificar mi mirada,
miraba mucho mejor y, a menudo, después se ergrabrateria.” (Bourdieu, 2003: 21-23)

A pesar de lo cual, y durante décadas, esa abwngmntuccion visual apenas
resultard visible.

Figura 4: Portadas con fotografias de Bourdieu en Argelia.

Pierre Bourdien ]
Alain Darbel AB
Jean-Paul Rivet
Claunde Seibel

Travail
el Travailleurs

Les Editions de Minui964

LE SENS COMMUN

pierre bourdieu

le sens pratique

w LES EDATIONS DE MiNUIT

Les Editions de Minuit, 1977 Les Editions de Minuit, 1980

" Como indica Franz Schultheis en “Pierre Bourdielirdgérie. De I'affinité élective a I'objectivatin
engagée”, paginas de presentacion al libro-catéegdicha exposicion: “me muestra un centenar dg es
fotos, pues las otras, alrededor de unas milasgkrdido entre traslados” (op. cit., 15).
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A través de la mencionada exposiéfbse pone de manifiesto, al acomparfiarse
las fotografias expuestas con esquemas analitifragiypentos de textos publicados por
Bourdieu, hasta qué punto aquella actividad fotorad&e hace presente en su obra. Sin
embargo, hasta ese momento, la presencia materiitda produccion visual tan solo
habia asomado en unas pocas portadas de sus(tibsosde las aqui reproducidas en la
figura 4¥°, mostrando en éstas algunas de las fotografitisadas en aquella época —
cuando, dice, “tuve la idea de hacer fotos de cibm@s que me tocaban mucho porque
mezclaban realidades disonantes” (Bourdieu, 208B:.2' lo exiguo de esta muestra a
lo largo de los afios, cuando menos, llama la aandflas aun si tenemos en cuenta
que Pierre Bourdieu es también quien ha puestoanha y sostenido desde 1975 la
revistaActes de la Recherche en Sciences So¢isisdo ésta una de las pocas revistas
gue en dicho campo se ha significado por acordami presencia relevante a la
reproduccién fotogréfica, desde su primer nirffe®abe preguntarse, entonces, acerca
de las razones que pudieron mover a Bourdieu pateecer explicita su practica de la
fotografia hasta los ultimos afios de su vida, awaselo asi practicamente inédita su
produccion socio-fotografica.

Dos testimonios nos pueden ayudar a entrever yplecasion. El primero, nos
lo ofrece Christine Frisinghelli al descriiita confianza y colaboracién mostrada, hasta
sus ultimos dias, por Bourdieu a la revista fothigaaCamera Austriay respecto a este
proyecto en particular: “Confrontado [en el afio @08 la idea de publicarlas y hacer
una exposicion con ellas, Pierre Bourdieu era dea@a escéptico, ya que no tenia en
alta estima el impacto artistico y estético defetmgrafias” (Bourdieu, 2003: 212). El
segundo, nos lo aporta el propio Bourdieu cuandspandiendo a una pregunta de
Franz Schultzhe$ acerca de una critica de Giinther Grass a la excssiiedad de la
sociologia, termina por dar cuenta de la existedeiduna censura de la urbanidad
académica que lleva a ni tan siquiera plantearderpdecir un monton de cosas. Y es
probable que, lo que le cuento en este momentbahda podido decirlo hace treinta
afios o bien lo hubiera dicho pero no de la maneeange atrevo a decirlo ahora”; y a
continuacion, el dialogo continta de la maneraisige:

F.S.: “Ahora, usted puede permitirselo, en cualgo#so la obra esta ahi, y usted puede
regresar a ella para mostrar la cara oculta.

P.B.: “De hecho, la preocupacion por ser seriontfieo, me ha llevado a reprimir la
dimension literaria: he censurado muchas cosas.i &nmender, durante todo el primer
periodo delCentre de Sociologie Européeniyesin que se deba a consigna alguna, habia un
estimulo tacito por censurar todo lo que fueraséifta y literatura. Se debian respetar las
reglas tacitas del grupo. Esto parecia impudicegisiata, complaciente. Ahora bien, hoy
lamento muchas veces no haber conservado traies dei esa experiencia. Es cierto que he
vivido muchas cosas que me han separado de mimspataneos intelectuales. He

8 Exposicion itinerante que ha visitado diversositeg durante estos afios y de cuyas hechurasasi co
de una rapida muestra de su contenido, puede kagessidea a través de la presentacion contenida en
http://www.dailymotion.com/video/xb9alt_images-daig-pierre-bourdieu-lcm_creation

? portadas de ediciones ya descatalogadas, salltinia, aunque hoy accesibles en distintas webs.

%0 E incluso desde su primer articulo, a la sazér:¢uturier et sa griffe: contribution & une théate la
magie” in Actes de la recherche en sciences sociales. 1, n°1, janvier 1975. pp. 7-36, firmado por
Pierre Bourdieu e Yvette Delsaut. Sus portadasmsinargo, han ido desprendiéndose de tal presencia.

%1 En las paginas de su postfacio al libro-catalogdadmentada exposicion, tituladas: “Observations
concernant les documents photographiques de Beusdieu” (pp. 203-213).

%2 En la entrevista realizada el 26/06/2001 e ineliéd el libro-catalogo a la exposicion, bajo ellatt
“Photographies d’'Algérie” (pp. 19-45).
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envejecido mucho mas rapido... Si, es verdad, comieergle un dia dijera ante un
magnetofon lo que me vuelve a la mente mirandéotas...” (Bourdieu, 2003: 40-42).

La actitud, reveladora, del soci6logo Bourdieu agltdBourdieu fotégrafo, da
una idea bastante precisa de la pertinencia quenééxto académico le concede a la
fotografia en tanto que recurso para la generagenepresentaciones de la realidad
social. No en vano, la definicion organizacionalaé&tografico que aqui se revela dice
mucho acerca del propio &mbito de produccién deesgmtaciones sociolégicas, en el
cual parece haberse llegado a olvidar que a éxlamas de fabricarlas también se las
usa, incluyendo aquellas que conciernen a la mistografia asi como al texto en el
que se inscribe. Lo contrario comporta el reconaper se esta implicado en dicha
situacion.

En este sentido, quiza sea el caso de Jean Baudil que mejor escenifica la
asuncién de las propias implicaciones (tanto imllimles como colectivas) entre
quienes practican sociologia y fotografia. En taqe critico, se ocupé en diferentes
momentos de la presencia y alcance actual de darifia (“la fotografia es nuestro
exorcismo”), pero asimismo desplegd una actividaddrafica notable en las ultimas
décadas de su vida, reunida en una magnifica ex@osiBaudrillard, 1999) con el
titulo: “Jean Baudrillard: filésofo, socidlogo, &mrafo”; esto es, bajo la advocacion de
una triple yuxtaposicion, clarificadora.

A la vista de las representaciones socioldgicas...
vindicar la escritura, camara en mano, de textoshavisuales.

“My child-labor photos have already set the autiesito work to see ‘if such
things can be possible.” They try to get arounchthey crying ‘fake,” but
therein lies the value of data and a witness. Mgitogical horizon’ broadens
hourly.”

(Lewis W. Hine,carta a Frank Manny en 19)0

En este punto, resulta oportuno retomar aquel detorio de Jesus lbafiez acerca de
qgue la cdmara “es un 0jo, agarrado por una mamdfidz, 1990:29). Dicha expresiéon

no soélo pone de manifiesto la combinacién que leoestitutiva de 6érganos afectores y
efectores, sino que asimismo apunta a lo acostutobdta su disociacién en la teoria

sociologica:

“Tan pronto como analizamoghéoreir) el mundo social, introducimos una desviacién en
nuestra percepcién de éste, dado que para estygiark describirlo, para hablar de él, debemos
retirarnos de él mas o menos por completo. La defn teoricista o intelectualista consiste en
olvidarse de inscribir en la teoria del mundo dogize construimos el hecho de que sea el
producto de una mirada tedrica,ajo contemplativb(Bourdieu & Wacquant, 2005; 115).

De hecho, la habitual reduccion de la cAmara aapgnas suele matizarse cuando dicha
equivalencia se fundamenta en el objetivo, en l|aidae que éste necesite ser
manipulado para corregir el (des)enfoque, si biegapdo un papel meramente
instrumental. Y otro tanto sucede con la miradadd&andose asi toda la dimension
tactil (o de estar/poner en contacto) que le esusiancial.

En efecto, la fotografia nos ensefia a tomar enideEnagion la intervencion de
las manos en la conformacién de una mirada, aso a®a boca y de los pféspues

% Por lo que se refiere a los pies, recordar quingstesentes desde la necesidad inicial del tripace
el uso de la camara, formando parte sustanciad deidma. Pero en todo caso, la fotografia, tariiesta
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todo en la fotografia nos remite al contacto. Untacto inscrito en la relacién con la
imagen, con el proceso y el contexto que le dadpruoncretandose en la conminacion
a tocar con los 0jos. De hecho, lo tactil no edusweo de la mano ni lo éptico del ojo
(también puede verse con las manos), de ahi ladtui@ptica de la mirada sefialada
por Roland Barthes, en la medida en que “medianteilada toco, alcanzo, atrapo, soy
atrapado [0 atrapada]” (Bartheg. cit). Tal denominacion proviene daptein que en
griego quiere decir “tocar”, “atar”, “quedar pegadoderivando a su vez deaptomaj
que significa “yo afecto”; de manera que mediahtérenino “haptico” se pretende dar
cuenta de aquello que esta proximo, contiguo o ariacto, esto es: que tiene la
facultad de afectar o de afectarse mutuamentepbai@dn entre haptico y optico fue
introducida por el escultor Adolf von Hildebrandey historiador Alois Riegl para
establecer la distincion en el arte entre lo hgmna ser visto de cerca y lo basado en
una visualidad distanciada. Distinguiendo de estmara la vision Optica —y su
seguimiento de lineas y contornos— respecto aslarvhaptica —y su apego a colores y
texturas: aspereza, dureza, elasticidad, etcwigege a recuperar la dimensién material
de la imagen, su corporeidad, frente a la dominaetesibilidad escopica. Lo que
supone reintegrar su capacidad de escritura juréy @n modo alguno exclusiva, de
lectura.

En el caso de la fotografia como produccion sogeaheralmente el contacto se
ha traducido en los términos que ya expresara dmawue texto, alla por los afios 20 del
pasado siglo, la fotografa Tina Modotti (1896-1942x fotografia, porque sélo puede
ser realizada sobre el presente, y sobre lo gqeteexdjetivamente delante de la camara,
se afirma como el medio mas incisivo para regidaavida real en cada una de sus
manifestaciones. De ahi su valor documental” (Mibd2009: 255). Sin embargo, ese
contacto presentista, capaz de fijarlo de una aea piempre, termina por desplegarse
en los diferentes presentes que la propia fotagafhoce. Tal y como sefialase Walter
Benjamin en una resefia de 1936 sobre la tesisrdbd®e Gisele Freund acerca de la
fotografia en Francia en el siglo XIX,

“[lo] que parece discutible no es el intento deirdekl alcance [en este caso artistico] de una
obra relacionandola con la estructura social déplaca en que surgid; lo Unico que parece
discutible es suponer que esta estructura apareuealvez por todas bajo el mismo aspecto. En
realidad, su aspecto podria cambiar segin lasw@istépocas que dirigen a la obra su mirada
retrospectiva” (Benjamin, 2007: 89).

El contacto, de hecho, se produce siempre en &stogos, aunque lo olvidemos con
demasiada frecuencia.

Para tomarlo en consideracién deberemos asuminugsira propia mirada esta
pretextualizada esto es, textualizada de antemano o inscrita rerharizonte de
visibilidad determinado. Dicho de otra forma, que

“miramos objetos que han sido ya largamente acandidos por cddigos y gramaticas, y que
han sido técnicamente elaborados para atraerjrdirigonservar la mirada sobre si. A la vez,
nuestra mirada sale al encuentro de sus objetadnignte sobredeterminada de esquemas,
expectativas y modos de ver, provista de una lexgariencia visual mediatizada. Es tan cierto

ella, remite siempre a una travesia (tanto eneshggd como en el espacio). De hecho, el modo de
existencia de las fotografias es serial, a pesda dedividualizacion habitual a las que se les s@n
dando cuenta de trayectos, de encaminamientoscderidos por territorios dibujados paso a pasoeio
vano, la mirada estéa intrinsecamente ligada allaesmiento. Infinidad de proyectos fotograficos hws
recuerdan, pero quiza los planteados por Rip Haepfém particular en Asia Central) sean de los mas
explicitos a este respecto. Puede accederse mbajs en http://www.riphopkins.com/
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que el texto visual contiene la mirada del espectéld hacia ya ejemplarmente la pintura del
clasicismo europeo) como que la mirada del espectatticipa, pre-vé el texto visual” (Abril,
2007: 43).

De ahi el éxito de las etiquetas como las de foiogiemo, fotografia documental o
sociologia visual con las que habitualmente pretera$ hacer reconocible el estatus y
la significacion de tal o cual imagen; a pesar de, gomo bien nos sefiala Howard S.
Becker, ninguno de esos términos hablan de lo miemano u otro momento, de
manera que no hacemos sino proyectarlas tanto badiaturo (caso de la fotografia
documental) como hacia su pasado (caso de la sgi@olisual), sin atender demasiado
al hecho de que, “como todos los objetos culturalas fotografias derivan su
significacién de su contexto”, pudiéndose trataa totografia adscrita a un género en
los términos de otro (una foto de prensa como wba documental, por ejemplo),
puesto que “el contexto organizacional tanto cointvadajo complementario que los
usuarios estan dispuestos a hacer contribuyers@n#icacion de una representacion
fotografica” (Becker, 2009: 199 y ss.).

A tenor de que dichas significaciones emergen deotganizaciones que las
manejan, y que éstas cambian en el tiempo y etespa horizonte de visibilidad que
asi se configura ya no se confunde ni con un descignto —en tanto hecho puntual
ni con un invento —en tanto entelequia— sino gepaede al de unanovacion esto es,
al grado y tipo de movilizacidon que sea susceptiddegenerar una novedad en su
devenir. El (empresarial) concepto heredado deviwion (desde Joseph Schumpeter
en los pasados afos treinta) establece una traigealeal en la cual cada producto
habria de conducirse, paso a paso, desde unasspseimiciales (concepcién) hasta su
conclusion final (realizacion), caracterizada éptar su insercion en el circuito
comercial para su difusion (lo que hoy se resumelgolinomio 1+D+i). Desde los
aflos noventa, esta definicidbn progresiva, unidioeat, determinista y teleoldgica
(pues en la misma se contempla que un resultadia, ietermina retroactivamente,
esto es,dirige y orienta de manera inevitable y logica toaljuello que le haya
precedido: planteamientos, acontecimientos, dem@siocetc.), comienza a ser contestada
bajo el argumento de que

“el éxito de una innovacién puede ser explicadaloe maneras diferentes segun se insista bien
sobre sus cualidades intrinsecas bien sobre sgidapapara suscitar la adhesion de numerosos
aliados (usuarios, intermediarios, etc.). En anpricaso se remite al modelo de la difusién (la
innovacion se expande por contagio gracias a sysiqutades intrinsecas); en el segundo, se
recurre al modelo de traduccion (el destino denfevacion depende de la participacién activa
de todos aquellos que estan decididos a hacerlazana Adoptarla es adaptarla.” (Akrich,
Callon y Latour, 1988: 14)

Veamos siquiera brevemente el alcance de esteeplai@nto en relacion a la propia
actividad fotografica en términos de observacioci@ogica. Para lo cual hemos de
retomar aqui la figura ya mentada de Lewis WickaseH1874-1940), cuya actividad
investigadora resulta pionera tanto por su opadghicomo por su inventiva, a traves
de diversos proyectos de exploracion social a les @ propio Hine se refiere como
“photographic investigatioi& (contribuyendo mediante el desarrollo de éstasute
mas de tres décadas de trabajo a dar sentido asexpes hoy habituales como las de
ensayo fotografico o fotoperiodismo, precisamente).

% Proyectos entre los que se cuentan los dedicads & la inmigracién Ellis Island, scenes and
personalities(1905-1926) yLife and labor in America with emphasis upon raaahtributions (1905-
1935)—, como al trabajo —en tres frent@kild labor in the U. S.: An historical record pictures(1905-
1934), Women at workca. 1907-ca. 1933)Men at work (1917-1931)—.
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En apariencia, su consideracion de la fotografiantp a una capacidad de
producir fragmentos de evidencia (tanto de la tigisssocial como de las condiciones
de supervivencia de distintos grupos sociales),ndaera que su produccion se
contempla a menudo en términos exclusivamente ntestales, como ejemplo
paradigmatico junto a la de Jacob Riis (1849-19dd)la tradicion americana de
fotografia documental o “documentalismo social’ afte, 1989), a tenor de su
focalizacion reformista mientras sus colega$teto-Secessiofton Alfred Stieglitz a
la cabeza) dirigian el foco de interés hacia lagtas artisticos. Y sin embargo, en
términos de produccién visual de datos sociologaise sefialar algunas diferencias
significativas entre ambas, porque no resulta batddespecto, la forma adoptada por
cada uno de los mencionados proyectos: en el cgspedodista Riis, sera la de “un
resumen de imagenes”, aquéllas que integra en rdsulas, reportajes y libros
dedicados a documentar el modo de vida de lasadagide Nueva York para denunciar
“lun crimen], inseparable del sistema [pues] elhbede que debamos admitir que es
hijo de nuestros propios errores no es excusa,uauexjja y merezca nuestra maxima
paciencia y nuestra mas tierna caridad” (Riis, 20J3; pero en el caso del socidlogo
Hine sera, en cambio, la de “un pensamiento en emggj, aquéllas que en sus
proyectos conforman gbhoto-studycorrespondiente, producido éste como un texto
verbovisual, esto es, donde las imagenes particifgrtexto en interaccion con el
espacio tipografico y la palabra escrita, en ludarlimitarse aquéllas a servir de
ilustracion o acompafiamiento de unos argumentagiikticos (Abril, 2007). Texto
verbovisual urdido por Hine a través de cierta absgpon de fotografias y fichas, de la
gue se pretende dar aqui idea mediante la recoogtnude uno de sus fragmentos (ver
figura 5).

Figura 5: Dos péaginas de uphoto-studydelLewis W. Hine

Child Isbar maans chested childhoad.
Rosie playing with her dell. Gnly7 -y=arold.
She shucks oyster in a cannery regularly part
of the day.
Below: Rosie at work.
Cannerias Elufftan, 5.C.
N-3313 February, 1913

Phota-stucly by Lewis \W. Hing

Reconstruccién elaborada por el autor a partiadddtografias que Hine tomara
enVarn & Platt Canning Co(1913) y que figuran —como imagenes sueltas e
independientes— en el repositorio dd_ilarary of CongressWashington, como
LC-DIG-nclc-01024 y LC-DIG-nclc-01015, respectivame
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Creo de interés sefalar que dicha reconstruccidme —g@toma tanto las
fotografias como el texto original de ambas paginss ha realizado mediante un
montaje a partir de las fotografias que sin embéggoan sueltas e individualizadas en
el repositorio de referencia, esto es, tratadas ecath de ellas como documentos
independientes, tal y como hoy en dia accedem@asgran mayoria de este tipo de
productos culturales, esto es, descontextualizadosargen de su proceso original de
produccion (pues si bien suele hacerse mencidgtleso exhaustiva, de no pocas de las
caracteristicas técnicas de su formato, en canduio p nada suele plantearse acerca de
su forma social primerd, haciendo asi caso omiso al hecho de que la lactua
presentacion y accesibilidad de este tipo de abjetmstituye un nuevo avatar de los
mismos.

En los repositorios, las paginas de los textosoxgsbiales de Hine tienden a
convertirse en meros depositos de fotografias cpigssconservan trazas de los textos
originales, y en las publicaciones del campo dsoleologia nada se dice de éstos,
mientras que tanto sus hechuras como sus maneraéesiguen resonando en otras
publicaciones y en otros campos. Pienso en tralgos los de Victor Burgin, en
particular: UK 76 y US 77, asi como el resto deitmtuidos en la edicion déetween
(Burgin, 1986), donde se presentan varios de sbgjtos entre 1975 y 1984 tras haber
sido expuestos en distintas galefiadl igual que pienso en algunos de los poemarios
de Leslie Scalapino, particularmer@eowd and not evening or liglifcalapino, 1992),
cuyas imagenes fotograficas —que realizara ellanasson una parte integral de cada
poema (designados de hecho como “photo-poems’an®ién en la exposiciGdome
& Away, en Paris durante 2004, del fotégrafo Rip Hopkdw)de presentaba algunas
de las fotografias que habia realizado en Uzbekhtégante 2002 (la serie completa se
encuentra en su librbéplacé$, enmarcadas con breves enunciados construidas seg
una construccion oulipiaia Sin embargo, esta generacién de un nuevo tipexde
sociologico que suponen los textos verbovisualesHoe deberia de tomarse en
consideracion a la hora de plantear el reconocitmida su figura en tanto que “critico
social” (Sampsell-Willmann, 2009), y no sdlo el tmxio académico e intelectual del
gue parte su obra al haber trabajado con John Dewdsa Universidad de Chicago,
haber estudiado sociologia en las universidadeSaliembia y Nueva York, ensefiado
en la experimentdtthical Culture Schooldonde Paul Strand (1890-1976) sera alumno
suyo, iniciandole asi en la fotografia—, e inter@enasimismo de manera activa en
varios movimientos social&s

% La gran mayoria de las veces, las fotografiaside &parecen reproducidas al margen del photo-study
al que pertenecen, pero a veces pueden encontegraglucciones de algunas de sus paginas, asimismo
sueltas, en cuya composicion han intervenido diéb@grafias (consultese al respecto las paginds we
de la Georges Eastman House y de la New York Pulliiary's Digital Gallery), pero se echa en falta
mejor acceso a los trabajos de Hine en su fornréagmal.

% Ante la imposibilidad de reproducir aqui una misestel trabajo desarrollado por Burgin en dichas
series, y de cara a dar una idea mas cabal delcaladel mismo, retomamos aqui un comentario de
Elizabeth Chaplin acerca de dos textos verbovisuddda serie US77, “Police-of-mind” y “Life demand

a little give and take”, en concreto: “En ambagzpg la yuxtaposicion de imagen y texto abre usnadi
entre ideologias, volviendo dificil al lector/videnignorar las desigualdades de clase, raza y @éner
(Chaplin, 1994: 107).

%" Las breves leyendas que acompafian a las 99 flismgestan compuestas a su vez por 99 caracteres.
Una constriccion oulipiana que se afade a las deordricciones presentes en la matriz narrativa qu
este fotdgrafo configura al objeto de hacer prdifénistorias sobre y desde el desplazamiento mismo

% Como lo atestigua su trabajo para el NOhé-National Child Labor Committede cuya seccion de
fotografia llegdé a hacerse cargo. De hecho, segtariiendo presente ese afan a la hora de establece
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Quizé asi dejariamos de circunscribir su trabajtotal surgimiento del discurso
documental en fotografia como al reformismo sodal finales del siglo XIX y
principios del XX, para lo cual se suelen traeokacdn aquellas palabras del propio
Hine acerca de que “el gran peligro social radicdaeoscuridad y la ignorancia. Se
requiere luz. jLuz! jLuz a raudales!”; homologaradd su produccién socio-fotografica
a la de un Jacob Riis para quien el uso de la ramvgde por aquel entonces supuso el
flash le permitia “visualizar” mejor ciertos especide sociabilidad urbana, hasta
entonces completamente ciegos para una burgudsiaj@e consideraba obligada a
abordar la correccién social de “la cruda realiddd que tenemos que enfrentarnos”
(Riis, 2004). Sin embargo, y a tenor del processnmi de socializacion en el que se
inscriben sus producciones fotograficas —pues éstas/ienen desde temprano en la
constituciéon de una imagineria colectiva de lo ad&i, conviene subrayar que el
propio Hine se ira convenciendo de la importan@addsnaturalizar la fotografia, a la
que se presenta como evidencia, para hacerla entendho la consecuencia de un
poner en evidencia aquello que es tenido por eteden

Esta vindicacion metodoldgica de la propia des@ipcomo conformadora de
la situacion estudiada, por lo demas presente ehasude sus fotograffdssupone una
contestacion tanto de la representacion social mime de la fotografia como de la
asuncion de dicha representacion por parte de nwestigacion social que pretende
constituirse en mero aparato de captura. De heehomanos de Hine la camara
fotogréfica se revela transmutacion de la maquéeneastribir y no sélo su complemento:
“El dictum del trabajador social es: ‘{Hagase &’luy en esta campafa de iluminacion
disponemos de un agente que escribe con luz: éyrefo” (Hine, 1980: 110). En
efecto, ya no se trata de representar el mundodaino éste se da a ver —al igual que el
reflejo en un espejo— sino de hacer ver las rak@siogue conforman ese mundo,
representando sus alteraciones —asi como en l&qmioy de una sombra—. Y para
mostrar lo que resulta desatendido es imprescmdibtarse de una escritura, de un
lenguaje otro; adoptando en el caso de Lewis Hieéhechuras del montaje, donde se
hace explicita la intencién de “inventar para dbscu(Anders, 2007: 108). De ahi que,
entre la produccion verbovisual de Hine ademéasodéacse con los ya mentados “foto-
estudios” puedan asimismo rastrearse muy variadoteeesantes paneles expositivos
pergefiados mediante fotomonfajeeleccionando para ello algunas imagenes erstre la

legado pues, tras su muerte en 1940, donara sivamhcolectivothe Photo Leagueentroncado a su
vez en la tradicién de la fotografia obrera (Réna011)—, activo de 1928 a 1951 gracias a la l&bdo

de sus integrantes (caso de Abbot, Bourke-Whitendglo el mismo Strand) asi como de sus adherentes
(caso de Lotte Jacobi, Moholy-Nagy y también mimmslde la FSA), con la intencién de fotografiar en
los espacios de la vida cotidiana, primando foratwesforma, al objeto de apoyar las luchas sociges

alli cobrasen cuerpo. Legado del cual, tras lalatig@n dePhoto League ante el desinterés de distintas
instituciones, se hizo cargo@eorge Eastman Houseustodiando sus originales.

% Siendo reconocido su trabajo como pionero “in atlanal and sociological photography” pohe
Surveyen el nimero del 11/12/1920, con motivo de su sixpn Life and Labouren el National Arts
Club de Nueva york.

4% A modo de ejemplo, cabe referir aqui —sin mostratina de sus fotografias, en concreto la que tomé
en Boston el 24 de enero de 1917, y en la cualrpoderer de espaldas a Frank Hastings (quien “dice
haber cumplido el mes anterior 14 afios y que teapaja laVietropolitan Messenger and Mailing Cp
mientras se aleja caminando con un paquete o gpanele en la mano, “por la mafiana temprano, a la
altura del 107 de Hampshire Street”, tras habeaddejatras un escaparate en el que se anuncia, con
grandes letras en el cristal: Dulces saludables piéios {Wholesome sweets for childjen

“! De hecho, tales composiciones de Hine con preteesipedagdgicas se integrarian en este género
fotogréfico de fuerte carga contrapropagandistic@e cuenta con exponentes tan renombrados como El
Lissitzky (1890-1941), John Heartfield (1891-1968)osep Renau (1907-1982), por ejemplo.

QUADERNS-E, 16 (1-2), 60-88 83
ISSN 1696-8298 © QUADERNS-E DE L'ICA



Andrés Davila Legerén

generadas a través de su propia actividad soagfaficd? (tal y como se muestra en
los ejemplos incluidos en la figura 6).

Durante los ultimos afios de actividad, Hine firmabdorso de sus fotografias
con la siguiente inscripcion: “Lewis W. Hine / Irpeetive photography / Hastings on
Hudson, New York”, al considerar éstas como “fa®ipretaciones”. A pesar de lo
cual, la retrospectiva que se le dedicé a su abed Riverside Museuman afio antes de
su muerte, desde el 11/1 al 26/2 de 1939, abundialmaievo en la catalogacion de la
misma como “Documentary Photographs”. La insisterem adscribir la produccion
fotografica de Hine al surgimiento del discursoutnental en fotografia, asi como en el
reformismo social de finales del siglo XIX y pripms del XX, no resulta baladi ya que
entre sus consecuencias no menores se cuentactmsiderar dicha produccion como
un factum en el doble sentido de entenderla bien como whden si misma (en
cuanto que obra o realidad dada de una vez pos fodara siempre) bien como relativa
a un hecho (por cuanto la misma remite a una eghbdcial dada de antemano). Lo que
supone, en ambos casos, dar cuenta de la mismaradie la naturalidad de la imagen
fotografica, que permite el reconocimiento de laladlaa ver o representado; una
representacion sin imaginacion, en definitiva, eag@dar cuenta de una época a través
del testimonio de un imaginario mas o menos estable

Figura 6: Paneles expositores de Hine para la NCLC
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No future and low wages Junk

SHALL INDUSTRY BE ALLOWED TO PUT
-, - THIS COST ON SOCIETY?
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AR Rt VT T A

Fotomohtaje de octubre 1913 Fomiaje de 1913 0 1914

Library of Congresst C-USZ62-46380  Library of CongressLC-DIG-nclc-05553
(b&w film copy negative) (b&w digital file from original glass negative)

La reivindicacion interpretativa de Hine apuntar pbcontrario, al trabajo de
representacion llevado a cabo a través de la dativsocio-fotogréfica, entendida asi

“2 Al igual que haria Alexander Rodchenko (1891-19&#)figurando los fotomontajes a partir de 1924
con sus propias fotografias.
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como mediacion. Una entre otras, aunque mas biegridenos decir que se trata de una
capaz de hacer ver otras mediaciones, socialmgateas. Baste retomar los distintos
proyectos de Hine acerca del mundo del trabaj@melni presentes los términos en que
Gunther Anders caracteriza nuestra (in)capacidgzed=epcion y de representacion:

“nuestra capacidad de fabricacion —dado que el atarde los logros técnicos es incontenible—
esilimitada, mientras que nuestra facultad de representasidpoe naturalezdimitada. (...) Y,
naturalmente, no sé6lo es la desmesurada magnitutestros logros lo que excede nuestra
facultad de representacion, sino también la ilidataediacidnde nuestros procesos de trabajo.
[A tenor de la serie de tareas aisladas que es sstaos asigna] se nos arrebata la capacidad de
crearnos una representacion de todo ello. Una wdzepasado cierto grado maximo de
mediacién -y esto es la norma en la forma actual tddajo industrial, comercial y
administrativo—, renunciamos, o mejor dicho, yasabemos siquiera que renunciamos a lo que
seria nuestra tarea: contar con una representdeiém que hacemos. Y lo que es valido para la
representacion, vale en la misma medida para @ugstcepcion en el momento en que los
efectos de nuestro trabajo o de nuestra acciérepaba cierta magnitud o cierto grado de
mediacién, comienzan a tornarse oscuros para mssd@uanto mas complejo se hace el aparato
en el que estamos inmersos, cuanto mayores safesuss, tanto menos tenemos una vision de
los mismos y tanto mas complica nuestra posibilidadcomprender los procesos de los que
formamos parte o de entender realmente lo quesagtéego en ellos” (Anders, 2001: 28-29).

En este sentido cabe interpretar, a su vez, lasabias palabras del propio
Hine abogando por mostrar aquello que cabria cas®idQuiero fotografiar lo que
necesita ser apreciado, quiero fotografiar agusglie precisa ser corregido”. Repetida
unay otra vez a la manera de un credo, estausla fraerse a colacion para ratificar la
dimensién reformista de su actividad socio-fotageaf EI problema surge cuando
mediante esta inscripcion se esencializa lo reptade a través de dicha actividad, para
dejar a continuacién de abordar el trabajo de sgmtacion (esto es, de inteligibilidad)
mediante el que aquello cobra forma. Para ellordmabs de considerar que, al margen
de la etiqueta de “fotografia documental’ que simrlp acompafia, Hine entendia la
practica fotografica como su manera de hacer smyimlpor otros medios o, como él
mismo lo expresara, de ensanchar sus propios ntegaosociolégicos; generando
representaciones de la sociedad a partir de lac@syrpor su parte, de la capacidad
socio-fotografica para intervenir en el contextemmd en que se mira.
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