El contrapas llarg:
nous camins d’investigacio i d’estudi

A partir del que diu
Francesc Pujol al
Diccionari de la dansa
sobre el contrapas i
especialment sobre el
recollit a Sant Viceng
de Torelld, s’exposen
noves hipotesis del
text, la miisica i
Fetimologia del mot
contrapas.
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Pilar Lopez i Arcos

Starting from what
Francesc Pujol says in
the Dance Dictionary
about the
«counterpart» and
especially about the
one collected in Sant
Viceng de Torello,
new hypotheses over
the text, the music
and the etymology of
the word
«counterpart» are
expounded.

1. Introduccio

El contrapas és un dels documents musicals i
coreografics del nostre folklore que més hipotesis
ha generat i sobre el qual més s’ha especulat
—juntament amb la sardana, entre d’altres— pel
que fa al seu possible origen.

Cal tenir en compte, pero, que en realitat el que
podriem definir com «l’enigma del contrapas» no
compren el contrapas en general, siné que dins
dels diferents tipus existents, resta reduit a un
d’especific: el contrapas llarg.

Si busquem la definicié de la paraula contrapas,
trobarem que hi ha una certa unanimitat a con-
siderar que es tracta d'una dansa popular cata-
lana, de caracter solemne, d'origen molt antic,
que era ballada en semicercle i en qué els dan-
saires s’agafaven de les mans.

D’altra banda, també hi ha una certa unani-
mitat a definir el mot contrapas com un «pas fet en
direccio contraria al pas precedentr; d’aqui que també
s’hagi definit com una wnanera determinada de
moure els peus o de puntejar tot dansant», concepte
pel qual s’arriba a denominar contrapas les danses
que tenen l’esmentat moviment.

L’embolic comenca, pero, quan es fa referéncia
al fet que mentre es dansava el contrapas es can-
tava o es recitava un text que narrava els esde-
veniments de la passié de Crist.

En aquest cas, 1'dnic contrapas que presenta
aquesta caracteristica és el contrapas llarg. D’aqui
el caracter religiés que se li ha donat i que se li
ddna. Caracter que no té res a veure amb d’altres
danses populars que porten també el nom de con-
trapas, tot i que algunes d’elles tinguin trets si-
milars en 'aspecte musical i fins i tot coreografic.

Aquestes ultimes sén danses propies del car-
nestoltes o que es ballaven per la festa major
com, per exemple, el Contrapas del burro, de Man-
lleu; el Contrapas de les guitzes, de Gésol (dit vul-
garment de les cosses); el Contrapas del boig o dels
boigs, a Sant Joan de les Abadesses; el Contrapas
del Crist, de Viladrau que, tot i el seu nom, era
ballat pels casats de I'esmentat municipi la tarda
del diumenge de carnestoltes; el Contrapas de
Santa Anna, a les Escaldes; el Contrapas de Sant
Joan d'Isil; el Contrapas dels garrofins, a Moia; etc.



En alguns d’aquests contrapassos, la part mu-
sical ha estat extreta de petits fragments del con-
trapas llarg que, a causa del caire de la seva des-
tinacié —carnestoltes i festa major—, han estat
experimentant canvis melodics i ritmics, propis
d’aquestes situacions. D’aqui que les melodies
d'uns en relacié amb altres conservin alguns trets
similars.

Hi ha un altre grup de contrapassos que s’apro-
pen considerablement en l’aspecte musical i co-
reografic al contrapas llarg, com sén el contrapas
curt i el contrapas cerda, que, si bé presenten
també un text (cal advertir que el cerda no tenia
text propi, i en cas de tenir-ne, era el del con-
trapas curt), aquest no té res a veure amb la des-
cripcié dels fets de la passié de Jesucrist, siné que
més aviat es tracta d'un seguit d’exhortacions i
de consideracions pietoses.

D’aquests dos contrapassos derivats del llarg, el
cerda! té una linia meldodica amb unes caracte-
ristiques molt similars a la dels contrapassos del
Rossellé. Aquest parentiu no és gens estrany si
analitzem histdoricament l'evolucié dels antics
comtats de la Cerdanya-Besali-Rossellé.

Del Contrapas porsigola,* considerat també dins
d’'aquest grup per Francesc Pujol, es tenen po-
ques referéncies. L'Obra del cangoner popular de Ca-
talunya només en recolli quatre versions instru-
mentals, sense text.? '

En resum, amb el nom de contrapas existeixen
una diversitat de danses que, tret possiblement
de les diferents caracteristiques de punteig, no
tenen, ni per origen, argument i desenvolupa-
ment, el caracter del contrapas llarg. En aixd rau
la importancia, i també en la seva coneguda i sin-
gular valoracié com a document popular de ca-
racter religiés, tenint en compte la lletra, la mu-
sica i la dansa.

A V'Inventari de danses fet pel Centre de Pro-
moci6é de la Cultura Popular i Tradicional Cata-
lana del Departament de Cultura, hi han refe-
renciats cent trenta-sis contrapassos —en les seves
variades formes-, dels quals onze sén contrapas-
sos llargs. Aquests i els seus derivats s'estenen
majoritariament per les comarques que formen
part dels bisbats de Girona, Vic i Barcelona, i sén
les comarques representatives dels bisbats de Sol-

Contrapas llarg en un
quart d’hora, publicat per
Joan Amades al
Costumari Catala.
Fotografia: CPC-PTC
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eglat de un modo que al molta fa-
cititet se apren el ballarlo, tenin
cuicado en los senyals que se
enconiyian.

sona, la Seu d’'Urgell i Lleida les que tenen un
gran nombre de contrapassos corresponents als
que es ballaven per carnestoltes o per la festa ma-
jor. '

Quant als contrapassos llargs, no tota la do-
cumentacié escrita o impresa que s’ha pogut re-
collir ens ha arribat integrament, és a dir, amb
muisica, text i grafic explicatiu per ballar-los. De

1. Cerda-ana: pertanyent o relatiu a la Cerdanya o als
seus habitants.

2. Bs desconeix la procedéncia i el significat d’aquest
nom. Francesc Pujol analitza diverses possibilitats sense
arribar a plantejar-ne cap hipotesi al Diccionari de la dansa,
dels entremesos i dels instruments de musica i sonadors, de
Francesc Pujol i Joan Amades. Volum I — Dansa. Fundacié
Concepcié Rabell i Cibils. Barcelona: 1936, pag. 183.

3. MAs1GARCIA, C. Aproximacio a la técnica coreografica del
contrapas. Premi Aureli Capmany, 1985. Institut del Teatre-
Diputacié de Barcelona: 1988. En aquest text hi ha un do-
cument en que apareix un text del Contrapas porsigola. El
seu caracter és forca diferent al del text del Contrapas llarg
i fins i tot del curt, tot i les exhortacions religioses que
presenta, pag. 220-223.
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CONTRAPAS LLARCE A LA USANSA ERPURDANESE.

Primera part. Segona part. Tercera part.
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la majoria, només en queda la musica, i en cas
d’anar acompanyada de text, aquest no es pot
cantar, ja que no concorda amb la part musical;
d’aquest punt, en parlarem més endavant.

Dit aix0 1"dnic contrapas llarg en que text i mu-
sica s’agermanen plenament —del qual no es co-
neix l'existéncia de cap grafic explicatiu de la co-
reografia— és el recollit I'any 1904 per Francesc
Pujol en «missio» de I'Obra del cangoner popular de
Catalunya, de boca d’un vell cornamusaire que vi-
via a Sant Viceng¢ de Torell6, Miquel Puigbo, més
conegut amb el sobrenom de Quel de la Munda.

Aquest contrapas llarg va ser presentat l'any
1927 al Congrés d'Historia de la Musica que es va
fer a Viena. Els assistents al Congrés el van con-
siderar com un dels documents folklorico-reli-
giés més important al mén en aquells moments.

Francesc Pujol és el primer que, partint d’'una
analisi prévia sobre la musica, el text, la coreo-
grafia i la documentacié recollida sobre diversos
contrapassos i en especial el recollit a Sant Vi-
ceng de Torelld, i dins el seu rigor musicologic,
planteja noves hipotesis que podriem resumir en
les qliestions seglients:

—Pot ser considerat el contrapas llarg senzilla-
ment una dansa?
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Contrapas llarg a
I'usan¢a empurdanesa,
publicat per Joan Amades
al Costumari Catala.
Fotografia: CPC-PTC

—Es la musica del contrapas llarg una muisica
per dansar?

—Era el text unicament un mitja mnemotecnic
per recordar els passos a fer i aixi poder «treu-
re’'n» el contrapas?

—Degut al caracter religiés que es reflecteix cla-
rament en el text, en els esquemes de planta co-
reografica i en la linia melodica de la seva mu-
sica, cal considerar-lo no una dansa siné un
veritable «drama litiirgic» popular?

El Contrapas llarg recollit a Sant Viceng de To-
rell6 és I'inic que presenta una relacié gairebé
perfecta entre el text i la mtsica. Ara bé, aixo no
treu que les afinitats d’aquests dos elements en-
tre les diferents versions documentades ens por-
tin a pensar en un origen comu. No obstant aixo,
la versié cantada pel Quel de la Munda pot ser
la clau de volta que ens apropi als possibles ori-
gens i a la significacié del contrapas llarg.

Centrem-nos, doncs, en aquesta versio i analit-
zem els dos vessants que presenta el document
transcrit per Pujol: text i miisica.

Abans de continuar, val a dir que el que ex-
posarem a partir d’aquest moment és fruit d'un
estudi iniciat fa uns anys,* i que encara continua,
partint del treball fet pel mestre Pujol.” Per tant,
molts dels interrogants i de les giiestions que
plantejarem, conseqiiéncia de les analisis sobre
el text i la musica, considerem que obren nous
camins en la investigacié dels possibles origens
del Contrapas llarg.

Sobre el text

Es realment basic i important fer en primer lloc
una analisi del text per arribar a entendre la im-
portancia, significacié i motivacié del Contrapas
llarg.

Si estructurem el text de manera, diguem-ne,
versificada, veurem que ens trobem davant un
seguit de versos irregulars que n’‘impedeixen de-
terminar concretament un tipus d’estrofa per a
cada grup de versos. Si bé aquesta irregularitat,

4. Impulsat per Josep Crivillé i Bargalld, i Manuel Cu-
beles i Solé.

5. Vegeu Contrapas, ball del al Diccionari de la dansa, pag.
163-191.



Contrapas llarg recollit
per Francesc Pujol publicat
a Materials de I'Obra del
canconer popular de
Catalunya

CONTRAPAS LLARG
(CONTREPAS LONG)
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que també es detecta a les diferents frases mu-
sicals, no es manifesta d’entrada, si que ho va fent
a mesura que avancem en la lectura del text, tal
com es pot veure en I’exemple segiient que ocupa
els compassos del 41 al 61:

COMENTARI PIETOS

«I los jueus amb gran crueltat 9a
molt espantosos i rigorosos 9b
a Jesus de Nazaret han demanat 11c

NARRACIO EVANGELICA (sant Joan)

A aquells irats jueus malvats 8d
posats en vostra preséncia, 7e
amb reveréncia 4f
los haveu dit, 4g
Jesus infinit: 5h
—Qui busqueu ara? 4i
qui busqueu ara?— 4i
Los haveu dit, 4g
Jesus infinit: 5h
—Qui busqueu ara 4i
vosaltres los meus amics?» 7j

Aquesta irregularitat metrica pot donar lloc a
diverses interpretacions quan arriba el moment
d’estructurar-la coherentment i logicament sobre
el paper. En el nostre cas, la combinacié metrica
establerta respon també a un respecte i fidelitat
per la part musical.®

Tal com es pot observar a l’anterior fragment,
el fet que es presenti una estructura metrica irre-
gular no treu que hi hagi un cert equilibri entre
els finals de vers plans i aguts al llarg de tot el
text. Tot i aixi, musicalment parlant, no podem
dir que es compleixi la llei de I'alternanga poe-
tica, tan propia de la nostra cangonistica tradi-
cional.

Draltra banda, i seguint la tematica del text, hi
podem veure tres parts ben diferenciades:

la — EXHORTACIO, avisant i prevenint el pe-
cador del castig que pot sofrir si no re-
coneix els seus pecats.

2a — S’inicia el relat de la PASSIO DE CRIST en
forma de «passos», en que s’intercalen co-

mentaris pietosos (com es pot veure a
I'exemple anterior), tan cars a l'enginy
popular, sense oblidar que també sén uti-
litzats en la passié-oratori. Vegeu si no els
textos de les passions de Bach, i d’altres
autors en diferents composicions sobre el
tema.

Els moments de la passié que trobem

representats en aquest Contrapas llarg sén
els seglients:
1 — Agonia — Hort de Getsemani. 2 — Bes
de Judes. 3 — Cami casa d’Anas. 4 — Casa
d’Anas. 5 — Primer interrogatori de Caifas
(tot i que al text no surt el nom de Caifas,
si es continua el relat evangelic s’hi en-
treveu perfectament). 6 — Presentacié a
Pilat. 7 — Interrogatori de Pilat. 8 — Assot.
9 — Coronacié d’espines. 10 — Sentencia
i cami del Calvari. 11 — Crucifixié. Tras-
pas del costat.

La seqiiencia dels fets de la passié de Jesucrist
que compren aquest relat és gairebé perfecta: no-
més en un moment hi ha una petita alteracié, cap
al final del text, justament després que el poble
demani la crucifixié de Jesus («Tolle, tol-le, sigui
crucificat aqueix home»). Es tracta del fragment se-
guent:

«Prenent forma de son procés,
dos testimonis falsos buscaren
que jurassen falsament».

Segons I’evangeli de sant Mateu, aquest fet cor-
respon al moment en que Jesucrist és interrogat
per Caifas.

Marti de Riquer comenta a la Historia de la li-
teratura catalana 1’alteracié que experimentaven
alguns episodis de les passions per deformacié
popular. Aquest que acabem d’esmentar en pot
ser un exemple.

Indubtablement, els onze enunciats anteriors
resumeixen els moments més importants de la
passié en aquest Contrapas llarg, els quals es po-
den seguir perfectament al llarg del text amb una
sinopsi evangelica on es pot comprovar a més que

6. Converses amb el doctor Ramon Aramén i Serra.
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tant els tres evangelis sinoptics com el de sant
Joan hi surten reflectits.’
3a — RECORDATORI — PENEDIMENT DEL PE-
CADOR.

Aquestes tres parts diferenciades fan entendre
que la narracié de la passié no es produeix com
un fet aillat siné que tal com diu el mestre Pujol,
«hi han consideracions de moral religiosa que el poeta
ha cregut necessari afegir per tal d’aconseguir les fi-
nalitats educatives proposades» quant al comporta-
ment del cristia.

Estructurant tot el text en forma d’agrupacions
de versos segons l'accié dramatica que es desen-
volupa en cada moment, seguint els diferents
«quadres» de la passié de Crist i les cadencies fi-
nals de la part musical (de les quals ja parlarem
més endavant), que assenyalen precisament el
final de cada un d’aquests «quadres», ens surten
catorze parts ben diferenciades comptant els dot-
ze compassos de I'entrada del flabiol, amb un to-
tal de trenta-tres grups de versos, nimero d'una
simbologia significativa, sobretot en aquest cas.

Resumint, aixi tenim:

GRUPS DE COMPASSOS
VERSOS
1. ENTRADA FLABIOL - 12
2. EXHORTACIO 1-2 1-17
INICI DE LA PASSIO AMB
UN COMENTARI PIETOS 3 18 — 25
3. AGONIA - HORT DE GET-
SEMANTI 4 26 — 33
4. BES DE JUDES 5-6 34 — 61
5. CAMI CASA D’ANAS 7-9 62 — 114
6. CASA D’ANAS 10 115 — 130
7. PRIMER INTERROGATORI
DE CAIFAS 11 — 12 131 — 154
8. PRESENTACIO A PILAT 13 155 — 160
9. INTERROGATORI DE PILAT 14 — 15 161 — 188
10. ASSOT 16 — 19 189 — 234
11. CORONACIO D’ESPINES 20 —21 235 -—250
12. SENTENCIA I CAMI DEL
CALVARI 22 - 29 251 — 339
13. CRUCIFIXIO - TRASPAS
DEL COSTAT 30 340 — 353
14. RECORDATORI - PENE-
DIMENT DEL PECADOR 31 — 33 354 — 395
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Tanmateix, en tot aquest text es copsa clara-
ment l’'antiga forma de recitar la passié amb la
intervencié de tres clergues: un fa de cronista o
evangelista, un altre de Crist i, el tercer, de turba
i algun altre personatge que pogués sortir-hi, com
pot ser Pilat en el nostre cas.

Realment la persona que va escriure el text era
una persona culta (la utilitzacié de paraules lla-
tines com Ecce Homo o Tolle, tolle, en poden ser
una prova), que coneixia el drama de la passié
de Crist i que sabia com guardar-lo a la ment i
en el sentiment del poble, el qual tenia la paraula
i la imatge figurativa com a manera d’aprenen-
tatge, ja que la majoria no sabia llegir ni escriure.

Que la lletra del Contrapas llarg sigui una nar-
racié de la passié de Nostre Senyor Jesucrist,
construida tenint com a base els textos dels qua-
tre evangelistes, amb la intercalacié de comen-
taris pietosos, on es copsa 'antiga manera de re-
citar la passio, ens fa pensar en la possibilitat que
aquest text sigui una Passia.

Hi ha un altre aspecte que ens agradaria co-
mentar, com és el titol que encapcgala els fulls im-
presos de la lletra del Contrapas llarg: «Divino a
la Passi6 de Nostre Senyor Jesucrist al to del con-
trapas llarg».

Amb el nom de Divino es coneixien les cancons
que els captaires cantaven per Setmana Santa.
Aquestes cancons no solament feien referéencia
als fets concrets de la passié, siné que, agafant-
ne episodis, s’escrivien exhortacions, cangons i
cobles. D’aquestes, en déna un exemple Antoni
Comas a la Historia de la literatura catalana dirigida
per Marti de Riquer. Per aix0 el Contrapas llarg
també s’anomena Divino.

Continuant amb el comentari d’aquest «llarg»
titol, hi trobem un element que certament i par-
ticularment ens fa pensar: «[...] Passié de Nostre
Senyor Jesucrist al to del contrapas llarg». Obvia-
ment es refereix a una manera de «dir», musi-
calment parlant, el text, de la mateixa manera
que antigament existien les diferents férmules
recitatives, anomenades tons, per als textos li-
turgics. Les paraules segiients del doctor Josep
Romeu confirmen el que acabem de dir:®

«Dins els misteris de tradicié medieval trobem

els seglients cantics en el to dels quals eren



Contrapas publicat al
Diccionari de la dansa
de Francesc Pujol i Joan
Amades. Fotografia: CPC-
PTC

LA PASS
g BYOR NOSTRE, . R
Jall.  trapas Llarch.

SDIVING A
% BECERISTHSE-
1 al To del Con-

\

I

34—

L
TTTITI. -
)

. -
Ecador uogss nmist danaos demori fou coronst,
sges dolor aous ornn:(.u énmlu al gna gran erueftal, . ‘ . "
adnasor sempre, Peca elc A ta ds Ands. pres, y lligat, percutroli Banpouit . . Y,
pacat <2 omuipotencia 3 1a ma una tanya serda, per, eic. < | ¢ —— o
gl . sens cruehat, 01 Que trivless E e T - sl
5 M :‘«‘o': n'u‘::::- dulanci ; gren obediencis , gty ?b'gr-n pv‘e_.ltcm _Q. .§
pel A chinAnas, wres, y lligh v tan agufat, R >
o 3wt casiighi. por aosiron peest, 1 e sixi by mavk Plut [ oJF Sa— ;! £

e b

o 80 Coafents ‘:Jg::“, AL us pals wrrinat, * que ol Baled lo iregutnen, —— y <

WK 40 visCaY oy Christo la 4t a passadus Ab ete. | Erce Homo R tuidal, ——e /. -
graws Ushaliy Chilo P‘é‘"} Qua fou er’hil. y Yiluperut,  {xguilenio io Hume nafrut g*“'— - s
(S per salvar oo pecaders. Grand eic. qus fou escarail | y bofelejat, Bqui sgutat, N -
Dias del hort suavs pet n enat, agui coronat; 7

& que ingral’ ¥ Wieau o 05 prov canigal,
Dseath Uaristo perquemne pEgasT | sy carligiuio yesultees;
&% veras digas o qushe erral, 101y cridaran , Folle . Tulie.
¥ 86 ma prguin® sin crmstivat ayues: Home.
Eypecassionsen . deveras digas.en qua be erralt Prenent futma de fou proves,
dias da! hort , fenl oracié ab veritat, Gog Lesmon cercaten,
A la vostra galla sagrade [de vant Pilit fou presentat, que juren moly fslsament.

:: falnteet Judus hi be becat. A €1¢. | eount ne fou dia. + | hensenciat 3 l'Creu ,

LS

<

| f 1
WAV

I
%ﬁﬁi

¥NFEM

i

Y lox juans b grag crosltat Devast Bilat 2 fuu presenial, o ver Gl do Uzw, R
aelt 3 fon preguaai: {yal Cabard, *
preguataalliPilat tis deya, ?x {anr poriss, - .
Sigud voritai: peeg.. eic. | aasus Espatiies Segradas — 1.3 . l
Ab veniat, sa dtare lo enconiry, 58— .__-_.-+ ) bl -—*ﬁ
digas § als rey do judeyar molt doleross, | e
J4 (U 0o dive prrgue as ko creus | we Mare lo excontsd S '<
dnvé la omnipoicacia. Jo, sic. |wol Ltigat. § s ¥ 15 - z
ital w0 digas Ea lo earrer de smargurn, e w2
qn:k \n Hegoe, Pilateic.  [q bymilwaut fu enconiri., £n, tie. L e o
:l. , ’:ﬂym a Lo cor se i va desmayt, N > . -,
vor] sdmiai . ab gren ubturs — —-—* .

Feclasisb iz jubvys, . ne:nx so0 51l senss Dyure, G ofoenmgernm 5 .
satia o litrobo, Parfant, sit. | ds cap b peos tani mal tractst, : e T S :
Pilad lin duya, Arnysenial Mool nlnr!_. N -

tuthom o8 aparelis, - oull prest io L devates Lreu, slc.
- nb gras pr B .| Doossli vissgre, g fsl.

-7 ‘
»

cantats grups de versos i que les ribriques as-
senyalaven préviament: ’himne cantat a les se-

ones vespres de Pentacosta, VENI CREA
& p . ) . ¢ TOR 7. Sinopsi evangelica del text grec de M.J. Lagrange, O.P.
SPIRITUS, el més usat i el més conegut de t0tS  (orde de Predicadors). Versié catalana i notes de L1. Car-
[...]; el PASSIO o PASSIONE, ¢o és, el cant de la  reras i J.M. Llovera, pvres. Fundaci6 Biblica Catalana. Bar-
Passi6 segons els quatre evangelistes que en- celona: Ed. Alpha, S.A,, 1927.

tona I'Bsglésia el Di de R 1 di 8. Converses amb el doctor Manuel Mundé.
giesia € lumenge de Rams, €l di- 9. ROMEU, J. Teatre hagiografic. Barcelona: Editorial Bar-

marts, el dimecres i el divendres sants i que ha cino, vol. I, 1957, pag. 121.

anat variant amb els anys.»® - 10. Sembla que Pere Pong i Baltasar Sanca es basaren

. N B .. i istori i6 alencians
Si el to del Contrapas llarg té alguna referencia en textos anteno.rs com stt?r:a det la passio flels valencia
Bernat Fenollar i Pere Martines, i potser d’un misteri an-

amb el to del Passio és un dels punts que estu- terior anomenat La passié del Fill de Déu, que era repre-

diarem. sentat anualment a Cervera del 1481 al 1518, més o menys.

Com a final d’aquest apartat citarem tres exem- —Historia de la Iiten'ztum catalana. Teatre, prosa i poesia del

., segle xvi. Antologia. A cura de Josep Murgades, vol. 38,

ples procedents de la Passid de Cervera, refosal’any  «passis de Cervera. Barcelona: Edicions 62-Ed. Orbis S.A.,
1534 per Baltasar Sanga i Pere Pong.’? En ells tro-  1986.
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barem punts versemblants al nostre Contrapas
llarg:

«Traura Pilat lo Jesus a la barana del pretori
i dira contant a so de la passia:
Mirau aci I'home ab porpra i corona, la canya
en la ma per ceptre real, [...]».
Finalitzat el llarg discurs de Pilat, podem llegir:
«Lo concert dels Rabbins: Tolle, tolle, cruciffige
eum».

i una mica més avall:

«Verdnica: [...]
Mirau-lo cruelment nafrat,
escopit i vituperat».

Podriem trobar més exemples de paraules i de
construccions de frases que ens remeten a d’al-
tres obres que tracten el mateix tema o diversos
fets i aspectes de la vida de Crist, i que ens poden
ajudar a datar aproximadament el moment en
que el text del Contrapas llarg va ser escrit. Vita
Christi, per sor Isabel de Villena, en podria ser
una, juntament amb Historia de la Passié dels va-
lencians Bernat Fenollar i Pere Martines, con-
temporanis de 'anterior.

Sobre la miisica

Sens dubte, Francesc Pujol fa una acuradissima
transcripcié musical del Contrapas llarg cantat pel
Quel de la Munda, home —remarca Pujol-— de
gran justesa tant ritmica com d’afinaci6, el qual
reprenia tantes vegades com fos necessari i en
qualsevol punt aquest cant de la Passi6 sense cap
mena de dubte ni vacil-lacié. Quel de la Munda
tenia setanta-vuit anys 'any del recull (1904).

El primer que sobta en veure la partitura sén
els continuats canvis de compas que presenta.
Només aix0 ja és una confirmacié del rigor de
Pujol en transcriure de la manera més fidel pos-
sible alld que estava escoltant, adequant l'accen-
tuacié de la paraula a la mesura musical. Tot i
que aquest procediment pot ser discutible, no
treu valor ni al document ni al treball fet per Pu-
jol.

Cal tenir present el que diu el mateix Quel de
la Munda sobre les deformacions ritmica i me-
Iddica que experimenta el Contrapas llarg a ’hora
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d’escriure’l perque pogués ser tocat per una cobla
de sis o vuit musics. La transcripcié fou feta per
musics no gaire destres en aquest afer, al mateix
temps que s’hagué d'unificar la mesura perque
pogués ser tocat per les cobles, les quals actuaven
sense director, fet que anul-lava la rica varietat
de la versié tradicional. Pel que fa a la melodia,
s’hagué d’adaptar a les tessitures dels instru-
ments. Segons Pujol, aquesta va ser la causa de
la diversitat de variants que havien trobat.

Des del punt de vista etnomusicoldgic aquest
Contrapas llarg presenta les caracteristiques se-
gients en l'aspecte melodic:

—~Ambit de Fa 3 a Fa 4, que presenta en algunes
ocasions brodadura amb la segona inferior.

—Disseny melodic predominantment descen-
dent.

—Els salts d’intervalica no excedeixen de la 5a
(només en una ocasio trobem el salt intervalic de
6a).

—Predomini de les segones majors i menors, i
l'unison.

—Preséncia de la subtonica i també de la sen-
sible (dins una presumible tonalitat).

—El quart i cinque graus aguanten el pes cen-
tral de I'ambit.

Tots aquests elements ens fan pensar en la pos-
sibilitat que es tracti d'una melodia escrita en to
major amb clares desinencies modals.’* I com a
derivacié d’aquest suposit, es pot considerar que
fos escrita en uns moments en que els modes gre-
gorians comencaven a deixar pas al sistema tonal
modern.

Aquestes s6n a grans trets algunes de les pe-

culiaritats melodiques d’aquest Contrapas llarg,

que es fan extensibles a d’altres versions amb text
—en alguns dels seus aspectes—, de les quals ens
manca fer encara una analisi més aprofundida.
I també ens manca esbrinar el que queda del ma-
terial recollit per I'Obra del cangoner sobre aquest
tema.

Un altre punt important és la riquesa ritmica
que ve donada per la combinacié d’algunes de les
cellules ritmiques que els tractadistes del segle
XIII van presentar ¢com a «modes ritmics» dins la
lirica medieval.

Perfilant al maxim, trobem deu combinacions



d’aquestes cellules que sén les que basicament
formen el «cos ritmic» d’aquest Contrapas llarg:

(L CLf (L rr
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En aquestes deu combinacions ritmiques
s'aprecia el domini de la divisi6 ternaria del
temps, que presenta molt sovint, tal com es veu
a la partitura, el fenomen conegut amb els noms
de sesquialtera o hemiolia, molt propi també de
la sardana i de moltes de les nostres cangons po-
pulars.

Pel que fa a la resta de contrapassos llargs dels
quals he pogut obtenir documentacié, n’hi ha
pocs que tinguin lletra i musica, només les ver-
sions d'Olot i de Banyoles. En aquests casos la
lletra sembla que sigui una mena de recitat que
es va succeint a mesura que la melodia va fent
el seu discurs, respectant, aixo si, els finals de
frase d’ambdues parts. Aquestes versions no te-
nen res a veure amb les que comenta Pujol, de
les quals diu que no podia fer coincidir el text
amb la musica, ja que es tractava de versions ins-
trumentals, sense text, a les quals intentaren
adaptar la lletra de diversos exemplars del Divino
del contrapas que tenien, sense obtenir-ne bons
resultats. Aquestes versions instrumentals poden
ser fruit de la degeneracié produida en intentar
escriure el contrapas llarg per a cobles de sis o
més musics, segons l'explicacié que déna el ma-
teix Quel de la Munda. Aix0 és el que pot haver
generat 1'opinié que el text era recitat pels ba-
lladors al mateix temps que la cobla anava tocant
la melodia. La qiiestié és que aleshores els passos
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0 punteigs no anirien tan d’acord amb el ritme
musical, siné amb el de la paraula, tot i haver-
hi uns punts coincidents.

Ara bé, si analitzem detingudament la relacié
entre text i musica —amb el text collocat sota la
part musical per poder ser cantat— de les versions
dels contrapassos llargs que aixf ens han arribat,
com soén els de Banyoles i d’Olot, veurem que el
text, dins el seu caracter sil-labic, presenta un
nombre considerable d’ornamentacions de dues
i tres notes en comparacié al cantat pel Quel de
la Munda, en queé només les trobem esporadi-
cament, i formades per dues notes, concretament
en els compassos 14, 19, 23, 24, 38, 341 i 345.

La causa que ha portat a creure que a les ver-
sions de Banyoles i d’Olot, concretament, la mui-
sica no coincideix amb el text, ve donada per la
poc concreta collocacié de les sil-labes del text
en relacié amb la part musical en els documents
que ens han arribat. Creiem que aquest €s un as-
pecte important que cal tenir en compte, ja que
pot ajudar a clarificar aspectes de la coreografia
que avui dia queden encara confosos.

Concretant la relacié del binomi text-miisica
en el Contrapas llarg de qué parlem, podem dir
que es tracta d'una melodia sil-labica on hi ha de
manera escadussera alguna ornamentacié de
dues notes.

Aquest fet, aillat, no determina I'existencia
d'una prosodia perfecta, és a dir, que hi hagi una
correspondencia total entre les sil-labes llargues
del text i el temps o parts de temps forts del com-
pas, o entre les sil-labes curtes i els temps o parts
de temps febles del compas. Cal no oblidar que
es tracta d'una transcripcié d’'un document can-
tat de viva veu i amb un text metricament irre-
gular.

El fet que la transcripcié musical hagués estat
més correcta fer-la sense mesura musical, és un
punt que no correspon ara discutir. Tot i aix{, els
canvis de compas que Francesc Pujol presenta en
la seva transcripcié respecten, en la mesura en
que pot, la relacié entre l'accentuacié de les

11. Converses amb el doctor Miquel Querol. Agraim
també les opinions i la col-laboracié del senyor Joan Ara-
gonés.
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sil-labes del text i els temps i les parts musicals.

Un cas d’accentuacié peculiar es produeix a les
catorze cadencies finalitzants que separen i mar-
quen les diferents parts en qué es desenvolupa
l'accié dramatica (també catorze, tal com s'ha vist
en parlar del text). Qui sap si en aquestes s’inicia
el preambul de les famoses «rodades» —aprofi-
tades al contrapas dansat a placa per reposar—,
a les quals, segons el mestre Pujol, potser es re-
presentava plasticament en forma de «quadres
vivents» el fragment que s’acabava de cantar, que
seria l’'origen de les moixigangues.

Musicalment parlant, les catorze cadencies fi-
nalitzants sén veritables cadéncies perfectes per
les tres darreres notes que formen el procés ca-
dencial (subdominant-dominant-tonica), a les
quals, a més, recau l'accentuacié de que parla-
vem anteriorment. Ens explicarem. Totes aques-
tes cadeéncies tenen final masculi, I'dltima sil-laba
del vers és tonica. Davant aquesta norma natural
es produeix un cas curiés: el fet que les dues dar-
reres notes del procés cadencial siguin una negra
{dominant/DO) i una negra amb punt (tdonica FA)
i encara que la paraula que forma la cadencia
sigui aguda en la seva accentuacid, pel fet de te-
nir les notes anteriors a aquesta dominant i td-
nica finals un valor més curt {corxera), fan que
aquesta ultima paraula ens faci la sensacié d’ha-
ver-ne tergiversat 'accentuacié aguda per l'ac-
centuacié plana. Per exemple:

b1

des - cui - dat

és una paraula aguda,
perd a causa d’aquest fenomen, l’accentuacio
sembla que recaigui a la sillaba anterior.

o

des - cul - dat

Aquesta accentuacio recau a les catorze caden-
cies, les quals es basen ritmicament en tres fér-
mules de ritme mixt: tribrac-iambic (vuit vega-
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des); troqueu-iambic (quatre vegades), i dactilic-
iambic (dues vegades).

A part del que acabem de comentar, també es
localitzen desplagaments ritmics que alteren l’ac-
centuacié de les sil-labes de les paraules, com per
exemple:

Compassos 1-4

PRO DD 0

e

Pe-ca-dor tin-gues es- me - na,
Compas 17
Grans tre -balls Cris - to pas - sa -va

Aquests desplacaments ritmics no és que siguin
molt abundants, perd se’n podria desprendre el
suposit que la musica hagués estat incorporada
més tard al text; o bé el fet contrari, que el text
hagués estat incorporat a la musica. Aixd coin-
cidiria d’alguna manera amb 'opinié segiient de
Pella i Forgas sobre la lletra del contrapas:'?

«El metro de este canto es rarisimo y a todas luces
anticuado y es en lo que mds se revela que fue letra
de una verdadera salmodia [...]».

2. Sobre el mot contrapas

Ja hem comentat al principi les diferents de-
finicions que podern trobar sobre la paraula con-
trapas, sense al-ludir, perd, al significat que agafa
quan l'escriu Cervantes en una de les Novelas
ejemplares —concretament a La ilustre fregona—;
Carosso de Sermoneta al seu tractat Il ballarino,
o bé en la definicié que déna I'Enciclopedi dello
specttacolo. No és ara el moment de detallar aquest

punt, perod si de concretar que no fan referencia
al nostre contrapas llarg.

Dit aixd, passem a una qiliestié prou delicada
que requereix que ens endinsem en els terrenys
de l’etimologia, apuntant una nova hipotesi pel
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que fa al significat del mot contrapas, que pot mar-
car la diferéncia entre contrapas llarg i els altres
contrapassos etimologicament parlant.

Joan Corominas, al Diccionari etimologic i com-
plementari de la llengua catalana, no estableix la pa-
raula contrapas com a veu propia siné com a de-

pooirop

Re-demp- tor sem -pre.

rivat de la veu passar, les accepcions de la qual
no defineixen el contrapas en el seu sentit religiés.
Aix0d ens indueix a considerar la possibilitat que
contrapas sigui una paraula composta i que pas
faci referencia a «cadascun dels principals es-
deveniments de la Passié de Jesucrist que es
commemoren sobretot per Setmana Santa», i no
pas referent a caminar.

Tant contra com pas sén paraules d’arrel llatina.
Consultant un diccionari de llati medieval,” ja
que creiem que el mot contrapas pot tenir la seva
font generadora en la devocié popular, tenim:

CONTRA: del llati CONTRA, «enfront de», «da-
vant per davant». Per exemple, a 1'evangeli se-
gons sant Mateu del Diumenge de Rams, c. 27 v.
61, hi podem trobar «contra sepulcrum», davant o
enfront del sepulcre. Aquest és un clar exemple
que contra no només pot significar oposicié, con-
trari o «anar envers (quelcom) fins a topar-hi i
posar-s’hi en contacte».

PAS: podem trobar-hi multiples significats. Com
a pas referent a caminar ve del llati PASSUS-US
(de PANDO). PASSUS, perd, pot ser participi passat
de PATIOR (de PATIR), i de PATIOR deriva el mot
PASSIO-ONIS (Passid), acte de sofrir turments.
Martiri.

El terme PATIOR és posterior a I'&poca classica,
1 és PASSIUUS-A la forma utilitzada en el llati me-
dieval.

Com podem observar, aquest darrer significat
concorda amb un dels molts significats de la pa-
raula pas, com és: «cadascun dels esdeveniments
principals de la Passi6 de Jesucrist» o «la figura
o figures que representen un d’aquests esdeve-
niments».

Aixi, doncs, és possible que CONTRA-PAS, vin-
gui del llati CONTRA-PASSUS o també CONTRA-
PASSIO, i que signifiqui «davant o enfront de la
Passié»? '

Ja hem apuntat que només parlariem del text
i de la musica del contrapas llarg, ja que a la ver-
si0 recollida a Sant Vicen¢ de Torells, base del
nostre estudi, no hi ha cap grafic explicatiu de la
coreografia. D’altra banda, no ens hem volgut re-
petir en el que ja s’ha dit i publicat sobre aixd.

Tot i aix{, considerem que les analisis del text
i la musica de les diferents versions del contrapas
llarg sén necessaries, juntament amb les d’altres
aspectes —historics, socials, artistics, etc.— per po-
der fer un plantejament dels seus possibles ori-
gens coreografics partint, en aquest cas, del con-
cepte que d’aquest es té com a dansa.

Creiem que per tot el que hem exposat, resta
obert el cami cap a noves investigacions sobre el
contrapas llarg.

12. PerLA 1 FORGAS, J. Historia del Ampurddn. Barcelona:
Impresor Luis Tasso y Serra, 1883.

13. Dicctionaire latin-francais des auteurs chétiens, Albert
Blaise, 1954. Agrégé de I'Université. Editions Brepols S.A.
Editeurs Pontificaux. Turnhout (Belgica).

—Diccionario latino-espariol etimoldgico. D. Raimundo de Mi-
guel y el Marqués de Morante. Madrid: 5a edicié, 1878.
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