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CINEMA CIVIL. UN EXEMPLE: EDELWEISS FILMS

Ana Ferndndez Alvarez - campanadas@telefonica.net

Ens explica Plini que la filla de Butades, un ceramista de Corint, enamorada d’un
jove que ha d’abandonar la ciutat i marxar a fer la guerra, fixa amb linies 'ombra
que el seu amant projecta sobre la paret amb la bellugadissa llum d’una espelma.
Després, a sobre d’aquesta silueta el seu pare hi aplica argila, per dotar-la de relleu
i l'endureix al foc. D’aquesta manera tan bella, atrapant la projeccié d’'una ombra,
se'ns explica com les arts plastiques apareixen com a conseqiiencia d’un desig: el
d’emplenar una absencia. I que és el cinema —projeccié mecanica d’'una ombra aco-
lorida amb llum~, siné la forma més eficag de fer explicit aquest anhel? Perque, com
ens diu André Bazin: “Lart cinematografic no és altra cosa que la necessitat original
de superar el temps, mitjancant la perennitat de la forma; el desig, totalment psico-
logic, de reemplagar el mén exterior pel seu doble.”

Des dels seus origens, el 1895, el cinema es configura com una recreacié drama-
titzada de la realitat i té, com a principal i general objectiu, entretenir i ser rendi-
ble economicament. Per tant, és logic que el que anomenem cinema comercial, se
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serveixi d’'una narrativa escapista i complaent, la de la ficci6, per a omplir les sales
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cinematografiques. De manera molt diferent, el cinema amateur, des del 1921, quan
apareixen al mercat les primeres cameres no professionals,” cerca deixar constancia
subjectiva del real per a seduir un pablic molt especial i restringit, format, general-
ment, pels mateixos realitzadors amateurs.

Aquesta classe de cinema no intenta interessar a partir dels continguts explicits que
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es mostren, sind a través de com sén mostrats, mitjancant el muntatge i la fotografia.
I aixd és aixi perque qualsevol d’aquests films acostuma a fonamentar-se en creacions
de visualitat poética o, el que és el mateix, en duplicacions poetiques de la realitat.

Per tant, si pretenem que aquest tipus de cinema esdevingui fons d’estudi his-
toric, primer hem de tenir en compte que es tracta d’'una modalitat expressiva on
solen dominar els aspectes subjectius i sensorials sobre els transcendentals i especu-
latius. Aquests enregistraments, aparentment desposseits d’intencions socio-ideolo-
giques, sén, per sobre de tot, una mena de exvots profans que marquen una inflexi6
dins I'ambit cinematografic i la génesi d’una especial forma d’entendre el realisme,
que exigeix ser interpretada d’'una manera molt especifica.

Aixi com la ficcié cinematografica és sentimentalitat, I'enregistrament ama-
teur és pur sentiment i, 'una i laltre, sén molt diferents. La sentimentalitat
de la ficcié comercial mostra models de conducta convencionals, per contra, el
sentiment de I'amateurisme documental, sotmes quasi sempre a la idea de de-
pendéncia burgesa, més enlla de mostrar-nos col-lectivitats emocionals, allo que
transmet sén individualitats poétiques, sota parametres d’espontaneitat aparent.
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Ara bé, la passié pel vedutisme filmic dels cineastes amateurs ha fet possible
Pexisténcia d’un impagable fons documental que tenim I'obligacié de salvaguardar.
Les seves imatges, encara que aparentment puguin semblar innocents retalls costu-
mistes, observades amb atencid, esdevenen tils instruments d’analisi historiografi-
ca, capaces de plasmar, des de 'anecdotic i el particular, 'espontaneitat de la realitat,
aconseguint transmetre de manera fidedigna, la idea antropologica de familia, grup
i ciutadania.

En aquests films, el contingut d’un sol fotograma pot informar i donar contin-
gut a qualsevol disciplina d’estudi cientific: a la historia social, politica, econdmica
o industrial; a 'etnologia; a 'antropologia; a la sociologia; fins i tot, a la medicina.
També, analitzant i descrivint 'eleccié dels seus enquadraments, ens pot il-lustrar de
moltes altres coses: sobre gregarisme, relacions de classe o de geénere, la importancia
del patrimoni o de l'estirp familiar, etc. Imaginem aleshores que ens pot oferir un
muntatge filmic complet.

Els historiadors ens hem d’apropar a I'analisi del cinema amateur intentant re-
compondre el cami que primer ha seguit el cineasta i hem d’esforcar-nos a donar
substancia a les ombres i als reflexos de la seva biografia, ja que ens trobem davant de
creadors que, sense la necessitat de retre comptes a cap empresa productora i ajustant
els seus projectes a les seves realitats professionals, familiars o pressupostaries, realit-
zen un cinema d’accié directa, quasi sempre sense implicits previs i sota parametres
de possibilismes vitals i complicitats culturals. Aixi doncs, els enregistraments ama-
teurs son la pedra fundacional del que podriem qualificar com primer cinema civil i
és on es déna una curiosa associacié entre retrat domestic i exhibicionisme public.

Per tot aix0, des d’aquestes pagines, crec interessant estudiar la trajectoria filmi-
ca d’'un dels documentalistes amateurs més significatius dels inicis cinematografics a
Terrassa, '’Agusti Fabra i Bofill> que, a través d’'una obra senzilla i gens pretensiosa,
ens ha deixat un impagable testimoni etnografic de la primera meitat del segle XX.
Pero, abans de comengar a parlar-ne, vull deixar constancia del meu agraiment a Josep
Maria Domenech i Fargas, que generosament m’ha facilitat un important fons amb
documentacié personal de ’Agusti Fabra, a Rafael Comas i Ezequiel, Manuel Fabra
i Ricart, Jordi Tomas i Freixa, I'escolapi Joan Florensa i Parés, i a Manuel Planchat i
Villacampa, que m’han aportat dades molt importants per a completar aquest estudi.

Agusti Fabra i Bofill, el pelegri cinematografic

Agusti Fabra i Bofill és el fill primogenit de Manuel Fabra i Arrd,* natural de
Queixans, un petit nucli de poblacié de la Cerdanya, tradicionalment dedicat a
Pagricultura, que, al final del segle XIX, oferia unes condicions de vida molt mi-
grades als seus habitants, fet pel qual Manuel Fabra decideix, el 1900, traslladar-se
a treballar com a cansalader a Barcelona i els caps de setmana dedicar-se a la venda



ambulant pels mercats de les rodalies, entre ells, el de Terrassa. El mateix any, apro-
fitant que a la placa Vella, al nimero 3 (després 15), hi ha una botiga tancada, opta
per llogar-la, tot consolidant aixi, un negoci entre la petita burgesia comercial de la
Terrassa de tota la vida®

El 1902, amb una vaga general de fons, Manuel Fabra es casa amb Josepa Bofill
i Biosca,® natural de Terrassa, que viu molt a prop de la cansaladeria, al carrer de
Mosterol, 12. Una vegada casats s'instal-len a la Plaga Major, 3, i el 26 de novembre
del 1903 neix '’Agusti, el mateix any que es funda la Fraternitat Republicana, que,
al carrer Cremat, reuneix en tertdlia a la petita burgesia terrassenca, a la qual comen-
cen a pertanyer els Fabra. Josepa té tres fills més, perd moren molt petits, el cinqueé
naixement, el 30 de marc¢ del 1911, és el del ’Amadeu.”

La infancia i I'adolescencia de '’Agusti transcorren en una Terrassa en ple creixe-
ment urba i demografic, que ha comencat el segle XX amb 160 carrers i 15.872
habitants i que, en mig segle, arriba a tenir 350 carrers i més de 60.000 habitants.
Es tracta d’un periode vital que queda fortament marcat pel centre on cursa els seus
estudis, 'Escola Pia de Terrassa. Es aquesta institucié qui li inocula la forta espiritua-
litat que el caracteritzara tota la vida,® aixi com la passié per les seves primeres grans
aficions: la fotografia i la natura. No hem d’oblidar que I'estil pedagdgic d’aquest
col-legi fa simultanis els continguts didactics propis de qualsevol escola amb vetlla-
des literaries i musicals i amb excursions pels entorns.

Una vegada acaba els seus estudis a 'Escola Pia, aquesta continuara sent un re-
ferent important per a '’Agusti, fonamentalment, a partir de les relacions que con-
tinua mantenint amb alguns dels seus mestres i condeixebles. Per exemple, el delit
que sent per la fotografia és el resultat d’influéncies com la de I'escolapi Joan Sola i
Coromines,” aficié que s’intensificard durant la relacié epistolar que manté amb el
seu amic i també escolapi Antoni Bargallé i Concabella,' una de les persones que
més 'ajuden durant una de les seves primeres crisis de joventut, sobretot quan deixa
de parlar-se, per motius politics, amb els seus amics Farras i Morera,'" ja que tots
dos han comencgat a freqiientar el Gran Casino i a militar a la juventud Patridtica
Terrasense'* i ell se sent massa nacionalista'® per a continuar amb 'amistat; aquesta
desavinenga és un dels primers desenganys que més li costa de pair.

Amb divuit anys es troba sol i estrany entre la gent de la seva edat, es queixa que
no té distraccions, que tot és treballar i treballar i que, fins i tot, ja no el reconforta
escriure poesia. El pare Antoni Bargalld, epistolarment, 'anima a intentar omplir el
seu temps amb aficions que el distreguin, entre elles la fotografia i I'excursionisme.
Dues activitats que el poden ajudar a omplir el buit emocional que I'ennuega i que,
a la vegada, 'obliguin a relacionar-se.

Un dels primers treballs retribuits que realitza és el de col-laborador al diari ca-
talanista £/ Dia, on s'ocupa de la seccié setmanal dedicada a la industria textil, una
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feina que ha aconseguit mitjancant una recomanacié de Daniel Blanxart i Pedrals,
professor de 'Escola Superior d’Industries de Terrassa,' on I'’Agusti cursa estudis de
peritatge textil des del 1919, formant part de la mateixa promocié que Miquel Coll
i Alentorn.'® Aquest treball li possibilita també¢, des del gener del 1922 (i ara per
recomanacié del director d’aquesta publicacié, Miquel Puigbé i Cots),"” treballar en
régim de practiques a la fabrica de rentada, pentinatge i filatura de Joaquim Badiella
i Ribas."®

En aquests moments ’Agusti és a punt d’aconseguir el titol de perit téxtil, li
queden les matematiques, que intentara aprovar a la convocatoria de setembre, perd
no s’hi presenta perque, com confessa al seu amic Bargallé, sha distret massa durant
Pestiu fent fotografies.”” La feina a cal Badiella la comenga des dels fonaments: pri-
mer, aprenent a triar la llana, i després treballant a la seccié de rentat. Vol coneixer i
passar per cadascuna de les seccions de la fabrica, perd la mort del seu pare, el 28 de
setembre del 1927, interromp la seva carrera professional i ha de deixar 'empresa el
mes seglient, perque ell és 'inic que es pot fer carrec de la cansaladeria familiar, ja
que el seu germa Amadeu és encara molt jove.

Fent cas de les recomanacions que li ha fet el pare Antoni Bargalld, a comenca-
ments dels anys vint participa molt intensament com a membre del Grup Excursio-
nista Montserrat, on es troba molt ben acollit i on gaudeix plenament de cadascuna
de les excursions que realitza. Cada diumenge hi duu la seva camera Agfa i fa un
munt de fotografies: “( ...) Es tan encisadora la naturalesa! per aixd em sembla que
contemplant-la, contemplo a Déu”, li diu al pare Bargallé en una de les seves cartes.

En aquest centre, amb els seus amics Francesc Cabeza i Sabater,® Miquel Gibert
i Codina,*'Joan Ballbé i Ribas??i Salvador Cardellach i Planas,? es converteix en un
dels pioners de 'esqui, esport que practica a la Molina, amb diverses excursions al
Puigllancada, al pedré dels Quatre Batlles, al coll de Pal o a la font Canaleta?* També
en aquesta entitat assumird importants fites muntanyenques i, el juny del 1927, amb
el seu amic Francesc Cristofol i Freixa,” gran aficionat a la fotografia, aconsegueix
coronar ’Aneto.

Entusiasmat per 'excursionisme, es fa soci de diverses entitats: a més del Grup
Excursionista Montserrat, també és membre de la Seccié Excursionista del Centre
Social Terrassa,? on ostenta el carrec de secretari durant el curs 1924-1925 i tam-
bé hi participa publicant articles i fotografies al seu butlleti.?” El 1928 s’inscriu al
Club Alpin Frangais i, el 19 de febrer del 1929, és admeés com a soci del Centre
Excursionista de Terrassa,?® on, des del 29 de setembre del 1931 i fins el 1934,
ostenta el carrec de secretari. El 1930, com a membre d’aquest centre, i amb el
seu amic Cristofol, aconsegueix coronar els 2.885 metres del pic del Midi d’Ossau
i fer el cim de la Grande Fache.?” Finalment, el juliol del 1931 sol-licita associar-

se al Centre Excursionista de Catalunya, on és acceptat el 21 del mateix mes.



Agusti Fabra en una sortida
de muntanya del Grup Ex-
cursionista Montserrat. Ar-

xiu Manel Fabra.

Lexcursionisme ha contribuit a intensificar la seva aficié per la fotografia i el
porta a participar amb Miquel Astals i Mach,* Alfons Ribas i Girbau,”’ Andreu Valls
i Boada,” Baltasar Ragon i Petit,® Antoni Altimira i Codina,* Joan Pineda i Junco-
sa,” Josep Girona i Boada,*® Joan Rusca i Avellaneda,®” Salvador Salvatella i Agull$*®
(conegut popularment com Tella) i Francesc Boada i Sabaté*’en una exposicié foto-
grafica, organitzada el juliol del 1931 com a part dels actes de la Festa Major, pels
Amics de les Arts de Terrassa, al local del Club Pirinenc.*

El seu taranna espiritual, impregnat d’'un especial misticisme a 'hora de viure i
d’interpretar el paisatge i la natura, i 'ambient regeneracionista que als centres ex-
cursionistes es respira sén dues circumstancies que se superposen harmoniosament i
aconsegueixen satisfer el profund pietisme del nostre cineasta. Prova de la seva con-
fessionalitat i compromis amb I'esperit muntanyenc, aixi com de la simbiosi entre
els seus sentiments religiosos i el taranna ideologic de les entitats excursionistes a les
quals pertany, son textos com: “Elogi de 'excursionisme”, “Lencis dels Pirineus™
o “Carnet de Muntanya: Ariége Andorra”. A més, és en aquestes entitats on, de
la manera més efectiva i coherent, conflueixen les seves principals aficions: la foto-
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grafia, el cinema, la musica, la poesia i el muntanyisme. Activitats que no solament
practica, sindé que també es dedica a divulgar, mitjancant articles que publica als
respectius butlletins d’aquests centres i impartint conferencies arreu.

La seva faceta com a divulgador del muntanyisme s'intensifica a partir del 1933
quan el president de RadioClub Terrassa®, Jacint Figueres i Rosifiol,* demana al
Centre Excursionista de Terrassa que hi col-labori mitjangant un programa setmanal
sobre excursionisme. Sera I’Agusti qui, cada divendres al vespre i durant quatre anys,
presenti el Radio Butlleti d’Excursionisme, amb continguts doctrinals, descriptius,
ressenyes i actualitats d’interés general, tal com ell mateix ens ho descriu.® El 9 de
novembre del mateix any, és nomenat membre del Comité d’Emissions d’aquesta
entitat® i, aprofitant aquesta intensa col-laboracié, el 10 de juny del 1934 modera
una tertdlia sobre el cinema amateur a Terrassa. El 30 d’octubre del 1935, el pre-
sident de 'emissora, el doctor Joan Paulis i Pages, li ofereix també un lloc dins el
Comite de Revista i Biblioteca, carrec que declina, al-legant compromisos profes-
sionals.”

La praxi cinematografica de 'Agusti Fabra no es pot deixar de vincular, també, al
Centre Excursionista de Terrassa; de fet, sén pocs els cineastes del pais que no tenen
relacié amb I'excursionisme catald, ja que és el principal aglutinant d’aquesta nova
afici6 a cadascuna de les ciutats on aquests centres tenen seu. Es tracta d’institucions
que son hereves i continuadores de I'esperit de la Renaixenca catalana i els llocs on
millor i de manera més efectiva es cou el ric brou de 'amateurisme. Al cas que ens
ocupa, el de I'Agusti Fabra, encara més, ja que la seva passié cinematografica per
fixar la realitat esta farcida d’excursionisme, de folklore i de misticisme patriotic, tres
elements facilment identificables amb els idearis d’aquell excursionisme que, des
dels seus inicis, s'esfor¢a a promoure activitats culturals i cientifiques, dins els esce-
naris de 'arqueologia, el folklore, la llengua i la geografia catalanes. Per tant, entre
aquest cineasta i el Centre Excursionista de Terrassa, succeeix el que es denomina
passi6 per I'identic.

Un llapis que escriu amb llum: la motocamera Pathé-Baby

Amb motiu de 'onomastica de ’Agusti Fabra, el seu pare, un mes abans de mo-
rir inesperadament, li regala una motocimera Pathé-Baby* i un projector Pathé.
Lany segiient, i durant els mesos d’estiu filma Visions de la vida camperola a la Cer-
danya. Després, durant una excursié que realitza del 9 al 16 de setembre, enregistra
De [’Ariége a Andorra.®® El maig del 1929 filma cent metres de pel-licula dedicats
a Visions de ['Exposicié de Barcelona i, com a gran excursionista que és, aprofitant
tres dies que té lliures per la Festa Major de Terrassa, amb el seu germa Amadeu i el
seu amic Francesc Cristofol, realitza una excursié al Carlit, en qué hi enregistra uns
setanta-cinc metres de pel-licula. Tots aquests s6n reportatges amb els quals apren



I'as de la maquina, perque, en aquests moments, més enlla de les indicacions dels
manuals d’instruccions que inclouen les respectives marques o la bona voluntat dels
ja iniciats, no hi ha altra manera d’endinsar-se al domini d’aquesta nova técnica.
Segurament per aix0, des del 1929 apareix una serie a La Publicitat, a la secci6
“Cinema Amateur”, dedicada a aquests cineastes, amb continguts sobre tecnica,
manteniment i trucatges. Una s¢rie que col-lecciona meticulosament, com tots els

ndmeros de la revista francesa Cinéma Amateur >°

i, posteriorment, de Cinema
Amateur del Centre Excursionista de Catalunya,”’ que també dediquen algunes
pagines a I'Gs d’aquesta classe de cameres.*?

Del 11 al 19 d’agost del 1929 enregistra dues bobines que titula De Cauterets
a Lourdes passant pel Vignemale i el Mont Perdut. Aquesta excursié també la fa amb
el seu germa Amadeu i els seus amics Francesc Cristofol i Francesc Pujol i Algue-
16,> amb el suport del Club Alpin Frangais. Els plantejaments previs de la ruta es
resumeixen aixi: la primera jornada, des de Cauterets a Ossone (abans, pero, havent
passat per la basilica de Lourdes per a encomanar-se a la Mare de Déu); la segona,
arribar fins al Vinhamala (el Vignemale); la tercera, al refugi de Tuquerouye; la quar-
ta, ascendir al Mont Perdut i a Ordesa, alli descansar i, el dia 17, per a finalitzar, fer
d’Ordesa a la Brecha de Rolddn. EI 1931 presenta aquest film al I Concurs Catala de
Cinema Amateur, perd no obté cap premi.

La ruta d’aquesta travessa apareix descrita i minuciosament detallada a la con-
feréncia que I'Agusti imparteix, el 4 d’abril del 1930, quan presenta el seu film a
lestatge del Grup Excursionista Montserrat de Terrassa.”* En aquesta dissertacié, el
seu wultrafranciscanisme queda fidelment reflectit i fragments com: “Quan, al sortir
d’excursid, dirigim els nostres passos vers 'alta muntanya, amb el daler (sic) d’atenyer
els seus enlairats cimals, per a copsar la impressié sublim d’aquesta natura grandiosa
i forta, matisada amb bells colors, és quan dintre de la nostra anima sentim, amb la
maxima intensitat, la veneracié i I'afecte que a la natura professem. Talment dirfem
Iestimacié d’un foll enamorat”, sén una mostra paradigmatica i molt elogiient del
seu sublimat, mistic i catartic sentit muntanyenc.

A partir del juliol del 1931 realitza d’altres films dedicats a la muntanya;
el primer, Emocionant davallada de les Castellasses a Sant Lloreng, i el segiient,
aprofitant una llarga estada a Queixans, a casa de la seva tia Maria i de I'oncle
Janet per a recuperar-se d’'una malaltia que li ha fet perdre molt de pes, filma
Dues escalades al Pais de [isard. Durant I'estada a casa dels seus parents no deixa
de preocupar-se per la botiga de Terrassa, que ha deixat a carrec del seu ger-
ma: “Al tanto’ a no abandonar els pernils, eh!”, li escriu a ’Amadeu en una
de les nombroses i llargues cartes que envia a casa i en les quals també reclama
que li enviin les publicacions a les quals esta subscrit La Rambla, El Dia, Mi-

rador, [’Arxiu del Centre Excursionista de Terrassa i la revista Cinema Amateur.
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Agusti Fabra muntant un
dels seus films, anys 30.
Arxiu Manel Fabra.

El 1932 fa un muntatge amb filmacions de les anteriors excursions i, sota el nom
de Recorrent les valls d’Andorra,” on ja apareix la seva caracteristica marca per a la
capgalera dels seus films, una F de Fabra i un segon intertitol amb "Edelweiss Films”,
que tractant-se, com ¢és el cas, d’'un amant del muntanyisme no cal justificar ni expli-
car. Aquest film el presenta el maig del 1933 al II Concurs de Cinema Amateur del
Centre Excursionista de Catalunya, on obté, competint amb 64 films més, la Me-
dalla d’Argent per a films de temes excursionistes. En aquesta cinta, un document
de gran valor etnografic, on utilitza virats en blau i sépia, hi veiem la mirada d’'un
apassionat excursionista que capta, amb certs tocs de tipisme de postal, imatges com
el Pas de la Casa, la frontera franco-andorrana, el cercle de Font-Negra des del Pas
de la Casa, el cami de I'Estany, el massis del Pic Negre fins al coll dels isards, passant
per una masia i diferents pobles, fins arribar a Andorra la Vella.

Recorrent les valls d’Andorra el sonoritza Josep Maria Galceran, de Cinematogra-
fia Amateur de Galceran i Giménez Botey, de Barcelona, la principal casa que assor-
teix el material cinematografic als amateurs —sobretot de la casa Pathé- i que disposa
d’estudis de filmacié i de sonoritzaci6, a més de laboratori de revelatge, de copia i
reparaci6 i amb sales de muntatge i projeccié. Des d’un principi, com anirem veient
al llarg d’aquest treball, 'Agusti déna una gran importancia als aspectes sonors dels
seus films. El mateix Josep Maria Galceran, mitjancant una nota del 17 d’abril del
1933, li demana disculpes per haver sonoritzat el seu film sense el seu permis, qties-
tié que no tornara a passar a cap de les seves segiients produccions.

Tots aquests films els presenta el maig i el desembre del 1932, en una sessié or-
ganitzada per la Seccié de Cinema del Centre Excursionista del Valles, a Sabadell, i
rep uns comentaris encoratjadors del diari £/ Poble, de Sabadell: “(...) Tria de vistes
bonissima; angles encertadissims i fotografia clara i molt ben entonada, adhuc en els



casos que el temps o altres causes impedeixen una perfecta claredat. (...) Tan sols li
aconsellem que en la presentacié de les mateixes limiti la retolacié al seu punt minim
i sobretot que no hi faci literatura”.¢ Aquest darrer comentari és molt adequat, ja
que 'ampul-lositat emprada a la conferéncia també aqui queda palesa. Un defecte
que anird corregint a poc a poc, en pro d’un cinema cada vegada més visual que
literari.

El comentari sobre la fotografia també resulta molt just, ja que 'Agusti, al llarg de
tota la seva filmografia, déna una importancia extrema a aquest aspecte, tot escollint
pellicules que li garanteixin el maxim de relleu i de volum fotografic. Per aixo prefe-
reix utilitzar la pel-licula de 9,5 mm Gevaert, que adquireix a Industria Fotoquimica
Nacional S.A., de Barcelona, empresa a la qual confia també, des del 1932, el reve-
latge dels seus films. Literalment, I'’Agusti opina que: “(...) Després de cinc anys que
porto d’aficié al cinema amateur i des d’ara fa un any que consumeixo film Gevaert
—data en qué aparegué aquesta emulsié al nostre mercat— com n’és una prova el film
premiat enguany “Un campament a Sant Maurici”, impressionat I'estiu passat, que
mai, perd mai, havia obtingut, malgrat treballar amb objectiu Zeiss, unes pel-licules
tan harmonioses, ben revelades i sense gens de residus adherits a l'emulsié”.” A més
de la pel-licula Panachrom Reversal de Gevaert també sol utilitzar el material de la
casa Ferrania, abans que 'Eastman Kodak o qualsevol dels productes Pathé, que no
li donen les textures fotografiques que ell pretén aconseguir.

Lémfasi que a principis de 'amateurisme es déna a I'aspecte fotografic ve de-
terminat per les reduides prestacions d’efectes que aquestes primeres cameres no
professionals ofereixen, fonamentalment, en relacié amb la profunditat de camp. Per
aixo, i cercant I'efectisme estetic, es posa tot 'afany a aconseguir una potent bellesa
plastica, mitjangant I'inic element que poden controlar: la fotografia.

La cura i la meticulositat que esmerca sempre a ’hora d’escollir els horaris de fil-
macié, aixi com les obsessives recomanacions que déna als encarregats del revelatge
dels seus films, demostren el valor que aquest documentalista atorga a aquest aspec-
te, fins i tot, per sobre del muntatge mateix. Com he dit, hem de tenir en compte
que la simplicitat tecnica i de prestacions que ofereix la camera amb la qual treballa,
no li permet, quant a la planificacié o al tractament de la profunditat de camp, fer
gaires filigranes estétiques. Ara bé, el conjunt de la seva filmografia, partint d’'una
factura molt simple, resulta d’una gran efectivitat didactica i etnologica.

El 19 i el 26 de juny del 1932 fa un reportatge sobre la XII Diada de Germa-
nor a la Mata, un aplec celebrat i organitzat pel Centre Excursionista de Terrassa i
’Escola Coral de Terrassa (fundada el 1900, és una de les principals entitats pro-
motores dels catalanisme local, i que també estd molt relacionada amb el nostre
cineasta, ja que entre les seves aficions es troba la de cantaire). Seguidament, entre
el 14 i el 21 d’agost del 1932, filma Campament a Sant Maurici*®, primer campa-
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ment col-lectiu de vacances del Centre Excursionista de Terrassa, amb el qual obté,
el maig del 1933, al II Concurs de Cinema Amateur del Centre Excursionista de
Catalunya, una altra Medalla d’Argent i la Copa de Cine Nizo, encara que no ha
utilitzat cap camera d’aquesta marca, perd, ja que no s’ha presentat cap film que
r’hagi fet servir, la casa Nizo determina que el jurat del certamen l'atorgui a qui
cregui convenient.

El cinema amateur

Quan I’Agusti comenga a fer cinema, aquesta afici6 és a les beceroles com a
moviment associatiu. Dins 'ambit internacional, podem considerar el I Concurs
Internacional del Millor Film Amateur, amb la participacié de cinc paisos, que va
tenir lloc el 16 de novembre del 1931,%° al Palau de Belles Arts de Brussel-les, com
I'element fundacional de I'associacionisme amateur. El 1932 aquest concurs té lloc a
Holanda, i el 1933, a Franca. El IV Concurs Internacional del Millor Film Amateur,
sajorna fins al 1935 i es fa a Barcelona, on saprofita per a fer el I Congrés de Ci-
neistes Amateurs, el precedent més directe del que acabaria sent 'TUNICA (Unié In-
ternacional del Cinema Amateur), fundada el 1937 per I'Union Belge des Cinéastes
non Professionels i que, encara avui dia, és la institucié més important dins el sector.
Les tres bases essencials que s'estipulen en aquest Concurs s6n: cada Estat només pot
presentar un film per cada tema, ha d’haver estat seleccionat préviament entre els
clubs existents al pais i el Concurs ha de tenir lloc cada any en un pais diferent. Sén
unes bases que adopta i encara manté 'UNICA.

A Catalunya el primer nucli de cineastes amateurs s'aplega entorn de la Seccié
de Cinema del Centre Excursionista de Catalunya, creada el 1932 per alguns dels
membres que formen part de la Secci6 de Fotografia. Una seccié que ja havia fet el
seu primer certamen cinematografic el 1930, sota I'apel-latiu de I Concurs Catala
de Cinema Amateur. Des d’aquesta plataforma, els films catalans participen a con-
vocatories internacionals a Paris, Berlin, o als Estats Units.® Tot i la forta empenta
d’aquest moviment es té la conscieéncia general que és un cinema poc protegit, al
contrari del que passa a la veina Franca on, ja en aquestes dates, existeixen lleis, de-
crets i reglaments que estimulen aquests tipus de creacions, o com al cas del Regne
Unit: a Londres, ja es troben més de vint entitats amateurs, algunes de privades i
d’altres que depenen de les universitats. Per contra, aqui fins i tot s'ignora que és el
que fa o projecta fer el mateix Comite de Cinema, dependent del Departament de
Cultura de la Generalitat, no tan sols en pro d’aquesta classe de cinema, siné també
vers les produccions comercials catalanes.

El 1932, seguint 'exemple del Centre Excursionista de Catalunya, I’Associacié
de Cinema Amateur, sota el patronatge del Foment de les Arts Decoratives, crea una
Seccié de Cinema que disposa, a més, d’una biblioteca molt important especialitza-



da en el tema. De seguida, es multiplicaran aquestes iniciatives. A Sabadell, dins la
seu del Centre Excursionista del Vallés s'obre una seccié d’Amateurs que estableix,
el 1933, un certamen monografic: Festa Major. Al cas de Terrassa, 'entitat Amics de
les Arts és qui comenca a parlar de constituir una Seccié del mateix caire i, el 5 de
novembre del 1933, presenta la seva primera sessié6 de Cinema Amateur, amb uns
films dels germans Joan i Ignasi Salvans i Piera, ©* Aigua,®® Reportatge ferm, Cam-
pionat d’Espanya d’Hoquei, del primer i Orient, del segon.

El creixent activisme del moviment amateur fa possible la celebracié a Barce-
lona, el 1935, del ja citat I Congrés de Cineastes Amateurs, organitzat pel Centre
Excursionista de Catalunya, amb un Comité d’Honor format pel mateix president
de la Generalitat, I'alcalde de la ciutat, el conseller de Cultura del Govern catala,
el regidor de Cultura de ’Ajuntament i el president del Comité de Cinema de la
Generalitat de Catalunya. A part dels amateurs del pais, hi assisteixen cineastes ale-
manys, argentins, britanics, canadencs, irlandesos, italians, iugoslaus, japonesos,
neerlandesos, nord-americans, portuguesos, suecs, suissos i txecoslovacs. Aquesta
forta activitat també es veu refermada, des del 1932, amb ’existéncia d’una critica
especialitzada al sector: Cinema Amateur, que el Centre Excursionista de Catalunya
publica trimestralment; el Butlleti del Cinematic Club Amateur de Barcelona® i les
revistes de cinema, que obren seccions especifiques, com ara Arte y cinematografia,
Mirador o Popular Film, entre d’altres.

A Catalunya aquest amateurisme es manifesta amb més forca que a la resta
de I'Estat, amb una proliferacié bastant nombrosa d’entitats dedicades a aquesta
practica, de manera que es justifica la necessitat de crear una Federacié que les
articuli. Hem de tenir en compte que al pais, a partir del 1930 i fins que esclata la
Guerra Civil espanyola, comencen a funcionar regularment les entitats segiients:
Associacié de Cinema Amateur, Cinematic Club Amateur, Seccié de Cinema de
I’ Associacié d’Alumnes de 'Escola de Belles Arts, Seccié de Cinema de I’Associacié
d’Alumnes de la Unié Industrial, Seccié de Cinema de ’Associacié de ’Ateneu
Enciclopedic Popular, Associacié de Cinema Amateur del Foment de les Arts De-
coratives, Seccié de Cinema de I'’Ateneu Popular de Gracia, Atlantida Films de
I'Orfeé Atlantida, Seccié de Cinema de ’Akademio Laborista Esperanto i 'Ateneu
Politécnic, totes de Barcelona; Seccié de Cinema del Centre de Lectura de Reus;
Grup Amateur de Vic, Seccié de Cinema de 'Agrupacié Excursionista de Bada-
lona; Associacié de Cinema Amateur de Mataré, fundada el 1933, a partir d’'una
entitat privada anomenada Amics de la Fotografia Animada; Seccié de Cinema
d’Amics de les Arts de Terrassa; Seccié de Cinema de I’Agrupacié Excursionista
de la Comarca del Bages, de Manresa; Seccié de Cinema del Centre Excursionista
del Valles, de Sabadell; Seccié de Cinema de la Federacié Comarcal de Catalunya
i Secci6 de Cinema Amateur de la Lliga Catalana, a Barcelona, des del 1935.9
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La constitucié d’una Federaci6 Catalana de Cinema Amateur, el 15 de juny del
1934, no esta exempta de polémica; la seva aparicié és una iniciativa de I’Associacié
de Cinema Amateur del Foment de les Arts Decoratives, la qual aconsegueix que
cinc entitats (la Seccié de Cinema d’Amics de les Arts, de Terrassa; I’Associacié de
Cinema Amateur, de Barcelona; ’Associacié de Cinema Amateur, de Mataré; la
Seccié de Cinema del Centre Excursionista del Valles, de Sabadell i el Cinematic
Club Amateur, de Barcelona) se sumin a la proposta. Sembla que la resta d’entitats
veien amb reserves la configuracié d’aquesta Federacié, sobretot la Seccié de Cinema
Amateur del Centre Excursionista de Catalunya, tement, segurament, que les ante-
riors entitats, unides, minimitzessin el seu lideratge.

Lamateurisme a Terrassa

Dins d’Amics de les Arts es va comencar a parlar de constituir una Seccié de
Cinema Amateur i el 5 de novembre del 1933 se’'n presenta la primera sessi6. La ini-
ciativa fundacional la promouen I'Elies Badiella i Carner,* el Joan Salvans i 'Agusti
Fabra, cinéfils que ja han concursat a tots els certamens convocats pel Centre Excur-
sionista de Catalunya, any rere any, des del 1931. A aquest primer nucli d’amateurs
se li sumen de seguida d’altres noms com el de '’Amadeu Mariné i Vadalaco,®” Josep
Maria Guix, Francesc Roig i Ventura,’® Josep Girona i Boada, Jaume Colomer i
Monset,” Feliu Ubach i Davi 7° i Josep Donadeu i Font.”! Aquest col-lectiu realitza
films individualment, perd també en grup, com és el cas de la realitzacié conjunta
del film De l'aula a la faula,’* interpretada per Amadeu Blasi i Canela i realitzada per
Josep Donadeu i Font, Josep Girona i Boada i Evarist Moliné i Nos,” el 1936. Des-
prés de la Guerra Civil d’Espanya, entren a formar part de 'amateurisme: Marcel
Lloveras i Ribal,”*Joan Segués i Donadeu,” Carles Puig i Vilanova,”® Francesc Font i
Pons,”” Ramon Blasi i Canela’® i Leandre Casulleres i Tomas.”

La historia d’aquesta Secci6 esta intimament lligada al Centre Excursionista de
Terrassa, ja que alguns dels seus membres també ho sén d’aquesta altra entitat; fo-
namentalment, aquells que pertanyen a la Seccié de Fotografia, de tal manera que
moltes de les sessions de la primera s'organitzen conjuntament amb la segona, nor-
malment al Teatre del Retiro, propietat de Josep Domingo i Cassanellas.* Un teatre
on Joan Sola i Mestres,*" els dies 25 i 26 de gener del 1908, estrena, sota 'apel-latiu
comercial de Cinematdgrafo Universal, el primer film documental d’escenes locals,
concretament imatges de la rua dels Tres Tombs de Sant Antoni.*”

De tots els nuclis existents, podem afirmar que el cinema amateur terrassenc és
un dels més dinamics i productius de Catalunya, qiiestié corroborada, 'onze de
maig del 1935, per Manuel Amat a L7nstant, quan considera aquesta ciutat com
el “Hollywood dels amateurs”. Curiosament, 'any segiient, el 13 d’octubre, a E/
Dia, en plena campanya d’incautacions i de col-lectivitzacions, apareix un article



firmat per M., al qué es valora el cinema amateur terrassenc de la mateixa manera
que Manuel Amat, ja que l'articulista també considera aquesta ciutat com el bressol
de P'amateurisme, perd hi introdueix una critica de caire politic, tot evidenciant el
monopoli que la burgesia exerceix sobre aquesta classe de cinema. Si bé no li nega
uns certs merits artistics, si que evidencia la poca atencié que aquest mitja atorga
a la tematica social, tot i que li reconeixent, perd, una certa honestedat creativa,
sobretot si es compara amb el cinema comercial. A més, qualifica positivament el ci-
nema amateur de laboratori d’assaig, d’escola de treball i de plataforma que prepara
i pot permetre el salt a les produccions professionals. Advocant per la socialitzaci6
d’aquest cine, apel-la i fa una crida en pro de la col-laboracié desinteressada entre els
cineastes locals i invita els Amics de les Arts, el Centre Excursionista de Terrassa i el
Cine Club Avancada a implicar-s’hi. Afirma que la Revolucié no ha vingut a matar
aquest cinema i que, en tot cas, ha estat solament la iniciativa privada qui ha rebut
les conseqiiencies de la convulsié que s’esta vivint. També afirma que la Revolucid és
el que pot obrir les portes a noves possibilitats fins ara estancades. Amb subterfugis
justifica la confiscacié de béns, tot argumentant que els mitjans técnics que ara sén
en mans del Comite d’Incautacié Local, poden ser cedits a una nova agrupacié de
cineastes amateurs, més preocupada pels arguments socials.

Lamateur opina

Als certamens, Agusti Fabra sol coincidir amb cineastes com 'anomenat “trio de
bolos”, format per Doménec Giménez i Botey, Delmir de Caralt i Josep Maria Gal-
ceran i una llarga llista d’amateurs com ara Francesc Gibert, Salvador Mestres, Joan i
Ignasi Salvans, Llobet Gracia, Eusebi Ferré, Isidre Socies, Joan Prats, Francesca Trian
(esposa de l'anterior), Claudi G6mez, Manuel Amat, Salvador Rifa, Josep Maria
Guix, Jaume Colomer, Josep Donadeu, Evarist Moliné, Josep Girona, Pere Font i
Francesc Argemi. Per a tots ells, fills de la gran i mitjana burgesia, el més important
d’aquest mitja expressiu és el control total que exerceixen sobre I'obra realitzada.
Cada amateur se sent amo i senyor de la seva obra. Ell sol controla la sinopsi argu-
mental, el guid, la planificacié i 'enquadrament, la direcci6 de fotografia, 'atrezzo
i els decorats, escull els emplacaments, socupa de la direccié d’actors, fins arribar al
més important des de la perspectiva creativa: el muntatge. Per a tots ells, el quid de
Iessencia amateur no és cap altre siné la independéncia creativa.

Segons recull el diari LOpinid,*> 'any 1934 ja es valora plenament la importan-
cia i interes que té aquesta classe de cinema, encara que se li continuen reconeixent
certs defectes. Per exemple, el decorador Santiago Marco i Urritia,* en ser entre-
vistat per aquest mateix diari després d’assistir a la II Sessié del Concurs de Cinema
Amateur, organitzada pel Centre Excursionista de Catalunya, ens diu que troba
excessiva la preocupacié pels aspectes fotografics, en detriment dels arguments.

Cinema civil. Un exemple: Edelweiss Films
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Que li resulten massa barrocs els muntatges i 'embafa el seu excessiu esteticisme.
Recomana als amateurs que segueixin el consell del seu mestre de dibuix: “el de
menys és saber tenir el llapis als dits; el que més s’ha de saber tenir-hi és la goma”.
Sebastia Gasch,® coincidint amb el decorador Marco, assenyala que 'amateur no
ha d’oblidar que el cinema no és sols estetica, siné que també ha de tenir ritme. En

t,% que es refereix especialment als

aquesta mateixa linia hi insisteix Jordi Montserra
aspectes interpretatius, que creu que sén massa descurats per part de tots aquests
realitzadors. Puntualitza que el principal inconvenient de 'amateur és que ha de
treballar amb amics i aquests no sempre pertanyen al ram de la interpretacié; a més,
a un amic resulta dificil donar-li ordres. Joan Sala, a La Veu de Catalunya,”’ és més
condescendent i, a part de considerar massa durs els judicis anteriors, opina que
'amateurisme pot arribar a ser més bo que el cinema comercial. Un altre assistent,
Josep Palau i Oller® sense comprometre’s gaire i no sortint gaire satisfet de la sessid,
parla, si més no, d’un futur esperancador per al cinema catala.®

En una serie titulada “El Cinema Amateur, I'opinié de...”, apareguda al diari
L'Opinid, Francesc Gibert, en un to molt optimista, considera Catalunya com el
puntal internacional de 'amateur i fa una reflexié sobre el que per a ell és una falsa
diferéncia entre 'amateur i el professional: “pot haver-hi artistes amateurs i artistes
professionals?”. El cineasta Delmir de Caralt, a contracorrent de 'opini6 general,
escriu que I'amateurisme, comparant amb el que passa a altres paisos, encara no
ha arrelat prou a Catalunya. Tot el contrari del que pensa Antoni Sarsanedas que
diu que, dins de l'ambit artistic catald, el cinema amateur ha assolit un alt nivell de
consideracid, gracies, sobretot, a I'existencia de I'’Associacié de Cinema Amateur del
Centre Excursionista de Catalunya, i destaquen els exits que cineastes com Ferrer o
com Caralt han obtingut en 'ambit internacional. El que Caralt comparteix amb
Sarsanedas és creure en I'important paper que exerceixen les entitats que han insti-
tucionalitzat Seccions de Cinema Amateur i, sobretot, al dels concursos i certamens.
Un comentari curids de Caralt és atribuir la passié per aquesta activitat filmica a les
persones que treballen totes les hores del dia, mentre que precisament les més ocioses
s6n les que prefereixen dedicar-se a la literatura o a la poesia. Quant a les diferencies
o similituds entre el cinema amateur i el professional, assenyala que comparteixen
una mateixa tecnica, perd emfasitza la poténcia expressiva del primer, ja que un film
amateur és una obra creada pel mateix desig i per la mateixa emocié del cineasta,
mentre que el film professional sha de subjugar als criteris i a les pautes marcades
per les companyies productores que fonamentalment cerquen el rendiment econo-
mic.

Joan Roig comenta que, tot i els éxits internacionals aconseguits pels cineastes
catalans, no s’ha arribat a un alt nivell qualitatiu. Reconeix que el que aqui es pro-
dueix és ple de conceptes i lliure d’influencies, perd que li manca perfeccié técnica i



subtilitat a ’hora de fer el muntatge, fallen els ritmes narratius i sén films que solen
avorrir. Sobre 'ambivaléncia entre amateur o professional ho té clar: mai no hi pot
haver afinitat entre 'un i Ialtre. El primer és cinema en estat pur, independent, sense
les cotilles econdmiques consubstancials al del professional.

Joan Prats hi afegeix 'argument que el naixement del cinema amateur es troba
en la projeccié de dos films: Fums de Gloria, de Domenec Giménez i Montserrat, de
Delmir de Caralt, guanyadors, el 1931, del I Concurs Catala de Cinema Amateur,
organitzat pel Centre Excursionista de Catalunya. Des d’aleshores, afegeix, es fa
cinema amateur, perd se'n parla més que no se’n fa.

Eusebi Ferrer evidencia que I'increment de cineastes ha fet possible I'aparicié
d’una Federacié i una proliferacié de croniques a la premsa sobre aquest cinema
més que estimable. El més interessant de les seves paraules és quan assenyala que,
per a 'amateur, 'inica porta d’entrada a 'ambit professional és la del documental,
ja que la realitat industrial del sector déna poques possibilitats per a accedir-hi per
una altra via.

Salvador Mestres opina que 'amateurisme és un joc; de fet, la seva entrevista
resulta molt singular i caricaturesca, tot oferint-nos una visié descarnada i sarcastica
del cinema amateur, al mateix to que Doménec Giménez, que qualifica el cinema
amateur de “desenfocat”.

Valenti Castanys opina que aquest cinema viu un moment dolg, perd que encara
queda molt per fer, sobretot perqué tenint en compte que molts amateurs han estat
abans fotografs, han d’aprendre a ser cineastes i han d’adonar-se que la fotografia
i el cinema no sén un mateix llenguatge. També adverteix dels excessos que es do-
nen en la planificacié i en els enquadraments d’aquests films. Hi afegeix quelcom
d’interessant, invita els creadors a no tenir por d’omplir de localismes els continguts
dels seus films, tot adduint-hi que no es pot fer bon cinema imitant el que ens ve de
fora, que 'universal sorgeix del més local.”

Una reflexié interessant sobre aquesta classe de cinema ens 'ofereix Antoni Na-
dal a la revista Imdgenes, el 1945.°" Hi defensa la necessitat d’un contingut ideologic
al que recolzin els aspectes estétics, no al pas a 'inrevés, com diu que sol passar.
Insisteix en la necessitat d'un domini del zempo cinematografic, principi que manca
a la major part dels films d’aquest tipus, que ofereixen ritmes massa analitics i poc
sintetics. Citant Liebeneiner, propugna I'existéncia d’un cinema amateur que sapiga
mantenir un equilibri entre el subjectivisme emocional i intel-lectual de I'autor i una
major permeabilitat vers 'entorn social que li és contemporani.

I 'Agusti Fabra qué en pensa? Ell mateix ens en deixa un testimoni molt directe
al llibre de Josep Torrella, £/ cine amateur espanyol (1950).”2El considera com un ins-
trument creador de films poematics on el més important s6n els aspectes espirituals
i artistics. Hi afegeix que és al muntatge, com també ens diuen els grans realitzadors
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del cinema comercial, on rau la fortuna d’'un bon producte. Muntatge i ritme, per
a 'Agusti, sén les eines que es troben al servei de la creacié del que ell anomena
“poemes visuals”, obres que el cinema comercial no es pot pas permetre el luxe de
crear. Hi afegeix que, entre tots els géneres possibles, el documental i el reportatge
s6n els mitjans més idonis per a aconseguir el que per a ell és primordial: el cine-
ma com a testimoniatge vivent. Qualifica I'experi¢ncia cinematografica de quelcom
d’espiritual i molt religiés. Més enlla de les seves aspiracions, el que si que és cert és
que 'Agusti manté una voluntat didactica i etnologica molt marcada al llarg de la
seva trajectoria filmica. Ell mateix ens diu que el cineasta amateur és aquell que és
capag de mantenir viva la historia: “(...) por muchos afios que trascurran, el amateur
podrd siempre reponer y dar vida a aquellas escenas cada vez que deslice ante la pan-
talla un rollo de su archivo e ilumine su proyector”.

Un altre aspecte que cal considerar i destacar sobre que és per a ell el cinema
amateur entra en contradiccié amb I'actual moda del reciclatge recuperacionista, que
ha vist en la utilitzacié d’imatges amateurs per a documentals o recreacions de ficci6
una font d’aprofitament economic. Quan Josep Baixeres, de Castelltercol, li demana
quines condicions econdmiques posa per a muntar-li una sessié de cinema amateur,
ell li respon: “Quan al que em diu de les condicions, dec manifestar-li que de cap
manera puc admetre que es parli de fer tractes puix que des del moment que aquests
films els impressionem per amateurisme, no pot cap amateur de veritat, mirar de

treure un rendiment de llurs pel-licules. Precisament per aixd sén films amateurs”.”

La serie Folklore

El 1932 I’Agusti comenga a interessar-se i a treballar intensament en la que és la
més representativa i paradigmatica de les seves produccions, una série dedicada al fo-
lklore catala, que li reporta una important quantitat de reconeixements i de premis.
Quan comenga a prepara-la no té a penes bibliografia sobre el tema; tan sols disposa
dels llibres de viatges i les ressenyes excursionistes que ha publicat I'Editorial Barcino
o el que li faciliten al Centre Excursionista de Catalunya. Aleshores, donada la man-
canga d’'un material tan necessari per a afrontar amb coheréncia el génere documen-
tal, enceta una activa recerca d’informacié als diferents ajuntaments i arxius de les
poblacions on vol anar a filmar. Aquest projecte enciclopédic, que pretén aglutinar
les efemerides més importants del folklore catala, no I'arriba a acabar per diverses
qiiestions, algunes de tan simples (perd insalvables) com les raons horaries, ja que els
equips amateurs de I'¢poca no li permeten treballar amb poca llum, i d’altres de més
dramatiques com la Guerra Civil espanyola.”

La serie, realitzada entre 1932 i 1935, presenta un muntatge simple, agil i sintetic,
que pretén arribar a 'esséncia de cada festa, de tal manera que cada capitol adquireix
un to fonamentalment didactic. Ens trobem davant uns films en qué se’ns ofereix una



multiplicitat de punts de vista, fet que aconsegueix donar dinamisme al muntatge i s’hi
demostra també un interessant domini dels fora de camp i dels enquadraments, tot
incloent-hi primers plans amb un cert regust neorealista. Ara bé, el pretes documen-
talisme de Folklore” no fixa I'observacié directa d’uns fets tal com succeeixen, perque
I'Agusti, en pro del seu especial concepte estétic regeneracionista, el que fa és fixar uns
esdeveniments mediatitzats pel tipisme. Es a dir, no plasma sin6 que sapropia dels fets
per a contribuir a la mitica nacionalista dels paisatges i dels costums. Podem dir que
aquests films estan planificats sota parametres vuitcentistes, maragallians i platonics,
enregistrant unes pulsions vitals en queé s'utilitza 'aparenca formal del reportatge.

Cada film el comenga a preparar mesos abans, demanant molta informacié als
ajuntaments sobre les efemerides festives que vol enregistrar. Pero aquest afany per
a documentar-se, en pro de deixar constancia cultural del folklore catala, queda un
xic falsejat per la seva obsessié pel costumisme. Aquesta preocupacié el porta a su-
ggerir als respectius municipis variacions horaries o de calendari i, fins i tot, canvis
d’emplacament dels actes; primerament, per poder-se beneficiar de la millor llum del
dia, perd també per a guanyar en tipisme visual. Tampoc no s’esta de manipular els
fets, muntant escenes que pertanyen a dates d’enregistrament diferents i d’incloure-
hi tipus o personatges que ja no formen part de les festes a les quals assisteix. Per
tant, el que fa amb el seu cinema, des de I'etnologia, és glossar i no pas representar.

Laspecte que més el preocupa destacar a cada obra és el musical, no solament pel
que respecta a I'element sonor en si, sind pels plans visuals que dedica a la msica,
com sén els enquadraments introductoris, mostrant les cobles i els musics, els primers
plans o els de detall sobre els instruments musicals, intercalats molt intencionadament
al llarg de cada film. La serie, sonoritzada amb discos de cera i agulla torta, procura
disposar sempre de les partitures originals de cada efemeride festiva i per a obtenir-les
manté una correspondéncia molt intensa amb diferents compositors catalans.

El primer diumenge de febrer del 1933 inicia la feina amb l'enregistrament de
Les comparses de Vilanova, que acaba I'any segiient; continua amb La Festa dels Tres
Tombs de Sant Antoni, a Castellar del Valles, una festa relacionada amb sant Antoni
Abat, patr6 dels animals i del Gremi de Traginers i de Carreters que se celebra els
dies 24 i 25 de febrer. El maig del mateix any enregistra £/ ball de gitanes del Vallés,
a Sant Cugat del Valles, i E/ ball de bastons. El primer dilluns de juliol filma, La
comparsa d'en Serrallonga, a Terrassa, un film que, pel seu contingut, 'obliga a fer un
muntatge més dramatitzat que de costum, ja que es tracta d’'una recreacié teatral al
carrer i, per tant, hi abunden el pla contrapla i els primers plans.

El dia 24 de juliol del mateix any filma la Processé maritima de sa Reliquia, de Llo-
ret de Mar a Santa Cristina, que duu en barques enramades la imatge de la santa —un
reliquiari d’argent que custodia dues costelles i un femur de la martir— juntament
amb als musics, fins al santuari de Santa Cristina. Aquest film, de tretze rotlles de
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pellicula conté unes preses molt interessants de la sortida de la processé de 'església,
a dos quarts de set del mati, fins a la platja. També de ’Envelat del Donatiu, de
Iembarcada de la reliquia i de les banderes, de les regates i del moment de la Salve,
amb els rems enlaire. Es un film que deixa muntat el 15 d’agost, festivitat de Santa
Maria, i que sonoritza amb mdsica popular i de processé, tal com indica a Benet
Rupia, de Lloret de Mar, en una carta datada el 16 d’agost del 1933.

El 28 d’agost del 1933 filma nou rotlles que plasmen Els ballets de Castelltercol.
En aquest cas, com que alguns rotlles se li fan malbé, n'ha de tornar a enregistrar
algunes escenes I'any segiient. L'l de setembre, després de recérrer la zona d’Ull de
Ter fins a arribar als estanys de Caranga en companyia d’uns pastors, filma sis rotlles
durant la Diada de Sant Gil a Niiria amb I'Aplec dels Pastors, un reportatge no exempt
de certs tocs dramatics: un pla introductori que, a manera de portic, ens permet
veure les espatlles d’uns pastors caminant d’esquena i una utilitzacié de I'el-lipsi poc
habitual al seu cinema.

Els dies 7 i 8 del mateix setembre filma set rotlles sobre Els nans, els gegants i els
cavallins d’Olot i el dia 18, La dansa de Campdevinol. Per a musicar aquests films de-
mana a Leandre Peracaula, de ’Arxiu de Danses, Corrandes i de Reculls Folklorics,
i fundador, el 1923, de 'Esbart Dansaire de Rubi, les partitures utilitzades per les
cobles en aquestes efemeérides. A finals de setembre, invitat per Maria Gal{ i Guix,”
aleshores president del Centre Excursionista de Terrassa, a la seva casa d’estiueig, en-
registra onze rotlles de pel-licula amb les actuacions dels Xiquets de Valls a Vilanova
ila Geltra i a Arbog, on s'enfronten les colles de Vilanova i de Vilafranca.

El gener del 1934 continua la serie amb E/ Ball de Gitanes del Moianés i esta molt
interessat a filmar el Ball dels Garrofins, dansa que s’executa durant la vigilia de Sant
Sebastia, des del segle XVII i que és la tradicié més antiga de Moia, pero, per culpa de
I’horari no ho pot fer, ja que no hi ha prou llum. El dia 20 del mateix mes es desplaga
tot sol i a instancies de Maria Gali, a Tossa de Mar per a enregistrar E/ Pelegri de Tos-
sa.”” Es tracta d’una tradicié que, des del segle XV, any rera any, a dos quarts de set del
mati, envia un pelegri des de Tossa a Santa Coloma de Farners, per a commemorar
un vot fet a Sant Sebastia per haver salvat la poblacié de Tossa de la pesta. Durant
Ienregistrament el nostre cineasta viu una anecdota molt simpatica: 'Agusti és un
dels primers a presentar-se a I'església de Tossa per a preparar la filmacié i, com que
la tradicié obliga a no desvetllar a qui li pertoca cada any ser el Pelegri, li pregunten
si és ell Pescollit d’enguany. Davant la seva sorpresa, el seu interlocutor hi insisteix
sense reparar en la camera que porta a les mans, ja que des de fa mesos corria el rumor
que assegurava que el Pelegri d’enguany seria un foraster. El febrer del mateix any
acaba el muntatge de Les comparses de Vilanova i, el marg, Caramelles de Sant Viceng.

Aquests films, amb el titol conjunt de Folklore, els presenta el 1934 al III Con-
curs Catala de Cinema Amateur, organitzat per la Seccié de Cinema del Centre



Excursionista de Catalunya, en que obté la Medalla d’'Honor al millor Film Carac-
teristic de Coses de Catalunya i la Medalla Vermeil i la Copa Gevaert. La premsa
especialitzada li dedica comentaris de tot tipus, com és el cas de la valoraci6 firmada
per J.R, a L'Opinid, on tot i considerar Folklore com la millor cinta de la sessid, el
cronista critica que té un ritme massa lent.” Josep Palau hi afegeix des de la secci6
“El Cinema”, a Mirador: “(...) Film de gran interes és aquest Folklore, que amb una
paciéncia i gust a tota prova ha compost Agusti Fabra. No hem de donar aqui I'index
d’aquest film que en les seves dues bobines plenes i substancials aplega amb gran
dignitat una pila de manifestacions del nostre ric folklore. Linteres del contingut no
pot ésser prou ponderat. Naturalment que hi ha coses, com per exemple els ballets
d’Olot o de Campdevanol, que tenen més intereés que els Tres Tombs, per exemple,
perd ningt podra fer d’aquesta gradacié d’interessos cap greuge a I'autor, imparcial
per bé que sensible, que no pretén siné ésser al més complert i exacte possible. De
tots els films projectats, entenem que aquest és un dels que el public segueix amb un
interes major(...)”.”” Una valoracié negativa la rep del diari £/ Dia que en critica el
ritme lent i la foscor de la fotografia.'® Mesos més tard, el mateix diari, suavitzant les
anteriors critiques i citant les opinions de Josep Palau a Mirador, valora molt positi-
vament aquest film a la cronica dedicada a la sessié de cinema amateur, organitzada
per Amics de les Arts de Terrassa.!™

El 21 de maig del 1934 filma E/ ball del “Gambeto” de Riudaura, que es balla per
la Festa del Roser, a la Segona Pasqua.'®® El juny del mateix any, durant la festa del
Corpus, La Patum de Berga, un film que ja fa un any que prepara, utilitzant molta
bibliografia; entre d’altres elements, la separata que el Butlleti'®® dels Museus d’Art
de Barcelona ha editat el 1932, on Joan Amades i Gelats'® ha escrit un extens re-
portatge. També utilitza els documents elaborats per I'historiador bergueda Antoni
Sansalvador.'”

La Patum de Berga recull els sis actes o quadres tradicionals que conformen la
festa i que simbolitzen 'enfrontament entre alarbs i cristians, llevat del darrer que
representa la ciutat ja alliberada. LAgusti ens ofereix imatges d’Els turcs i cavallets,
que, al ritme de la musica en viu, s'enfronten en una estricta dansa ritual entre mo-
ros i cristians; del Ball dels gegants, dues parelles que representen els cabdills alarbs i
que simbolitzen la burla i la mofa de la vanitat; del Ball de nans, que sén els cristians,
més petits en contrast amb els anteriors, a tal de metafora que explica el triomf de la
humilitat; de La Mulafera, el cabdill suprem, que treu foc per la boca i corre per en-
tre gent; i també de interessant Ball dels diables i dels Sants Miquels, en qué aquests
darrers representen un arcangel gran i un de petit; també es denomina la Dansa dels
maces, perqué els dimonis hi porten una maca i un fuet —els personatges dansen
representant una lluita coreografica, en la qual guanyen els sants miquels, quan els
dimonis cauen a terra i els arcangels els rematen. I, finalment, del Ball de ['4liga, una
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Fotograma del film La patum de Berga, juny de 1934. Arxiu Manel Fabra

dansa relacionada amb l'alliberament de la vila el 1393. Aquest és el punt culminant
i apoteosic de la Festa.

Per a I'acurada sonoritzacié d’aquest film, demana les partitures originals, de
Joaquim Serra i Farriols'® i de Joan Baptista Lambert i Caminal,'”” al mestre Fran-

1% el qual en aquells moments esta preparant, juntament amb Joan

cesc Pujol i Pons,
Amades, el Diccionari de la dansa, dels entremesos i dels instruments de musica i so-
nadors de Catalunya. UAgusti, el 1935, volent millorar el seu reportatge, filma més
imatges i les hi afegeix. La seva intencié és plasmar el que per a ell és tot un poema
¢pic, una apotedsica festa que sobre amb els cops que el Tabaler, I'herald de la
festa, dona a un geganti timbal. Ara bé, el que la seva austera filmacié aconsegueix
transmetre no és aquesta apoteosi, siné la suggeridora senzillesa que s’amaga darrere
Iefectista preséncia del foc i de la pdlvora: el bell arcaisme de les danses que efectuen
les comparses.

Lagost del 1934 enregistra el Ball del Ciri de Moia, tot aconseguint que can-
viin horari de la tarda al mati, per tal d’aprofitar més bé la llum i, durant els
dies 20 i 22 del mateix mes, filma Els cavallets i gegants de Sant Feliu de Pallerols,
on recull La dansa matadegolla, segurament la dansa més antiga del conjunt dels
balls i la més important que representa la lluita entre dos bandols, amb el re-
sultat final de la victoria cristiana sobre 'enemic paga. Per tltim, el Contrapas,
un ball realment complex i que requereix molta concentracid, ja que presenta
una estructura totalment irregular. En aquest film intercala dins el muntatge uns
primers plans de personatges tipics que li donen un cert naturalisme neorealista.



Per a poder realitzar tots aquests enregistraments demana que repeteixin els balls
al mati, pero no li acaben de quedar bé i, el 1935, els ha de tornar a rodar. Per a la
seva sonoritzacié torna a recérrer al mestre Pujol que li aconsegueix les partitures
originals. Lenregistrament de la masica que acompanya el Contrapas resulta molt di-
ficil, ja que, com li comenten els mateixos musics, tots els instruments sonen alhora
i és un guirigall. No és fins el 1936 quan ho pot editar en disc.

El 28 d’agost del 1934 també ha filmat Els cercolets i ball de Panderos de Vila-
franca.'™ A proposit d’aquesta filmacid, escriu i explicita la raé principal per la qual
esta realitzant aquesta série dedicada al folklore: “Es clar que a copia de cangons i de
balls exotics, importats aquests darrers anys, hom ha arribat també a embriagar bona
part del nostre poble, fent-li oblidar moltes de les seves manifestacions més tipiques
i tradicionals. Al Penedés mateix (...), shan deixat perdre altres manifestacions tan
interessants com els balls dels Pastorets, el dels Figuetaires, el dels Cotomines, el
dels Mal-casats, el de I’Aliga i la Mulassa, aix{ com els Quadres historics (...)”."1° Es,
doncs, una voluntat de recopilacié documental i historica el que el mou a fer tants
quildometres i a enregistrar tants metres de pel-licula, amb un afany per a contribuir
a la preservacié de la cultura catalana.

El 24 de gener del 1934 comenca les gestions per carta amb el secretari de
I’Ajuntament de Vidreres, Emili Blanch, ja que vol filmar La Festa del Ranxo, un acte
tipic del dimarts de Carnestoltes, que se celebra el 13 de febrer i en que es reparteix
sopa als pobres. El 6 de febrer el secretari li facilita totes les dades, pero, una setmana
després, 'Agusti li comunica que no ha pogut assistir-hi, ja que ha perdut el tren.
Lany segiient, el darrer dia de Carnestoltes, mitjangant una recreacid, al mati, de la
festa que tradicionalment es celebra a la tarda, ho pot enregistrar.'"!

El 30 d’agost del 1934, 'Agusti Fabra escriu a Joan Daneés i Vernedas,''? a propo-
sit del film que esta preparant des del 1933 sobre E/ ball dels Pabordes, de Sant Joan
de les Abadesses, per a demanar-li tota la informacié que tingui sobre aquesta festa
i per a que li faciliti els contactes amb I'Ajuntament de la vila. El rodatge d’aquest

Agusti Fabra filmant El Ball
de Pabordes a Sant Joan de
les Abadesses, 22 de setem-
bre de 1935. Arxiu Manel
Fabra.
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film pot il-lustrar, més bé que cap altre, les dificultats que un amateur de I'¢poca té a
I'hora de realitzar el seu treball. Com ja s’ha dit, inicia les gestions el 1933, perd no
acaba de muntar el film fins el 22 de setembre del 1935.

Primer de tot necessita que aquest ball s’executi al mati i no pas a la tarda, com és
costum. Per aixo escriu i demana ajut, el 3 d’agost del 1934, al president del Centre
Catolic de Sant Joan de les Abadesses i a Joan Danes, perqué hi intercedeixin i es
canvii 'horari del ball al mati. Daneés I'informa que precisament aquest any el ball
es presenta restaurat i que la musica es transmetria per Radio Barcelona, el dia 3 de
setembre del 1934, a dos quarts d’onze de la nit, i per Radio Associacié el dia 7, a les
set i deu del vespre, tot suggerint-li que pot utilitzar aquestes transmissions per a la
sonoritzaci6 del film. Gracies a les seves gestions, '’Agusti rep, el 3 de setembre del
1934, una carta del batlle, Francesc Aran, en que li diu que faran tot el possible per
avangar-ne I’hora a les tres de la tarda. Tot i aquestes facilitats, a 'Agusti li queda un
altre prec a fer: que es canvii el lloc de I'actuacid, ja que I'escollit d’enguany el troba
poc tipic; també insisteix qué no li és suficient que s'avanci 'hora del ball a les tres
de la tarda, sin6 que li és necessari de canviar-lo al mati. Finalment, malgrat haver
aconseguit un dia i un lloc més apropiats, el Camp d’Esports, i una hora ideals, va
ploure i 'Agusti es veu obligat a ajornar I'enregistrament un any més.

El dia 5 de novembre del 1934, Joan Danés comunica a ’Agusti que una marca
cinematografica comercial, la Hispano Fox, també esta interessada en aquesta fil-
macié i suggereix, per tant, que tots els preparatius que es facin al respecte en pro
de la filmacid per a aquesta casa pensi a aprofitar-los ell mateix per al seu treball. El
6 d’agost del 1935, 'Agusti shi torna a posar en contacte i li recorda que continua
interessat en la filmacié i continua tenint la necessitat de trobar un horari adequat.
Tres dies després, Danes li respon que el dia més adient ésI'1 de setembre, perd que
no hi haura cobla, siné solament un violi i que, en tot cas, torni el dia 8 per a gravar
la musica de la cobla. CAgusti hi esta conforme, perd, una altra vegada, una carta del
29 d’agost torna a desbaratar-ho tot. El 19 de setembre Danes, seguint les instruc-
cions del batlle, li canvia la data pel 22 d’aquest mes: el dia és nivol, perd es filma.
El cineasta impressiona dotze rotlles que revela la casa Cinematografia Amateur, de
Barcelona. No en queda prou satisfet; es lamenta de no haver pogut rodar amb sol,
que la fotografia de la cinta ha perdut contrastos i volum i que el resultat és massa
gris i uniforme.

Com que alguns fragments queden mal enregistrats, acorda amb Danes que
aquests es filmin a Barcelona, els dies 27, 28 i 29 de desembre. Aixi es fa, perod el
revelatge és nefast i vol tornar-los a filmar el 26 d’abril del 1936. De fet, no ho pot
fer fins al 3 de maig d’aquell any. La sonoritzacié del film senregistra en un disc
de cera, al local de 'Escola Coral de Terrassa, el dia 7 de febrer del 1936. La cobla

La Principal de Terrassa, sota la direccié de Ramon Serrat i Fajula,'” interpreta una



partitura del mestre Tomas, que s’ha obtingut a través del mestre Francesc Pujol i de
Joan Danés.

LAgusti en fa dos muntatges: un, amb el metratge enregistrat complet, per a
projectar a Sant Joan de les Abadesses i, un altre, de més curt, per a la resta de
projeccions o per a presentar a concursos. Els talls que no inclou a la segona versi6
afecten al ball del Passant, quan apareixen la 3a i la 4a parelles. El muntatge final es
fa el maig del 1936, havent arreglat una part del ball dels Morratxos i havent reduit
el ball del passant.

La tercera i quarta bobines del film Folklore, amb el conjunt de les filmacions
enregistrades entre el 1934 i el 1935, les presenta, el febrer del 1935 i sota I'apel-latiu
Danses i Festes, al IV Concurs de Cinema Amateur del Centre Excursionista de Cata-
lunya, on obté la Medalla Vermeil, la Medalla Atraccié de Forasters, el Premi Foto-
Optica i el Premi Cinema Eumig a la millor sonoritzacié, aixi com un disc Propavoz
de la casa Radio Ohm. A més, el 1936, estant préviament seleccionada pel Centre
Excursionista de Catalunya, per a participar al IV Concurs Internacional de Berlin,
I'Institute of Amateur Cinematographers, del Regne Unit, sol-licita una copia per
als seus arxius.'

Des del 1934, també esta preparant la Fira de Verdii, un esdeveniment que se
celebra els dies 14 i 15 d’abril i que munta en dos anys. Quan comenca els tramits
epistolars amb 'Ajuntament de Verdi demostra un gran interes perque a la filmacié
hi pugui haver alguna celebracié gitana. La part dedicada a 'Exposicié Agricola no
queda bé i 'ha de treure. Per a donar coheréncia argumental al film, simula I'escena
d’esquilar una béstia amb tisores i reconstrueix el final, quan es veu com marxen
uns homes el darrer dia de la festa. Amb aquesta cinta obté, el maig del 1936, al V
Concurs Catala de Cinema Amateur del Centre Excursionista de Catalunya, la Me-
dalla al Millor Film Caracteristic de Coses de Catalunya i una Mencié Honorifica,
per la qual cosa es escollida per a presentar-la al V Concurso Nacional de Cinema
Amateur, a Madrid, de 1936."°> També participa, el setembre del 1936, al I Concurs
Sabadellenc de Cinema Amateur del Centre Excursionista del Valles, perd no recull
cap premi. El 18 d’agost del 1937, el Centre Excursionista de Catalunya li demana
el film, només una bobina, perque representi 'entitat al Certamen Internacional de
Paris, entre el 6i el 12 de setembre.

Del 29 al 31 d’agost del 1935 filma E/ ball de gitanes del Penedes, perd no queda
bé i no ho pot repetir; a més, continua molt ocupat acabant encara el muntatge i la
sonoritzacié d’ E/ ball dels Pabordes, de Sant Joan de les Abadesses i no es troba bé, aixi
que prefereix instal-lar-se a Queixants i refer-se. Amant de la muntanya i del cinema,
en poques ocasions barreja totes dues aficions, tan sols als seus inicis i també ara,
el 5 d’abril marg del 1935, quan presenta Jeroni de Moragas, membre de I'Institut
d’Observacié Psicologica, del Centre Excursionista de Catalunya i de 'Orfeé Catala,
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com a ponent d’una conferéncia que conjuga ambdés temes: “El cinema vist per un
excursionista i 'excursionisme vist per un cinefil”, al sal6 de conferéncies del Centre
Excursionista de Terrassa.!'® També acaba de muntar Els esquis damunt la neu, un
film comengat el 1930. Després, la Guerra Civil espanyola ho paralitza tot i I'’Agusti
no torna a agafar la cimera fins als anys quaranta.

Aquesta filmografia demostra un metode molt minucids i cistercenc a 'hora de
filmar, de sonoritzar i també de projectar les pel-licules.'”” Un exemple en sén les
instruccions que déna a Josep Buixaderas, de Castelltercol, el 10 de juliol del 1935:
“(...) millor que la pantalla no fos porosa, tota vegada que es perd molta llum a través
de la porositat. Prova d’aixo és que sempre el cinema amateur es projecta damunt un
lleng repintat i del tot compacte. Adhuc als cinemes Kursaal i Femina, de Barcelona,
sempre cal penjar davant el llencol porés una pantalla compacta i ben tibant. I és
que, com que les maquines amateurs no tenen la intensitat lluminosa de les profes-
sionals, cal recollir tot el maxim de llum. Amb tot i que la maquina que jo posseeixo
és la de maxima poténcia que existeix al mercat (puix fa pocs mesos vaig adquirir-
la),""® potser caldra fer la projeccié des de la barana de la llotja. (...) El que em sap
greu és que la sessio tingui de fer-se a la tarda, puix que jo sempre estava cregut que
seria a la nit. (...) Em sap greu perque, ultra fer la projeccié i la sonoritzacié, em cal
lajut d’un altre que conegui el meu film i per anar cuidant d’els discos.” Aquestes
recomanacions resulten molt il-lustratives de com treballa, perd també de quines son
les possibilitats tecniques de '¢poca.

També resulten molt eloqiients les indicacions que déna a Joan Danés, el 4 d’abril
del 1936, per a projectar a Sant Joan de les Abadesses: “La distancia de la pantalla i el
projector no tindria d’ésser superior a 15 metres o0 maxim 17, puix que aleshores no
sortiria bé la projeccié. Si de la pantalla a la cabina hi ha més distancia caldra posar
el projector ran de la barana de la llotja, enfront la pantalla, que és el lloc que gairebé
sempre sha de posar quan la sessié es verifica en un cinema public. Lequip sonor
cal SOBRETOT que sigui al costat mateix del projector. Per tant si sha de posar
aquest a la llotja abans dita, 'equip de referéncia tindria d’ésser també a la mateixa
llotja. Aquest equip sonor té de disposar de dos plats volta discos amb els correspo-
nents pick-ups i a ésser possible que els dos pick-ups poguessin funcionar alhora.
Provisionalment pot muntar-se aixd amb dos gramofons o gramoles amb pick-up,
naturalment empalmades a un aparell de radio amb altaveu forca potent, a fi que la
sonoritat surti ben neta i alta (...)”. En altres escrits especifica que el projector més
adient per al passi dels seus films és un Pathé Lux, amb bombeta S —és a dir, bombeta
grossa—, i també que prefereix les pantalles metal-liques d’1 x 1,5 m.

Segurament, el més divertit respecte d’aquesta meticulosa manera de treballar és
el que el mateix Agusti diu a Josep Maria Domeénech i Fargas, rememorant com un
cronista de Xu#! qualifica la seva manera de preparar els discos de so per a les projec-



cions: “Discos amb samarretes i calcotets!” El que justifica aquest comentari és que
els omple de papers blancs enganxats, deixant solament descoberts els fragments
musicals escollits. Un altre comentari simpatic és el que trobem a la mateixa publi-
cacié: “(...) En Fabra, quan filma, sembla que passi el rosari, i quan es gira de cara al
poble amb la motocambra a la ma, més que filmar sembla que vagi a pronunciar un

solemnial Dominos vobiscum”.'"®

Caricatura d’Agusti Fabra realitzada per Salvador Mestres
i Palmeta, publicada a la revista Xuz/, marg 1935. Seccié

Cinema Amateur, pag.5.

Un dels darrers films d’abans de la guerra és el titulat Arletisme, que, entre altres
llocs, es projecta al Grup Cultural Ecléctic de Rubi, del Centre Democratic Repu-
blica, on coneix Marti Taulé i Pruneda,'** una de les figures més importants de la
historia de 'educacié a Rubi, de la prestigiosa institucié de les Escoles Ribas, una de
les millors de tot 'Estat a I'¢poca.

Als seus 33 anys, comencga la Guerra Civil espanyola, un periode que viu amb an-
goixa i por. En aquests moments I’Agusti recorre als amics, fonamentalment aquells
que han optat per I'Església, com és el cas del seu amic de joventut, I'escolapi Antoni

12! gramatic i poeta, amb el qual, ordenat i destinat a Moia, des

Cardona i Carreras,
del 1925, i després a Cuba, es relaciona epistolarment durant aquest periode tan di-
ficil. Per a eludir possibles represalies i censures epistolars, ambdés utilitzen uns alies:
simplement feminitzen els seus noms, Antonia i Agustina. També és important la
relacié epistolar que manté amb 'econom de la parroquia del Sant Esperit, Ramon
Sanahuja i Marcé,'” mentre aquest és empresonat a Lleida; amb ell pot sincerar-se i
explicar-li com han transcorregut els fets més dramatics que la familia ha hagut de

patir. Ramon Sanahuja també li explica a ell en quines condicions es troba a la preso,
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junt amb d’altres eclesiastics, i quines preocupacions i persecucions ha hagut de patit
“per la causa de Crist”, considera que els donen un tracte poc amable i cita expre-
ssions com “cristians paganitzats”, en referir-se als funcionaris de la presé. LAgusti
tracta d’ajudar-lo i, sempre que pot, li envia algun paquet amb menjar i petites coses
que alleugereixin la seva situacié.

Un altre personatge important per a ell en aquests moments és I'escolapi Miquel
Altisent i Domenjé."® Tots dos tenen por i, per a enganyar la censura republicana
—“las hordas rojas”, tal com les anomena Altisent, també utilitzen pseudonims per a
escriure’s: Anne Marie Sableyrolles, per al pare Altisent, i, novament, Agustina, per
a ell mateix.

El 10 de maig del 1936, Fabra filma un reportatge familiar, /nauguracié de la
capella Mare de Déu de Montserrat de la familia Badia Tobella,"* a la qual assisteixen
alguns membres de la familia Badia, entre ells el notari Francesc de Paula Badia'®
i la seva esposa, Montserrat Tobella i Barrera;'** també els amics Gaieta Valles i Pu-
jals,”” Manuel Vallhonrat i Comerma,'?® Josep Maria Duran i Torres,'*’ Agusti Prat

1 Francesc Salvans i Armengol."’* Tots, tal

i Marcet," Joaquim Barata i Rocafort
com indica '’Agusti a la seva correspondéncia, “assassinats pels rojos”, també parla
dels escolapis Ignasi Lorente Pérez,'” d’Eloi Vidal i Tugas' i de Joaquim Flaquer
i Capdevilla,' aquest darrer amagat a casa de Magi Cadevall i Rod6,"*® mort uns
mesos abans. En cita d’altres que, amb més sort, es troben empresonats, com és el

cas del germa Joaquim Marti i Serra,"’

perd que moriran assassinats mesos més tard.
A aquesta inauguraci hi assisteix el tedleg benedicti Adalbert Franquesa i Garrds'*®
i, el seu germa, l'escolapi Josep Franquesa.'®

També recorda com es van presentar quatre patrulles a casa seva, 'agost del 1936,
per a empresonar-lo, i com va poder escapolir-se pel terrat de casa. I Agusti, temerds
pel que pugui passar, arriba a amagar tots els seus films a la carbonera de la cuina,
deixant-la tapiada amb totxos. Por, temor i molta inseguretat sén les sensacions que
caracteritzen la vida de tots els que configura el seu cercle d’amistats. Una por que
sintenta neutralitzar mitjangant la vivéncia religiosa, pero aquesta, com passa a casa
dels Badia, també s’ha d’amagar, i es veuen obligats a celebrar eucaristies d’incognit,
fent servir la taula d’'un despatx com a altar.

LAgusti, declarat inutil per a combatre, s'escriu amb els amics que té al front,

Josep Maria Cucurull a 'Ebre i Jacint Badiella i Figueras'

al Taria. Aquests li expli-
quen les males condicions en que viuen, el pestilent baf que corromp tot el campa-
ment, com mengen de malament i, a la vegada, rememoren les vetllades musicals a
casa dels Badia Tobella, les excursions, els amics: les families Parellada, Farnés, Puig,
Cardona, Badiella, els germans Balta, etc. Cucurull, citant Verdaguer, li escriu: “(...)
treure de les penes i contrarietats d’aquesta vida miserable la mel dol¢a o saborosa

de 'amor al Senyor”. Ell els respon explicant una de les poques vetllades que shan



pogut celebrar a casa dels Badia, on ha conegut el mestre Salvat. També fa recompte

dels que han mort, cita Nicolau Tallé i Agulls,'! 142

el doctor Joan Bosch i Roig
i Jaume Jover i Pala; aquest darrer, a causa del tifus. Parla del traspas de Carreras, el
fill del baster que té cura dels autos que van a Olesa. LAgusti respon epistolarment
als seus amics parlant de 'agror moral que I'envaeix i, sobretot, es lamenta d’haver
estat declarat inttil per a anar al front; irdnicament, s'inclou dins el que ell anomena
el grup dels “inservibles”. Les seves cartes demostren un gran pessimisme davant tot
el que esta succeint: “La vida aci esdevé cada dia més trista i enutjosa.” Té molta por
i demana als seus amics que cremin totes les cartes que s'envien. Tots ells cerquen en
la catarsi mistica una mena d’escapisme de 'horror on se senten atrapats.

Un fet agradable suavitza el dramatisme amb el qual Fabra esta vivint la guerra.
El compositor Ramon Serrat i Fajula, el 1937, acaba la seva Suite Pirenaica, inspira-
da en uns textos escrits per 'Agusti el 1932, “La Vall dels Estanys” (al-legro vivace),
“Nit a la pleta” (adagio), “Els cims” (allegretto) i “Nuria”. “CAplec dels Pastors”
(allegro, andante cantabile, vivace).!® Es tracta d’'una composicié molt influida per
obres com Les muntanyes regalades o pels goigs de les advocacions de Santa Maria de
Nuria. Fabra, profundament agrait, li escriu una carta el 5 de desembre del 1937,
per a expressar-li la seva admiracié. Una carta que sera I'inici d’una relacié més pro-
funda i enmig de la qual es troba el seu amic i també compositor oloti Joan Danés.
Aquesta obra s'estrena el 16 de desembre del 1939, al salé d’actes del Centre Ex-
cursionista de Terrassa, per 'Orquestra de Corda de I'Escola de Musica de Terrassa,
sota la direccié del mestre Miquel Casas i Bell.'* Tocant els solistes Roc i Miquel
Alabern i Aguilar,'® violins, i el mateix mestre Casas al piano. Aquesta obra, segons
el mateix Agusti, es manté “expressament inédita durant la dominacié roja (sic)”.'
Acabada la guerra, s'interpreta en nombroses ocasions, sobretot per la Festa Major
de Terrassa, i també al Palau de la Mdsica Catalana, el 21 de desembre del 1941, a
carrec de 'Orquestra Simfonica de Barcelona, dirigida pel mestre Joan Pich i Santa-
susana.'”” Un concert que es repeteix el 24 de juny del 1945, al cinema Rambla de
Terrassa, en ocasié de '’homenatge postum que se li tributa al mestre Serrat, mort
un any abans.

Es un periode durant el qual cerca, en la relacié amb alguns eclesiastics, el suport
que necessita per a tirar endavant; no sha d’oblidar que des de molt jove, el 1922,
seguint les seves especials i intenses pulsions religioses, col-labora com a catequista
a la Congregacié mariana de Terrassa, i que el 1924 comenga a fer estades espiri-
tuals a Sarria. Per tant, és en aquest ambient on troba la complicitat necessaria per
a enfrontar-se a tot el que I'angoixa tan fortament. Entre d’altres religiosos, rep el
suport del pare benedicti Jaume Soler, amb el qual comparteix 'aficié per la musica,
excursionisme i la fotografia; sobretot, els uneix 'amistat amb el mestre Danés.
També amb I'econom de Sant Viceng dels Horts, Josep Duran i Soler, encara que
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mor durant la guerra i poc consol li pot oferir. Una especial relacié és la que 'uneix
amb 'escolapi Antoni Font i Pedrosa,'*® de Sarria, el qual sempre té en gran estima,

sobretot recordant com havia ates el seu pare quan va morir el 1927. Se sumen al

seu cercle mossén Joan Baptista Clerch i Vivé,'®

150§ Joan Profités i Fonta.!™!

aixi com els escolapis Lluis Ferreiro
i Puig

La seva natural propensié espiritual va creixent durant aquesta etapa i, cada ve-
gada més, les seves activitats es troben més abocades a I'experiencia mistica, formant
part, després de la guerra, de congregacions i associacions com el Centre Parroquial
d’Homes d’Accié Catolica o '’Adoracié Nocturna. Amb la mort de la seva mare el
1944, I'Agusti torna a sentir-se abatut i emocionalment inestable, i aquesta vegada
és el seu cosi Amadeu Bofill, que viu a Bilbao, qui, epistolarment, li servira de més
ajut, ja que a les seves missives sap diagnosticar exactament que li passa i, sobretot,
que li cal fer.

Durant aquests anys poca feina cinematogrﬁﬁca realitza; manté, aixod si, corres-
pondéncia sobre aquest tema amb diversos amics aficionats al cinema, com per
exemple Miquel Marcet i Poal,’* perd per poc temps, ja que aquest és assassinat al
comengament de la guerra. El 1939 més que filmar o pensar en projectes de reali-
tzacié el que fa, juntament amb Salvador Cardds i Florensa'> i Ignasi Salvans, és
classificar i catalogar films amateurs. Després de 'entrada dels franquistes a Terrassa
sinteressa més pel muntanyisme, segurament, per la intensa relacié epistolar que
manté amb el pare Altisent. Una amistat iniciada a partir de la relacié que tots dos
mantenen amb la familia Badia, ara consolidada per la complicitat politica i religiosa
i intensificada per les amargues experiencies patides durant la guerra, aixi com per la
profunda aficié que tots dos senten per la fotografia.

Cinema i mistica

Passada la Guerra Civil, a la década dels anys quaranta, recupera la seva aficié
per la muntanya i realitza nombroses excursions acompanyat per Maurici Castanyé
i Font o pel mossen Ernest Mateu i Vidal. També repren els seus treballs cinemato-

154 ho fa amb la série titulada Escenes litiir-

grafics utilitzant una motocamera Eumig
giques, premiada, el maig del 1945, al VIII Concurs Nacional de Cinema Amateur
del 1945, amb Medalla de Plata i Copa Gevaert."” Aquest film recull els episodis
seglients: Diumenge de Rams, filmat el 6 d’abril del 1941, i Via Crucis, la processé
de Divendres Sant del 7 d’abril, ambdues a Terrassa, i Corpus de Montserrat, el 12 de
juny del mateix any.

El 10 de desembre del 1943 filma, a Barcelona, Enterrament del bisbe martir Doc-

156 _més exactament, el seu funeral i el trasllat de les seves despulles—, amb

tor Irurita,
un circuit processional impressionant, que va des de la plaga de Catalunya, passant

per la Rambla, fins a la catedral. Alli s’hi celebren uns funerals solemnes que no pot



filmar; de fet, als seus films no hi veiem quasi cap interior, ja que les prestacions de
la seva camera no li permeten gravar ambients poc il-luminats. En aquestes imatges
podem reconeixer tota l'oligarquia econdmica, politica i religiosa del moment, aixi
com el desplegament de tota la pompa i de tots els honors que el franquisme ha vol-
gut retre al personatge. Al film de Fabra queda perfectament plasmada I'atmosfera
de patriotisme nacional-catodlic que s'esta vivint. La personalitat del bisbe Irurita esta
molt relacionada amb Terrassa: entre altres vincles, ell és qui consagra els altars del
Sagrat Cor, el de la Purissima i el de la cripta de la parroquia del Sant Esperit, el 19
de desembre del 1935.

Continua la serie el 31 de juliol del 1946, amb la filmacié de Capella de la Mare
de Déu de Montserrat de la familia Badia Tobella, quan 'abat de Santa Cecilia de

Montserrat, el pare benedicti Gregori Sunyol i Baulenas,"”

en consagra I'altar i s’hi
celebra una missa per a commemorar el des¢ aniversari de la mort de Francesc de
Paula Badia i el vint-i-cinque aniversari de 'ordenacié sacerdotal del pare Miquel
Altisent.”® Un reportatge interessant, que ens deixa constancia documental de quins
son els rituals de consagracié d’un altar.

Després de participar activament dins la Comissié Abat Oliba,' i com a culmi-
naci6 d’aquesta participacid, enregistra la Diada d’Entronitzacié de la Mare de Déu
de Montserrat, el 27 d’abril del 1947, la primera manifestacié civica, religiosa i cata-
lanista des de la fi de la guerra. I, com si donés resposta a la lamentacié que Ramon
Mana i Badiella formula el 1948, al Butlleti de la Cambra de Comerg de Terrassa,
quan evidencia I'abséncia de Fabra dins 'ambit cinematografic,'®® filma Inauguracié
de la parroquia de la Sagrada Familia, amb una part en color, el 17 de juny del 1951,
i el 1958, Processé de les reliquies dels Sants Patrons de Terrassa, en color. Per tltim,
el 1968 comenga a filmar i muntar un documental sobre Visions de Lourdes, perd
que al morir deixa inacabat. Es tracta d’'un film en color pensat com a reportatge
testimonial, amb un valor més documental que no pas artistic, i que reactiva I'enllag
de les seves passions de joventut amb I'actual i profund sentit religiés que 'ennuega.
Un sentiment que fa que es qiiestioni el fet d’ingressar a Montserrat com a monjo,
una aspiraci6 que el mateix abat li fa desestimar.'®' UAgusti, malgrat el seu alt sentit
pietds i espiritual, té massa caracter per a assumir la mansuetud i la docilitat que
demana la vida monacal. Pero, aixo si, com a oblat benedicti de Montserrat, amb el
nom de Gregori, continua mantenint una intensa activitat religiosa i literaria amb
textos com “La Filial en record del pare Abat Aureli Maria Escarré”,'*?del 1969, per
a la revista Via Vitae, de Montserrat, o escrits d’un inflamat misticisme naturalista,
com és el cas de I'article publicat a ’Arxiu, nimero 140, del Centre Excursionista de
Terrassa, sobre ’himne de I'entitat.

Repassant la seva filmografia ens adonem que després de la guerra la seva acti-
vitat amateur decau. Que li ha passat? Principalment, 'han afectat profundament
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Agusti Fabra a can Fabra,
anys 50. Arxiu Manel Fabra.

circumstancies com la nova situacié politica i la pérdua d’alguns familiars propers
i la d’amics intims. Fets aquests que li fan optar per una vida retirada a can Fabra,
una finca situada a les afores de Terrassa, on actualment es troben els barris de la
Maurina i del Roc Blanc, que 'ocupa molt temps, ja que s’hi dedica plenament, junt
el seu germa Amadeu, el seu nebot Manuel i els masovers de la finca.'® UAgusti, a
can Fabra i com a expert agropecuari, shi dedica a 'agricultura de seca i de regadiu,
a la vinya i a la jardineria. Tan sols continua filmant escenes de tipus familiar, que
projecta en privat, o a presentar les seves cintes a diversos centres culturals i religiosos
de Terrassa i de Barcelona.

El 26 de setembre del 1972, havent filmat més de cinc quilometres de pel-licula,
tal i com I’Agusti ho descriu en un dels seus darrers escrits, mor inesperadament als
jardins de can Fabra, la granja Sant Anton, tal i com ell 'anomena, a prop d’una pe-
tita gruta que va fer construir i dedicar a la Mare de Déu de Lourdes. Una mort amb
la qual queden demostrats quins han estat els seus tres eixos vitals: la seva catalanitat,
redactant un testament en catala el Dimecres de Cendra del 1972, i que enregistra
davant del notari Francesc Ribes i Canet, el 17 de maig del 1972, a Sabadell; la seva
profunda religiositat, en fer-se amortallar amb ’habit benedicti, lliurat per I'abat
de Montserrat, Cassia Just i Riba,'® i que ja té preparat de mesos abans, i el seu
compromis amb el Centre Excursionista de Terrassa, un dels principals referents de
la seva vida, deixant en testament a I'entitat cinc mil pessetes per a publicar alguna
obra d’interes cultural excursionista i, en cas que la junta decideixi publicar els nou
articles inedits que ha escrit sobre muntanyisme, que també cedeix a 'entitat, que la
suma sigui de vint-i-cinc mil pessetes. A més un lot de llibres relacionats amb el ma-



teix tema procedents de la seva biblioteca particular, especialitzada fonamentalment
en tres camps: I'excursionisme, la geografia catalana i la religi6.'® També lliura a
Ientitat quinze exemplars de la Guia monografica dedicada a Sant Lloreng del Munt
que ha coordinat el pare Joan Sola i Coromines'*i que ha corregit el mateix Agusti.
El més il-lustratiu sobre aquesta relacié amb 'excursionisme i el Centre Excursionis-
ta de Terrassa és la conferéncia que hi imparteix el 19 de novembre del 1971, un any
abans de morir: “Doctrina excursionista: muntanyisme, escalada, esqui, camping;
llur historia mundial, nacional i local”, dins el II Curset d’Excursionisme del Centre
Excursionista de Terrassa, que podem considerar com el seu testament intel-lectual i
on queda palés el seu apassionat coneixement sobre la matéria.'®’

La Terrassa cultural de ’Agusti Fabra, la quimera d’un Llibre d’Or i Peclipsi
d’una guerra

La Terrassa cultural que a ’Agusti li pertoca de viure podem considerar-la com
a intensament dinamica i poliédrica. Prova d’aixd és una carta datada el dia 29
de marg del 1935, en la qual Ferran Canyameres i Casamada'® li demana la seva
col-laboracid, per a participar en un ambicids projecte que estd preparant des del
1934: El Llibre d’Or de Terrassa. A partir d’aquesta iniciativa podem comprendre
millor I'abast cultural d’aquesta ciutat i ens permet descobrir un projecte oblidat
als arxius locals. Aquest escriptor pretén liderar una obra on estiguin representades
les personalitats més significatives dels ambits cientific, social, economic, historic,
literari i artistic perqué donin testimoni de 'embranzida intel-lectual terrassenca del
moment.

Canyameres, nomenat delegat a la Fira Internacional de Mostres de Lid, el 1932,
pel govern de la Republica, manté una viva activitat literaria i es mou entre tertu-
lians tan destacats com Santiago Rusifiol, Prudenci Bertrana o Placid Vidal; a més,
participa en 'ambit cultural de manera molt activa dins 'entitat Amics de les Arts
de Terrassa, fundada el 1927, en que 'Agusti Fabra també col-labora. Des d’aquesta
entitat neix el projecte editorial que el mateix Canyameres decideix coordinar i que
té amb el suport de la Cambra de Comer¢ de Terrassa. Malauradament, la guerra ho
estronca tot i en fa impossible la materialitzacié: tan sols queda I'esborrany del pro-
jecte, la correspondencia amb les sol-licituds de col-laboracié, la llista d’il-lustracions
que acompanyarien els diferents textos i alguns dels manuscrits que van ser a temps
d’arribar a les seves mans i que el conflicte bél-lic, més I'exili a Paris d’aquest escrip-
tor, el gener del 1939, sepulta dins el seu arxiu personal, actualment cedit a I'’Arxiu
Historic Comarcal de Terrassa.

El Llibre d’Or de Terrassa té per objectiu aglutinar una serie de treballs que posin
de relleu el més remarcable de la ciutat, a base d’estudis originals i de la reproduc-

169

cié d’obres artistiques,'® amb una luxosa edicié enquadernada amb tela i que sha
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d’imprimir al taller d’arts grafiques de 'Emili Garriga. Dels aspectes artistics, intenta
que se nocupi Rafael Benet i Vancells,"”® que primer mostra unes certes reticeéncies
a fer-ho i exigeix poder escriure lliurement sobre el tema, fugint, diu textualment,
“de sentimentalismes locals”, perque vol fer una valoracié objectiva sobre la pintura

terrassenca, des de Francesc Torras i Armengol'”!

fins als contemporanis, encara que,
finalment, decideix fer més extens el seu treball, des de les restes arqueologiques
de Can Missert, passant pels jaciments ibérics, les restes romanes, les visigotiques i
les edificacions romaniques, fins a arribar a I'art pictoric dels impressionistes. Per a
poder cobrir aquest ampli espectre, demana tota la documentacié existent al Museu
Soler i Palet, les dades treballades per Salvador Cardus sobre les pintures de I'altar
major del convent dels frares menors recol-lectes de sant Francesc i sobre els plafons
de rajoles trobats al seu claustre. També tota la catalogacié existent sobre les cases
pairals, estudi que ha servit de base per a l'obra de Baltasar Ragon Les cases pairals de
Terrassa, il-lustrada per Miquel Astals i Mach i editada per Joan Morral, el 1931. 1,
finalment, les dades recollides pel mateix Ragon sobre Can Vinyals.

Dins aquest mateix apartat artistic, Canyameres espera disposar de la col-laboracié
del mosaicista Antonio Martinez Ibdfiez perqué s'ocupi d’un apartat sobre les arts
decoratives. També hi col-labora I'artista César Cabanes i Badosa,'”?amb un article
datat el febrer del 1936 que titula La necessitat d’un Museu d’Art Modern a Terrassa.

173 i un

La miscel-lania continua amb un estudi literari de Joan Duch i Agullé
altre, El dibuix humoristic a Terrassa, de Pere Prat i Ubach,'”* il-lustrat amb la capga-
lera de la societat Lo Barret i dibuixos d’en Zanu. En aquest escrit, Pere Prat constata
la manca de dibuixants i responsabilitza d’aquest fet al gust i la preferéncia per la
pintura paisatgista. Admet els valors com a dibuixant de Torras i Armengol, destaca

175 1 reconeix els grans merits del gravador

certes virtuts en Joaquim Vancells i Vieta
i dibuixant Francesc Abellé i Roca.'7¢ Ara bé, li costa de trobar un dibuixant humo-
rista important: els que coneix, els cataloga de “geometres humoristics”, sense ima-
ginacid, dots d’observacid, intencié ni, sobretot, sense el necessari domini técnic que
aquesta disciplina requereix. Parla en un to molt genéric, cita grans noms com Opis-
so o Bagaria, perd no es compromet mencionant ni un sol dibuixant terrassenc.

De la historia local se n’encarrega Salvador Cardus i Florensa i, per parlar sobre
les esglésies de Sant Pere, declarades monument nacional el 1931, compta amb
Josep Puig i Cadafalch.”” El jurista i escriptor Joan Santamaria i Munné aporta una
narracié bucolica titulada Sant Lloreng del Munt.'”® Aquest escriptor és un assidu
col-laborador del Centre Excursionista de Terrassa, amb opuscles molt celebrats
a I'época com s6n La missid espiritual de l'excursionista i Lart del bon excursionis-
ta,'” tots dos molt en la linia sensitiva i estética de 'Agusti Fabra. Del folklore se
n'ocupa Marid Gali i Guix, president del Centre Excursionista de Terrassa, i que
participa a les terttlies que ’Agusti —amb el qual sén amics— manté a casa seva.'®



De la industria se’n fa carrec Daniel Blanxart i Pedrals, amic i antic professor
de I’Agusti Fabra. Dels assumptes femenins, 'escriptora i pedagoga Paulina Pi de la
Serra i Joly."® Del terrassenquisme, Alfons Sala i Argemi."® Del catalanisme, Miquel
Puigbé i Cots, director del diari £/ Dia; sobre republicanisme Magi Rodé i Coll,'®
de lart culinari, Miquel Ballbé; de la geologia, Jacint Elias i Escayol,'®* del teatre,
Ramon Mana i Badiella. Per als aspectes cinematografics, demana la col-laboracié
del técnic industrial, periodista, literat, editor, critic de cinema i militant del POUM

'8 perque en comenti les produccions comercials, i de les

Pere Vigués i Guardia,
amateurs espera que se nocupin el mateix Agusti Fabra'® i el fotograf i cineasta
Salvador Salvatella i Agullé, fundador, el 1919, de 'empresa Salvador Salvatella,
—editora del diari £/ Dia—, i, des del 1933 fins al 1953, president d’Amics de les Arts
de Terrassa. Tots dos freqiienten les vetllades organitzades a casa de Jacint Badiella i
Figueras, molt amic de '’Agusti, i, a més, formen part d’'un grup de fotografs locals
molt actiu: Miquel Astals i Mach, Alfons Ribas i Girbau, Andreu Valls i Boada,
Baltasar Ragon i Petit, Antoni Altimira i Codina, Joan Pineda i Juncosa i Francesc
Boada i Sabaté.

Sobre excursionisme, hi escriu Rossend Grané i Civil;'®’

sobre els radioaficionats,
Francesc de Paula Junyent i Badrinas;'®® de I'esoterisme, Quinti Lopez Gémez;'®
del vuitcentisme, Francesc Pi de la Serra; de la moda, Eulalia Montserrat. Per a
parlar sobre economia, Canyameres sol-licita 'ajut del perit i professor mercantil
Eduard Jover i Pala, perd aquest no pot enllestir la feina, ja que, tot i intervenir-hi
com a intermediaria la Cambra de Comerg de Terrassa, les diferents entitats econo-
miques consultades per a realitzar 'estudi es neguen a facilitar cap tipus de docu-
mentacid. Jover el qualifica aquest fet com: “una negativa que solament és com-
prensible en un estat d’analfabetisme absolut en matéries i conceptes d’economia
i d’estadistica”.'® Aixi, doncs, si bé la pulsié cultural és rica, com ens demostra
aquesta llista de col-laboracions, la miopia intel-lectual de les oligarquies financeres
sembla que és notoria. Aquesta llista s'incrementa amb la invitacié a col-laborar que
Canyameres adreca a 'advocat i també geoleg Domenec Palet i Barba,”! un dels
maxims impulsors del republicanisme local, fundador de la Fraternitat Republicana
i que, en aquells moments, és diputat a Corts d’Esquerra Republicana de Catalunya
per Barcelona. Domeénec Palet declina la invitacid, tot al-legant manca de temps per
a poder realitzar-la.

Canyameres aconsegueix el text de Baltasar Ragon i Petit, £/ poble de Sant Pere i
la Vila de Terrassa;'* de Pere Aldavert i Martorell, recentment traspassat, un escrit de
caricter satiric, Mon company de tren;'”* de Joaquim Pecanins i Fabregas'* un resum
historic sobre el Conservatori de Musica de Terrassa —fundat 'octubre del 1925, al
vell local de 'Escola Coral i amb unes sessions ptbliques molt aplaudides, com van
ser les “Hores d’Art Docent’—. Del periodista i redactor cap del perioddic terrassenc
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I'Accid, Josep Puig i Arnaus, un entreteniment, Venedors de petites coses,"”” on es descriu
informalment i de manera simpatica la venda al detall i de Delff Dalmau i Gener'*
un article sobre aspectes lingiiistics, al qual parla sobre I'erronia identificacié que des
de fora de Catalunya es fa entre castella i espanyol i denuncia 'abusiu s de barbaris-
mes, no solament per part dels catalanoparlants, sin també dels castellanoparlants.
Finalment hi reclama una legislacié justa per a les diferents entitats lingtiistiques.

Afegeix la publicacié de textos d’autors en els quals el tema terrassenc forma part
important de la seva obra, com és el cas de Josep Roca i Roca,'” politic republica
dedicat també al periodisme i, durant molts anys, director de La Campana de Gracia
i fundador de la famosa publicaci6 satirica LEsquella de la Torratxa. De Pere Antoni
Ventall6 i Vintrd,'”® un poema titulat “Rimas de Antafio”, escrit el 9 de maig de
1868, i un altre escrit, del seu germa Josep Ventall,'”” metge, cirurgia, periodista,
publicista i politic conservador, que dirigeix La Revista Tarrasense i que és el funda-
dor de La Comarca del Vallés. 1 d’altres firmes, com les de Josep Soler i Palet;**de
Pere Salom i Morera,”" alcalde de Terrassa durant el 1922 i el 1923; del poeta Enric
Gall i Cols,* que 'Agusti Fabra també coneix gracies a les vetllades a casa del seu
amic Jacint Badiella i Figueras; la del poeta Iu Pons i Cerdanés;** la del poeta i espe-
rantista, Valent{ Alavedra i Alsina;** les de Jaume Pages; Lluis Sarlé-Roigé; Ramon i
Francesc Cabeza i Sabater, i Lluis Puig i Matas.?”

Canyameres també vol que al llibre hi apareguin reproduccions d’obres artistiques
d’autors com Francesc Torras i Armengol; Ramon Cortés i Casanovas;*™ els germans
Pere i Tomas Viver i Aymerich;*” Joaquim Vancells i Vieta, que, amb els germans Vi-
ver va fundar Ars Lucis; Isidre Odena i Daura;**® Josep Soler i Diffent;?® Doménec Ar-
mengol i Armengol;*'° Emili Armengol i Gall;*'' Rafael Benet i Vancells; el dibuixant
i escriptor Pere Prat i Ubach; Antoni Badrinas i Escudé;?'? Francesc Abell6 i Roca; el
pintor i escriptor Joan Duch i Agullé; Miquel Pujades i Badia;*'? Pere i Miquel Costa
i Segura®*i també Mateu Avellaneda i Canadell,””® a més de fotografies de Miquel
Astals i Mach, Josep Girona i Boada i Salvador Salvatella i Agulld, entre d’altres.

La joventut de ’Agusti quedara marcada culturalment per tots aquests perso-
natges, que, la preocupacié de miscel-lania enciclopedista de Ferran Canyameres
pretén aglutinar. Aquest intent, frustrat per la guerra no deixa de ser una mostra
paradigmatica de com es pot truncar la vida i la creativitat de les persones o el
progrés de tot un pais. Canyameres, exiliat a Paris, abandonat per molts amics,
desesperancat de tornar a Catalunya, malgrat escrivis a ’Agusti Fabra: “le bonheur

216

est dans Lespoir”, n’és un exemple, perd també ho és el del nostre cineasta.

Filmografia d’Agusti Fabra i Bofill >
1928-1935 Filmacions sobre excursionisme
1928, juliol-agost. Visions de la vida camperola a la Cerdanya (12’ 50”)



1928, setembre. De I’Ariége a Andorra (9° 30”)

(). Esports de new i esquis

(). Dues excursions pel baix Pirineu*'®

1929, juny. Una Excursié al Carlir (10" 057)

1929, agost. De Cauterets a Lourdes passant pel Vignemale i el Mont-Perdut (32°17”)
1931, juliol-agost. Emocionant davallada de les Castellasses
1931, juliol-agost. Dues escalades al pais de lisard

1932, juliol. Recorrent les altes valls d’Andorra (14° 29”)
1932, agost. Un Campament a Sant Maurici (25°)

1933. Minyons de Muntanya a can Carbonell *"
1930-1935. Esquis damunt la neu

1929-1936 Reportatges socials

1929, maig. Visions de I’Exposicid de Barcelona (13’ 40”)
1932, juny. XII diada de germanor a la Mata (13* 50”)
1935. Atletisme (perduda)

1935-19306, abril. Fira de Verdi (14°)

1933-1935 Série Folklore

1933, febrer. La Festa dels Tres Tombs de Sant Antoni (3’ 587)
1933, maig. E/ ball de gitanes del Vallés (2° 26”)

1933, maig. E/ ball de bastons (1’ 28”)

1933, juliol. La comparsa d'en Serrallonga (5° 19”)

1933, juliol. Processé maritima de sa Reliquia, de Lloret de Mar a Santa Cristina (9’

06”)

1933-1934, febrer. Les comparses de Vilanova (2’ 32”)

1933, setembre. Diada de sant Gil a Niiria, amb I’Aplec de Pastors (3° 42”)
1933, setembre. Els nans, els gegants i els cavallins d’Olot (6’ 20”)
1933, setembre. La dansa de Campdevanol (3 45”)

1933, setembre. Els Xiquets de Valls (4 49”)

1934, gener. El ball de gitanes del Moianés (4 09”)

1934, gener. El Pelegri de Tossa (3’ 33”)

1934, marc. Caramelles de Sant Vicenc (3* 49”)

1934-1935, maig. Ball del “Gambeto” de Riudaura (4’ 08”)
1934-1935, juny. La Patum de Berga (9’ 18”)

1934, agost. Els ballets de Castelltercol (6’ 14”)

1934, agost. El ball del Ciri de Moia (sense localitzar)

1934, agost. Els cavallets i gegants de Sant Feliu de Pallarols (3° 44”)
1934, agost. Els cercolets i ball de “Panderos” de Vilafranca (5° 09”)
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1935, febrer. La festa del Ranxo a Vidreres (6’ 197)
1935, agost. El ball de gitanes del Penedés (2 23”)
1935, setembre. Ball dels Pabordes de Sant Joan de les Abadesses (117 227)

1936-1972 Filmacié d'escenes litiirgiques i religioses

1936, maig. Inauguracié de la capella de la Mare de Déu de Montserrat de la familia
Badia Tobella (6> 29”)

1941, abril. Diumenge de Rams (2’ 20”)

1941, abril. Via Crucis (3’ 257)

1941, juny. Corpus de Montserrat (7’ 17”)

1943, desembre. Enterrament del bisbe martir doctor Irurita (5° 127)

1946, maig. Capella de la Mare de Déu de Montserrat de la familia Badia Tobella (17°
317)

1947, abril. Diada d’Entronitzacié de la Mare de Déu de Montserrat (11’ 15”)

1951, juny. Inauguracié de la Parroquia de la Sagrada Familia (una part en color, 12’
30”)

1953, juny. Festa de Sant Bernat a la Mola (5’ 31”)

1958, juliol. La processé de les reliquies dels Sants Patrons de Terrassa. Festa Major
(color, 7 10”)

1968-1972. Visions de Lourdes (film inacabat en color, 17° 30”)

1928-1972 Familia Fabra-Bofill
Escenes familiars (60’ 45”)
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Padré general, 1885, 1903, 1905 i 1910.
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Notes

1.

DA A

André Bazin (Angers, 1918-Nogent-sur-Marne, 1958). Considerat el critic cinematografic més
rellevant del segle XX. La seva obra cabdal sén els quatre volums de Qu'est-ce que le cinéma? (Paris:
Editions du Cerf, 1975).

Les anomenades de pas estret: de 9,5 i 16 mm, fabricades per les cases Pathé-Baby i Kodak.
Agust{ Fabra i Bofill (Terrassa, 26-11-1903-26-9-1972).

Manuel Fabra i Arré (Queixans, 10-5-1873—Terrassa, 29-9-1927).

Cansaladeria Manuel Fabra, dedicada també a la venda al detall i a 'engros dels tipics productes
d’adrogueria de I'¢poca. La cansaladeria es tanca amb la jubilacié del fill petit, 'Amadeu, el 1985.
Fons comercials i d’empreses. 11/34. AHCT.

Josepa Bofill i Biosca (Terrassa, 13-6-1874-3-2-1944). També procedeix d’una familia de comer-
ciants, el seu pare, Rafael Bofill i Ginesta, nascut a Barcelona el 18 de maig de 1832, que tenia una
botiga al carrer Raval de Montserrat, 3. AHCT. Fons Municipal. Padré General, 1885.
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10.

11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.
18.

Amadeu Fabra i Bofill (Terrassa, 30-3-1911-14-9-1985) es casa amb Maria Ricart i Sunyer (Be-
llver de Cerdanya, 26-2-1915-Terrassa, 15-12-1945), amb qui t¢ un fill, Manuel Fabra i Ricart
(Terrassa 15-11-1945), el mateix que actualment gestiona i custodia el fons filmic i I'arxiu familiar
de 'Agusti Fabra. Converses mantingudes amb Manuel Fabra i Ricart, febrer, marc i abril del
2007.

ATepoca que 'Agusti cursa els seus estudis, en aquesta escola és costum I'assisténcia diaria a missa,
la confessié i la comunié una vegada al mes com a minim, 'oracié i les xerrades morals d’un quart
d’hora a final de cada classe i les celebracions rigoroses de totes les festivitats religioses. Vegeu: Una
escola implicada amb la ciutat. Escola Pia de Terrassa (1864-2002). FLORENSA 1 PARES, Joan;
OLIVA I LLORENC, Jordi, i VIGUES I JULIA, Mariona. Terrassa: Escola Pia de Terrassa, 2002,
pag. 114.

Joan Sola i Coromines (Moid, 1873 — 5-6-1935). Escolapi, fundador i primer rector del col-legi
de Cérdenas (Cuba). Professor d’'Historia i Ciéncies Naturals, és una de les persones que més
contribueix a incloure la descoberta historica i naturalista de I'entorn com a singularitat peda-
godgica a 'Escola Pia de Terrassa. Gran apassionat per I'excursionisme, col-labora i és membre
del Grup Excursionista Montserrat, fundat el 9 de marg del 1913, amb la intencié de promoure
excursionisme entre els més joves.

Antoni Bargallé i Concabella (Barcelona, 5-12-1891 — 23-3-1974). Escolapi, professor de fisica, qui-
mica i ciéncies naturals, primer a Terrassa i, a principis dels anys vin, a la ciutat de Cdrdenas (Cuba).
Torna a Catalunya durant els anys trenta, incorporant-se a la comunitat de Tarrega, per tornar a
marxar després als Estats Units. Finalment el destinen a les Escoles Pies de Sarria, on dedica la major
part del seu temps a catalogar i ordenar la important col-leccié de minerals d’aquesta institucié.

A la correspondéncia que ’Agusti Fabra manté amb 'escolapi Antoni Bargall6 (1920-1925; Fons
Biblioteca Josep Maria Domenech i Fargas, FBJMDF), solament cita els cognoms de Farrs i
Morera. Segurament es refereix a Joan Farras i Llonch (Sabadell, 17-12-1906 — Barcelona, 9-10-
1936), mort assassinat durant la Guerra Civil espanyola, i a Joaquim Morera i Trullas (Terrassa,
1906 - 12-11-1940). Informacié aportada per Rafael Comas i Ezequiel.

Fundada el 1921 i presidida per Alfons Sala. Domiciliada al primer pis del carrer de Sant Pere, 38.
LAgusti Fabra va ser membre de la primera junta del Centre Catalanista Republica, el 1930 com
a vicesecretari i 'any segiient com a secretari.

Daniel Blanxart i Pedrals (Olesa de Montserrat 23-8-1884—Barcelona 19-12-1965). Enginyer
textil, professor, investigador, musicoleg i fill adoptiu de Terrassa.

LEscola d’Arts i Oficis de Terrassa, fundada el 1886, crea I'especialitat de périt manufacturer el 10
de gener del 1902 i la de périt textil el 4 de febrer del mateix any, en un edifici provisional situat
al ndmero 4 del carrer de Topete, de manera que és el primer centre d’ensenyament téxtil que
sestableix a Espanya.

Miquel Coll i Alentorn (Barcelona, 12-5-1904-15-12-1990). Membre d’Unié Democratica de
Catalunya des del 1932 i president del Parlament de Catalunya del 1984 fins al 1988.

Miquel Puighé i Cots (Terrassa, 1889—28-8-1981)

Joaquim Badiella i Ribas (Terrassa, 8-2-1882—Viladecavalls, 7-9-1936), constitueix, el febrer del
1924, juntament amb Rossend Roig i Benet i Felip Oliu i Guix, la societat Badiella, Roig i Oliu.
Vegeu: COMAS I EZEQUIEL, Rafael. “El col-leccionisme de tematica terrassenca. Textil. Branca
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Joaquim Badiella i Ribas™: Circular Informativa del Grup Filatélic, Numismatic i de Col-leccionisme,
430, Terrassa, abril, 2007.

El 1924, 'Agusti finalment obté el titol de Perit Industrial Textil per I'Escola Industrial i
d’Enginyers Industrials Textils de Terrassa.

Francesc Cabeza i Sabater (Terrassa, 7-2-1903-9-9-1976).

Miquel Gibert i Codina (Terrassa, 29-9-1903-22-6-1998).

Joan Ballbé i Ribas (Terrassa, 27-3-1904—Matadepera, 2-11-1969).

Salvador Cardellach i Planas (Terrassa, 19-4-1903—6-3-1986).

Aquesta activitat es troba tant a les beceroles en aquest pafs, que '’Agusti s’ha de comprar quasi tot
el material de muntanya a la casa Paul Gleizen, de Chambéry, Franca.

Francesc Cristofol i Freixa (Terrassa, 26-10-1900-7-6-1985).

El Centre Social el funda Gabriel Trias i Badia (Terrassa, 1841-Sabadell, 9-11-1935), el 12 de
maig del 1878 amb el nom de Joventut Catolica. Després de la Guerra Civil passa a denominar-se
Centro Social Catélico.

Vegeu: Butlleti de la Seccié Excursionista del Centre Social Terrassa, nim. 15, marg-abril 1924,
o el nim. 16, maig-juny del mateix any.

El Centre Excursionista de Terrassa del carrer de Sant Antoni es crea, segons consta en els seus es-
tatuts, el 10 de setembre del 1910, amb seu social al carrer del Nord, 26. Lany 1921 es constitueix
la Secci6é d’Esports de Neu i d’Alta Muntanya.

FABRA I BOFILL, Agusti. “Carnet de Muntanya: Tres Cims, Midi d’Ossau, Balaitous i Grande
Fache”. Arxiu del Centre Excursionista de Terrassa, 1930.

Miquel Astals i Mach (Terrassa, 7-7-1888—-17-1-1964). Fotograf.

Alfons Ribas i Girbau (Terrassa, 1898—Matadepera, 27-8-1966).

Andreu Valls i Boada (Terrassa, 10-4-1904—26-8-1971).

Baltasar Ragon i Petit (Terrassa, 29-11-1885-25-12-1958). Cronista de la ciutat de Terras-
sa.

Antoni Altimira i Codina (Terrassa, 13-7-1906-2-3-1994).

Joan Pineda i Juncosa (Terrassa, 20-11-1898-1-8-1990).

Josep Girona i Boada (Terrassa, 4-5-1895-3-3-1975). Cineasta.

Joan Rusca i Avellaneda (Terrassa, 9-2-1886—Barcelona, 10-8-1936)

Salvador Salvatella i Agull6 (Terrassa, 4-8-1896—22-11-1978). Dibuixant i pintor.

Francesc Boada i Sabaté (Terrassa, 11-7-1890— -6-1963). Aquarel-lista.

El Dia, Terrassa, 9-7-1931.

Textos escrits per al butlleti del Grup Excursionista Montserrat. Terrassa, 1925 i 1926.

Carnet de Muntanya: Ariége Andorra. Publicat en dues parts, agost i el novembre del 1928, al
Butlleti del Grup Excursionista Montserrat de Terrassa. UAgusti Fabra, de totes les sortides i fil-
macions, fa descripcions molt detallades i plenes d’anécdotes, mecanografiades o a llapis, amb les
correccions corresponents (FBJMDEF).

Radio Club Terrassa. Emissora E.A.J. 25, fundada el juliol del 1932, entre d’altres, per Eudald
Aymerich i Tarradella (Terrassa, 16-5-1891-22-2-1976).

Jacint Figueres i Rosifiol (Terrassa, 22-1-1895—carretera de Terrassa a Matadepera, 30-7-1936)

Cinema civil. Un exemple: Edelweiss Films
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FABRA I BOFILL, Agusti. “El nostre radio butlleti d’excursionisme”: Arxin 89, Terrassa, 1934
(Centre Excursionista de Terrassa).

Carta del secretari de I'emissora Francesc de Paula Junyent a 'Agusti Fabra, del dia 9 de novembre
del 1933. Vegeu: també el Butlleti de Ridio Terrassa, febrer-maig del 1936.

Notificacié de RadioClub Terrassa del 30-10-1935 i carta de I’Agusti Fabra del 2-11-1935.

Una camera amb un objectiu Carl Zeiss 20mm, un pes de 1,450 kg i unes mides de 61x120x120
mm. Utilitza normalment pel-licula Gevaert, ja que troba que li déna millor rendiment quant a
contrastos fotografics.

Carnet de Muntanya: Ariége Andorra, Grup Excursionista Montserrat, op. cit.

A la biblioteca de I'’Agusti Fabra trobem la revista francesa Cinéma Amateur, des del nimero 0,
desembre del 1930, fins el 90, desembre del 1938. També, de la revista Cinéma Privé, des del
ntmero 1, octubre del 1933, fins el nimero 38, febrer del 1937.

Solament publica 11 ndmeros entre l'octubre del 1932 i el 1936. Els autors habituals s6n els ama-
teurs Doménec Giménez i Botey, Josep Palau i Claveras, Delmir de Caralt i Puig, Josep Galceran i
Bonet i Francesc Gibert i Riera. També hi escriuen sovint Jeroni de Moragues i Galliss, Joan Prats
i Vidal, Josep Aymerich i Barbany. Escadusserament, Isidre Socias i Ferré, Francesc Blasi i Valles-
pinosa, Guillem Diaz-Plaja, Frederic Subirés i Castelld, Eusebi Ferré i Dalmau, Alfons Lagoma i
Allué, Albert Oliveres i Folch i el mateix Agusti Fabra amb el pseudonim d’”Edelweiss”.

Des del 1932 la revista Cinema Amateur, editada per la Seccié del Centre Excursionista de Ca-
talunya, Club Alpi Catald, publica, a cada niimero, exhaustius articles sobre els aspectes tecnics
i artistics d’aquest cinema. Aquesta mateixa publicacié, al nim. 10, del gener del 1936, pag. 80,
ens ofereix la relacié de totes les revistes i publicacions que sobre 'ambit del cinema amateur hi ha
al mén i que formen part de la biblioteca del Centre Excursionista de Catalunya.

Francesc Pujol i Algueré (Moéra la Nova, Ribera d’Ebre, 1896-Barcelona, 1975). Escriptor, publi-
cista, metge i gran afeccionat a 'excursionisme.

FABRA 1 BOFILL, Agusti. Impressions d’ una excursié als Pirineus Centrals (Del Vignemale al Mont
Perdut). Tallers Grafics Joan Morral, Terrassa, 1930. També en dues parts, la conferéncia s'edita al
butlleti del Grup Excursionista Montserrat de Terrassa, en els nimeros 28 i 29.

Per aquest muntatge possiblement utilitza els films: Dels Cauterets a Lourdes passant pel Vignemale
i el Mont-Perdut i Dues escalades al pais de lisard.

El Poble, 17-5-1932. Sabadell.

Carta de 'Agusti Fabra al director d’aquesta empresa, del 22-7-1933.

La primera projeccié d’aquest film coincideix amb la inauguracié del nou Estatge del Grup Avant de
la Federacié de Joves Cristians de Catalunya, el 15 de gener del 1933. E/ Dia, 16-1-1933, pag. 3.
Organitzat per ' Union Belge des Cinéastes Amateurs. Aquesta entitat desapareix el 1933. Vegeu:
Programa del 1V Concurs Internacional del Millor Film Amateur, 16 al 20 de maig del 1935 (FB-
JMDF).

Per exemple, el 1932, la pel-licula Montserrat, de Delmir de Caralt, aconsegueix el segon premi al
concurs de | American Society of Cinematographers de Hollywood.

Cronica de Francesc Biosca i Torres. El Dia, 29-11-1933, portada. Un escrit que l'articulista realit-
za a partir d’una entrevista que li fa a ’Agusti Fabra. El contingut de la publicacié no agrada gens a

Fabra, de tal manera que li dirigeix una carta personal, datada el 30 de novembre del 1933, en qué
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li reprova I'ts i I'apropiaci6 indeguda que ha fet de les informacions que li ha facilita; literalment,
li diu que se sent tractat de “mingo” (FBJMDF).

Joan Salvans i Piera (Terrassa, 26-10-1900—carretera de Terrassa a Talamanca, 24-7-1936). Indus-
trial, excursionista i cineasta. Ignasi Salvans i Piera (Terrassa, 5-5-1904—Barcelona, 26-1-1990).
Industrial, cineasta i aquarel-lista.

Film premiat al I Concurs del Centre Excursionista de Catalunya, el 1932.

Publicacié mecanografiada que apareix del 1933 fins al 1936.

Vegeu: Programa del IV Concurs Internacional del Millor Film d’Amateur, 1935, i Cinema Ama-
teur del Centre Excursionista de Catalunya, volum II, primavera, 1936, nim. 11.

Elies Badiella i Carner (Terrassa, 21-1-1901-9-4-1990). Pintor i aficionat cineasta.

Amadeu Mariné i Vadalaco (Poble Sec, Barcelona, 1878-1935). Fotograf. Durant els anys quaran-
ta té una botiga de fotografia al carrer Sant Pere, 49, de Terrassa.

Francesc Roig i Ventura (Terrassa, 21-5-1900-21-7-1953).

Jaume Colomer i Monset (Terrassa, 22-1-1900—Barcelona, 22-7-1983). Historiador de I'art.
Feliu Ubach i Davi (Terrassa, 29-11-1896—Barcelona, 9-10-1936).

Josep Donadeu i Font (Terrassa, 15-10-1902 —20-2-1985)

Aquest film obté la Medalla d’Argent, a I'apartat Arguments, i la Copa Radio Film per la inter-
pretacié de ’Amadeu Blasi i Canela, al IT Concurs Interclubs de la Federacié Catalana de Cinema
Amateur, de 'any 1936. Al diari La Vanguardia, Carrasco de la Rubia li dedica tota una cronica
molt elogiosa el 18-6-1936, pag. 15.

Evarist Moliné i Nos (Terrassa, 2-5-1902—-13-2-1974).

Marcel Lloveras i Ribal (Terrassa, 6-3-1913—-19-12-20006).

Joan Segués i Donadeu (Terrassa, 1912—-1958). Pintor i cineasta.

Carles Puig i Vilanova (Terrassa, 20-6-1913). Pedagog, cineasta i publicista.

Francesc Font i Pons (Terrassa, 15-10-1918-1995). Cineasta.

Ramon Blasi i Canela (Terrassa, 4-5-1909-20-1-1973). Industrial i cineasta.

Leandre Casulleres i Tomas (Igualada, 9-7-1914-8-2-2001). Pintor, escultor i cineasta.

Teatre inaugurat el 22 de maig de 1880. Propietari: Josep Domingo i Cassanellas (Terrassa, 9-12-1833—
4-4-1917). El Teatre del Retiro és considerat com el primer local on es projecta cinema a Terrassa.
Joan Sola i Mestres (Barcelona, 15-4-1878-Madrid, 10-1-1922) Vegeu: COMAS I EZEQUIEL,
Rafael. “El col-leccionisme de tematica terrassenca. Sola Alegre i Cia, societat pionera del cinema”.
Circulars Informatives del Grup Filatélic, Numismatic i de Col-leccionisme (ntimeros 408, 409 1410,
abril, maig i juny del 2005).

El mateix 1908 edita un nou documental sobre les activitats infantils de 'Escola Coral de
I'Agrupacié Regionalista, de Terrassa. Vegeu: “Croniques del Retiro. Una historia del Retiro a
partir dels registres escrits (1880-1932)”. Treball de recerca de Lola Borras i Badia, dirigit per Ana
Fernandez Alvarez. Escola Pia de Terrassa, gener, 2007 (inedit).

LOpinid, 8-4-1934, 11 Sessi6 del concurs del Centre Excursionista de Catalunya, pag. 12. Firmat: J.R.
Santiago Marco i Urrttia (Tarragona, 1885—Barcelona, 1949). Decorador interiorista.

L'Opinié. El Cinema Amateur 13-5-1934. Sebastia Gasch i Carreras (Barcelona, 1897-1980).
Critic d’art i de les arts de I'Espectacle.

Cinema Amateur, dels intérprets. La Publicitat. Seccié “El Cinema”, 1935.

Cinema civil. Un exemple: Edelweiss Films
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87. La Veu de Catalunya, 1-6-1934.

88. Josep Palau i Oller (Barcelona, 1888-1961). Dibuixant, dissenyador téxtil, fabricant de joguines,
decorador d’interiors i pintor. Es un dels critics que amb més entusiasme divulga el cinema ama-
teur i escriu a £/ Mati, Mirador i Cinema Amateur.

89. Mirador, 25-4-1935.

90. Serie publicada el 1935 a L'Opinid, a la seccié “El Cinema Amateur”, els dies 21 i 25 de febrer, i
els 2, 6,9, 14, 18 i 25 d’abril.

91. Imdgenes. Barcelona, 15-6-1945, pag. 45 i 46.

92. TORRELLA I PINEDA, Josep. El cine amateur espariol, Barcelona. Barcelona: Centre Excursio-
nista de Catalunya, Seccié de Cinema, 1950, pag. 135.

93. Carta d’Agusti Fabra a Josep Baixeres, datada el 31 de maig del 1935 (FBJMDF).

94. Queden documents epistolars que proven alguns dels intents frustrats, com ara de la dansa de les
caputxes, de Sant Joan de les Abadesses i 'Aplec de Montgarri (carta 4-8-1933), del Dijous Sant
a Verges, que, en ser una processé de vespre no es pot filmar per manca de llum (carta al rector,
1-4-1934). També té la intencié de filmar I'Aplec dels ballets dels Romeus de Betmale, perd no ho
aconsegueix (carta del 16-7-1934, FBJMDF).

85. A la Biblioteca Central de Terrassa es troba una copia en VHS de la serie Folklore, dipositada per
la Cinemateca del Cinema Amateur Terrassenc el 1998, amb motiu de la commemoracié del
Centenari del cinema i el 75¢ aniversari del Cinema Amateur.

96. Maria Gali i Guix (Terrassa, 23-5-1883-9-12-1957). Publicista i folklorista.

97. Arxiu del Centre Excursionista de Terrassa, 153, Terrassa, gener-marg 1974.

98. L'Opinid, 8-4-1934, pag. 12.

99. Mirador, 28-6-1934.

100. £/ Dia, 13-6-1934, pag. 2.

101. £/ Dia, 16-11-1934, primera pagina. Firmat S.A.S. (Salvador Salvatella i Abell6).

102. Durant el revelatge d’aquest darrer film, se’'n fan malbé dos rotlles i els ha de tornar a filmar el 1935.

103. Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona. Publicacié Junta de Museus, 16, volum II, Barcelona:
setembre del 1932, pag. 274 a 287.

104. Joan Amades i Gelats (Barcelona, 1890-1959). Folklorista.

105. La Patum, d’Antoni Sansalvador, escrita el 1901 i editada el 1916 per Antoni Lépez, impressor,
Barcelona.

106. Joaquim Serra i Farriols (Berga, 1833-1905). Compositor i musicoleg.

107. Joan Baptista Lambert i Caminal (Barcelona, 1884-1945). Compositor i musicdleg.

108. Francesc Pujol i Pons (Barcelona, 1878-1945). Compositor i musicoleg; a partir del 1941, direc-
tor de 'Orfes Catala.

109. Agusti Fabra utilitza, per a documentar-se i preparar la filmacid, £/ Penedés. Folklore de balls, dan-
ses i comparses populars, de Francesc de Paula Bové (Vilafranca, 1875-1950). Publicat el 1926 al
Vendrell per Impressor Ramon.

110. Escrit manuscrit amb llapis, de I'’Agust{ Fabra, i datat el setembre del 1935 (FBJMDEF).

111. Durant aquests enregistraments sorgeix la idea de fer un film sobre la inddstria del suro a la fabrica
Balmana, perd no s'arriba a fer mai. Tota la descripci6 de la festa es troba descrita en un manuscrit

a llapis de Agusti Fabra, datat el setembre del 1935 (FBJMDEF).



112.Joan Danés i Vernedas. Folklorista i autor d’obres com El Monestir de Sant Joan de les Abadesses
(1926) i de Les valls del Flamisell i de la Noguera de Tor (1930); també d’E/ ball dels pabordes de
Sant Joan de les Abadesses i la seva organitzacié, 1935. Va morir el 27 de juliol del 1938; la darrera
carta de Daneés a 'Agusti és del 20 de juny del mateix any.

113.Ramon Serrat i Fajula (Sant Joan de les Abadesses, 4-8-1883—Terrassa, 2-11-1944). Music, com-
positor i professor de musica. La seva activitat musical comenga a Sant Joan de les Abadesses, com
a estudiant de mdsica i com a integrant de la Cobla Santjoanina. Del 1909 al 1924 forma part
de diverses cobles. El 1925 obt¢ la placa de director de 'Escola de Musica de Terrassa. El 1926
sincorpora a la Cobla Orquestra Terrassa i forma la Banda Municipal, que dirigeix fins que mor.
També porta la coral Joventut Terrassenca i 'Orfeé del Circulo Tradicionalista. Ocasionalment
exerceix de primer tenora a la Cobla La Principal de Terrassa. La produccié compositiva de Ra-
mon Serrat és molt diversa: génere simfonic, musica de cambra, cangons, musica religiosa i peces
per a cobla, amb gran quantitat de sardanes.

114. A la Filmoteca de Londres es troba una copia d’aquest film. Quan ha de participar al concurs de
Berlin, la copia queda retinguda a 'aerddrom del Prat, segons nota manuscrita i firmada per Josep
Maria Galceran (FBJMDF).

115. En aquest concurs també presenta un film titulat Coszums tipics, que és premiat amb una Medalla
d’Argent.

116. L/Accid, 6-4-1935, pag. 2.

117.El projector que utilitza és un Tonfilmen, de la casa Paillard, del 1932.

118. Es tracta d’un projector Tonkino Paillard, un model suis del 1932 que, segons consta en les anota-
cions de IAgusti Fabra, és el primer model que entra a Barcelona. Arxiu familiar de Manuel Fabra
i Ricart.

119. Xut!, 3-9-1934, ntm. 662. Cronica firmada per Minimax.

120. Marti Tauler i Pruneda (Palafrugell, 1888-1947). Pedagog.

121. Antoni Cardona i Carreras (Terrassa, 25-2-1901-2-4-1972).

122. Mossén Ramon Sanahuja i Marcé. (Banyeres, Baix Penedés. 21-12-1890—Cerdanyola 9-8-1970).
Doctor en Teologia, Dret Canonic i Filosofia; mossén d’Almenar el 1936 i regent de la parrdquia
del Sant Esperit de Terrassa. Durant la Guerra Civil espanyola és ferit a I'espatlla i ingressat a la
infermeria del Preventori Judicial de Lleida 16. Es condemnat a 2 anys de presé i recupera la lli-
bertat el 3 d’abril del 1938. Es nomenat arxiprest de Terrassa fins que és escollit bisbe de Segorb
(1944-1970) i, després, de Murcia i Cartagena (1950-1969). Les seves restes reposen, des del
1994, a la basilica del Sant Esperit de Terrassa.

123. Miquel Altisent i Domenjé (Balaguer, 22-10-1898-Barcelona, 31-1-1975). Escolapi i musicoleg,
destinat primer a Calella i després a Olot. Amant de la musica i especialista en cant gregoria,
s'inscriu a la Schola Cantorum, de Sabadell. El 1929 es destinat a 'Escola Pia de Caldes de Mont-
bui, on se 'aparta de les aules durant un temps, ja que alguns pares d’alumnes es queixen que a
les seves classes es fa més litdrgia que niimeros. Acusat de catalanista, és desterrat a Cuba durant
dos anys per l'autoritat militar de Catalunya durant la dictadura del general Primo de Rivera. El
curs 1927-1928 torna a Terrassa, on funda els Amiguets de la Litiirgia. Autor d’El cant gregoria. Un
model de miisica religiosa. Barcelona: Fundacié Salvador Vives Casajuana, 1971.

124. Segons la tasca d’identificacié realitzada per Marius Samarra i Aroza, Andreu Calaf i Anter i Salva-
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dor Alas i Estradera, membres de la Cinemateca Documental de Terrassa, en aquest film apareixen
alguns membres de la Schola Cantorum. Entre d’altres, Josep Calassan¢ Sanahuja i Serratosa
(Terrassa, 11-2-1906), Joan Massaguer i Tusell i Antoni Soler i Bonet.

125. Francesc de Paula Badia i Tobella (Olesa de Montserrat, 11-3-1896-Mura, 24-7-1936). Notari de
Terrassa des del 1925 i un dels fundadors, el 1931, del partit d’'Unié Democratica de Catalunya.

126. Montserrat Tobella i Barrera (Terrassa, 8-9-1895-10-11-1977).

127. Gaieta Valles i Pujals (Terrassa, 17-2-1885—carretera de Terrassa a Talamanca, 24-7-1936)

128. Manuel Vallhonrat i Comerma (Terrassa, 11-6-1892—carretera de Terrassa a Talamanca, juliol, 1936).

129. Josep Maria Duran i Torres (Terrassa, 9-10-1901—carretera de Terrassa a Talamanca, 24-7-1936).

130. Agusti Prat i Marcet (Terrassa, 9-10-1860—carretera de Talamanca, 24-7-1936).

131.Joaquim Barata i Rocafort (Terrassa, 5-5-1895—carretera de Terrassa a Talamanca, 24- 7-1936).

132. Francesc Salvans i Armengol (Terrassa, 16-3-1875—carretera de Talamanca, 24-7-1936).

133. Ignasi Lorente Pérez (Carcar, Navarra, 31-1-1881—carretera de Terrassa a Montcada, 12-11-1936).
Rector de les Escoles Pies de Terrassa el 1934.

134.Eloi Vidal i Tugas (Balaguer, 26-10-1869—Sabadell, 28-12-1936). Rector de les Escoles Pies de
Sabadell el 1915 i el 1922.

135. Joaquim Flaquer i Capdevilla (Tarrega, 2-7-1875-Terrassa, 25-9-19306). Rector de les Escoles Pies
de Moia el 1919, d’Alella el 1922, i novament de Moia el 1928.

136. Mag{ Cadevall i Rodé (Terrassa, 24-11-1901-9-3-1936).

137.Joaquim Marti i Serra (Poliny3, Vallés Occidental, 6-12-1870—Barcelona, 8-11-1936). Docent de
I’Escola Pia des del 1901 fins a 1936.

138. Adalbert Franquesa i Garrés (Moid, Bages, 18-12-1908—Montserrat, 6-10-2005). Filosof, teoleg
i monjo benedicti. Rector de la basilica i del santuari de Montserrat el 1944. Consultor de
Iepiscopat en materia littirgica al II Concili Vatica. Director de I'Institut Ecuménic d’Estudis
Teologics de Tantur, a Jerusalem, i principal dinamitzador de la Comissié Abat Oliba.

139. Josep Franquesa i Garrds. Escolapi. A Tarrega crea un cor de cant gregoria i funda la revista Armfo-
ra. 1918-1923.

140. Jacint Badiella i Figueras (Terrassa, 1902—8-12-1994). Fundador del Club Egara.

141. Nicolau Tallé i Agullé (Terrassa, 1876—Castelltercol, 9-11-1938).

142. Joan Bosch i Roig (Terrassa, 16-10-1863-¢l Miracle, Solsona - 9-12-1938).

143. El Poble. Textos sobre la muntanya, Sabadell, 17-5-1932. Textos traduits i publicats en castella al
programa de presentacié de I'estrena d’aquesta obra musical, el 16 de desembre del 1939. E1 1972,
revisats i en catald, es tornen a editar a la Circular ndm. 146 del Centre Excursionista de Terrassa,
abril-juny, 1972, pag. 137 a 140.

144. Miquel Casas i Bell (Sant Cugat, 3-6-1900-Torell6, 23-10-1988).

145. Roc Alabern i Aguilar (Calella, Maresme, 24-9-1916) i Miquel Alabern i Aguilar (Calella, 24-10-
1913)

146. Carta a Joan Danes, 23-11-1937.

147.Joan Pich i Santasusana (Sant Andreu, 1911-Badalona, 1999). Masic, intérpret i compositor, és
considerat una de las maximes figures de la musica del segle XX.

148. Antoni Font i Pedrosa (Esparreguera, 27-7-1888-Barcelona, 28-3-1965).

149. Mossén Joan Baptista Clerch i Vivé. Membre del Patronat de la Fundacié canonica privada de la



Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia, de la qual és president després de
la Guerra Civil. Rector de la parroquia de la Sagrada Familia de Barcelona, el 1955.

150. Lluis Ferreiro i Puig (Barcelona, 14-4-1909-Sitges, 3-9-1970). Rector de les Escoles Pies de Bal-
mes el 1946, 19521 1958.

151. Joan Profitds i Fonta (Balagu er, 1892-Barcelona, 7-1-1954). Escolapi, educador i pedagog.

152. Miquel Marcet i Poal (Terrassa, 14-6-1873—Villareal, 17-9-1936).

153. Salvador Cardus i Florensa (Terrassa, 5-6-1900-2-2-1958). Historiador.

154. Comprada a Baltasar Plans, exiliat a Annecy (Franga), a través de la seva dona Maria Francis-
co, el 14 d’abril del 1940. Es tracta d’'un model Eumig de 9,5, amb objectiu Meyer Trioplan
2.8,f:20mm. També li compra un projector de la mateixa marca per a 9,5, amb motor i amb un
objectiu Meyer Kinon superior I 1.6,f:35mm.

155. A la Biblioteca Central de Terrassa es troba una copia en VHS, dipositada per la Cinemateca del
Cinema Amateur Terrassenc, el 1998, amb motiu de la commemoracié del Centenari del cinema
i del 75¢ aniversari del Cinema Amateur.

156.Manuel Irurita i Almandoz (Larrainzar, Navarra, 19-8-1876-Montcada i Reixac, 4-12-1936).
Bisbe de Lleida, el 1926 i de Barcelona, el 1930. Detingut i assassinat el desembre del 1936 per
milicians de la CNT—FAI, és enterrat en una fosa comuna, amb el nimero d’identificacié 814,
al cementiri de Montcada i Reixac. El 1940 s’exhumen les seves restes i el 1943 es traslladen a la
catedral de Barcelona, on reposen als peus del Crist de Lepant. La seva mort és un tema encara
controvertit; el metge Josep Raventds, pare de Joan Raventds, en una carta adrecada als seus fills el
novembre del 1942, explica haver vist el bisbe Irurita I'any 1939. També assegura haver-lo vist el
prelat Josep Aragonés. Vegeu: Inventari del Fons FP, Serie Fons Personals, Subsérie Diversos, de
la Biblioteca del Pavell6 de la Republica de la Universitat de Barcelona.

157. Gregori Sunyol i Baulenas (Barcelona, 1879-Mila, 1946). Erudit en cié¢ncia paleografica musical
gregoriana, professa com a monjo el setembre del 1895 a Montserrat, on és director del cor gre-
goria del 1907 al 1928 i prior del 1917 al 1928. Director de 'Escola de Musica Sacra de Mila del
1932 fins a 1939. President de I'Institut Pontifici de Msica Sacra de Roma del 1938 al 1946 i
abat titular de Santa Cecilia de Montserrat el 1942.

158. Al film també hi podem reconéixer el prior del Sant Esperit i bisbe d’Astorga, Josep Castelltort
i Soubeyre (Igualada, 21-3-1899-Astorga, 18-8-1960), fill adoptiu de Terrassa el 1959, i Josep
Tapiolas i Castellet, president del Partit Tradicionalista, mort el 2 d’abril del 1955. Identificaci6
realitzada per Marius Samarra i Aroza, Andreu Calaf i Anter i Salvador Alas i Estradera, membres
de la Cinemateca Documental de Terrassa.

159.A la primavera del 1946 es crea la Comissié Abat Oliba, que té com a objectiu organitzar les
festes d’entronitzacié de la imatge de la Mare de Déu de Montserrat, al tron construit mitjangant
aportacions populars.

160. MANA I BADIELLA, Ramon. “El cine amateur en Tarrasa: Don Pedro Font Marcet”. Butllet{ de la
Cambra Oficial de Comerg i d'Inddstria de Terrassa, 489, juliol 1948. Ramon Mafa mor el 1964.

161. Un text com “Impromptu monastic”, dedicat al pare Josep Ballbé, per a la revista Via Vitae dels
oblats de Montserrat, és una prova dels seus sentiments religiosos en aquells moments. Aquest
escrit no es publica a instancies dels monjos de Montsetrat, ja que no volien donar a conéixer

publicament el cementiri de la comunitat.
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162. Aureli Maria Escarré i Jané (’Arbog del Penedés, 1908—Barcelona, 1968).

163. Can Fabra es construeix entre el 1943 i el 1945, en uns terrenys adquirits pel seu pare el 1918.

164. Cassia M. Just i Riba (Barcelona, 1926). Informacié facilitada per Manuel Fabra i Ricart.

165.La comunicacié testamentaria, pel que es refereix a aquest llegat, es comunica al president del
Centre Excursionista de Terrassa, 1930, Joan Soler i Tramunt.

166. Durant I’Aplec de Sant Salvador de les Espases, en record del pare Joan Sola i Coromines, pre-
sident del Centre Excursionista de Terrassa del 1930 a 1934, 'Agusti Fabra li dedica una glossa
com a alpinista i com a enamorat de la natura. En aquesta glossa també hi cita les seves principals
publicacions, com ara la monografia dedicada a Sant Salvador de les Espases i la que és a punt
d’apareixer el 1935, una guia coordinada pel pare Sola dedicada a Sant Lloren¢ del Munt, editada
per iniciativa del Centre Excursionista de Terrassa i en qué hi intervenen diferents autors, entre
ells el mateix Agusti Fabra, que, a més, s'ocupa de la correccié de tots els textos (diari £/ Dia. 3-
5-1936). Per a commemorar la mort d’aquest escolapi, I'estiu del 1935, es tributa un homenatge
intim a Moid, el 24 d’octubre del 1935, i es fa un passi del film E/ Ball de gitanes del Moianés, de
I'Agusti, filmat el gener del 1934, al qual assisteixen els més intims. Arxiu del Centre Excursionista
de Terrassa, ndm. 98, novembre-desembre, 1935.

167. Text mecanografiat de la conferéncia. Arxiu particular Manuel Fabra i Ricart, Terrassa.

168. Ferran Canyameres i Casamada (Terrassa, 23-1-1898-Barcelona, 27-9-1964). Escriptor.

169. En un principi Ferran Canyameres volia rebre els treballs de manera gratuita, si bé, a requeriment
d’alguns dels col-laboradors, ho desestima. Aleshores, planteja pagar cada treball una vegada hagi
sortit el llibre i shagin comencat a cobrar les subscripcions i la publicitat que es pretén incloure
per a cobrir les despeses de I'edicié (correspondéncia del llegat Ferran Canyameres; vegeu: carta a
Rafael Benet, 11-7-1935, on s'especifiquen les condicions economiques; AHCT, capsa 26/2).

170. Rafael Benet i Vancells (Terrassa, 2-6-1889—Barcelona, 16-1-1979). Pintor i critic d’art, fixa el
preu del seu article en 50 pessetes per 15 quartilles. Ferran Canyameres, en una carta, li comunica
que si declina l'oferta, té pensat d’oferir-li a en Feliu Elies i Bracons (Barcelona, 10-9-1877—-agost
del 1948), critic i historiador de I'art (correspondencia del llegat Ferran Canyameres; cartes dels
2-7-1935 i 11-7-1935; AHCT, capsa 26/2).

171. Francesc Torras i Armengol (Terrassa, 26-2-1832-Madrid, 28-2-1878). Pintor, escultor i grava-
dor.

172. Ceésar Cabanes i Badosa (Arenys de Mar, Maresme, 14-2-1887-Terrassa, 14-2-1952). Text origi-
nal (llegat Ferran Canyameres; AHCT, capsa 26/2).

173.Joan Duch i Agull$ (Terrassa, 11-2-1891-8-1968). Escriptor, novel-lista, periodista i pintor.

174. Pere Prat i Ubach (Terrassa, 8-4-1892-Barcelona, 14-12-1969). Dibuixant, il-lustrador, pintor,
gravador i escriptor. Manuscrit datat el 27-6-1935(correspondencia del llegat Ferran Canyameres;
carta 27-6-1935; AHCT, capsa 26/2).

175.Joaquim Vancells i Vieta (Barcelona, 28-6-1866-Barcelona, 26-12-1942). Pintor i gravador.

176. Francesc Abell6 i Roca (Terrassa, 10-3-1875-18-2-1964). Aquarel-lista, gravador i dibuixant.

177. Josep Puig i Cadafalch (Mataré, 17-10-1867-Barcelona, 23-12-1957). Arquitecte i especialista en
Art Romanic.

178.Joan Santamaria i Munné (Lleida, 1884—Barcelona, 1955). Text original mecanografiat (llegat
Ferran Canyameres; AHCT, capsa 26/2).



179. Discurs llegit en I'acte inaugural del curs 1915-1916 al Centre Excursionista de Terrassa.

180. Carta de Jacint Badiella i Figueras des del Campament Base del XVIII cos d’Enginyers, Base 82,
C. C. 18, a Agusti Fabra, datada el 15 de desembre del 1938, on es mencionen aquestes tertdlies
i també s’hi esmenta Maria Gali.

181. Paulina Pi de la Serra i Joly (Terrassa, 21-7-1906-22-3-1991).

182. Alfons Sala i Argem{ (Terrassa, 16-6-1863—Barcelona, 11-4-1945). Industrial i politic conserva-
dor que crea un estil molt propi d’exercir la politica, e/ salisme. (correspondéncia del llegat Ferran
Canyameres; cartes dels 24-5-1935 i 4-5-1935; AHCT, capsa 26/2).

183. Magi Rod¢ i Coll (Terrassa, 1859-3-7-1936). Republica independent i regidor a Terrassa durant
els periodes 1885-1889 i 1899-1903.

184. Jacint Elias i Escayol (Terrassa, 1856-1943). Geoleg. Membre de la Institucié Catalana d’'Histdria
Natural.

185. Pere Vigués i Guardia (Terrassa, 1910-Lussac, Poitiers, 2001).

186. Cartes 29-3-1935 i 5-7-1935 (FBJMDF).

187.Rossend Grané i Civil (Terrassa, 1898—4-3-1974). Excursionista i manya.

188. Francesc de Paula Junyent i Badrinas (Terrassa, 1915-7-11-1955). Advocat i poeta (correspondén-
cia del llegat Ferran Canyameres; carta del 9-8-1934; AHCT, capsa 26/2).

189. Quinti Lépez Gémez (Calvarrasa, Salamanca, 1864—Terrassa, 12-5-1936). Periodista republica,
publicista, espiritista i director del diari £/ Espejo.

190. Correspondencia del llegat Ferran Canyameres; carta del 2-5-1935; AHCT, capsa 26/2.

191. Doménec Palet i Barba (Terrassa, 10-6-1872—Barcelona, 5-1-1953). Advocat, gedleg i politic (corres-
pondéncia del llegat Ferran Canyameres; cartes dels 29-4-1935 i 6-5-1935; AHCT, capsa 26/2).

192. Text original (llegat de Ferran Canyameres; AHCT, capsa 26/2).

193. Pere Aldavert i Martorell (Barcelona, 1850-1932). Politic, escriptor. Text original (llegat de Fe-
rran Canyameres. AHCT, capsa 26/2).

194. Joaquim Pecanins i Fabregas (Prats de Lluganes, 1883—Banyoles, 1948) Compositor i director del
Conservatori de Musica de Terrassa. Text mecanografiat (llegat Ferran Canyameres; AHCT, capsa
26/2).

195. Text original (llegat de Ferran Canyameres; AHCT, capsa 26/2).

196. Delfi Dalmau i Gener (Figueres, 1891-Barcelona, 1965) Pedagog i lingiiista. Text original (llegat
de Ferran Canyameres; AHCT, capsa 26/2). Primer, declina la invitaci6 i recomana que ho dema-
nin a Francesca Llonch o a Merce Baca; al final, ell mateix es responsabilitza de fer l'article que li
han demanat sobre la llengua catalana.

197.Josep Roca i Roca (Terrassa, 12-7-1848-Barcelona, 15-12-1924). Escriptor, periodista i politic
liberal.

198. Pere Antoni Ventall6 i Vintré (Terrassa, 27-3-1846—Madrid, 7-3-1910) (llegat de Ferran Canya-
meres; AHCT, capsa 26/2).

199. Josep Ventallé i Vintré (Terrassa, 20-4-1850-28-3-1919). El seu text no apareix al Llegat Canya-
meres.

200. Josep Soler i Palet (Terrassa, 30-7-1859—Barcelona, 23-11-1921). Advocat i historiador.

201. Pere Salom i Morera (Sabadell, 11-10-1883—Palma de Mallorca,16-5- 1950). Poeta, industrial i
batlle el 1922 i el 1923, dimitit per la dictadura del general Primo de Rivera.
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202. Enric Gall i Cols (Terrassa, 1907-5-5-1971). Poeta

203.Iu Pons i Cerdafés (Barcelona, 12-5-1902—Terrassa, 22-11-1939). Poeta.

204. Valenti Alavedra i Alsina (Terrassa, 1885— -8-1961). Poeta, pintor, esperantista i fundador del
grup Lumon.

205. Lluis Puig i Matas (Terrassa, 25-2-1900-19-5-1971). Periodista, professor de filosofia i especialis-
ta en cant gregoria.

206. Ramon Cortes i Casanovas (Terrassa, 19-11-1906-1977). Pintor i pedagog.

207.Pere Viver i Aymerich (Terrassa, 10-2-1873-23-12-1917) i Tomas Viver i Aymerich (Terrassa,
23-4-1876-8-1-1951). Pintors.

208. Isidre Odena i Daura (Terrassa, 4-1-1910). Pintor.

209. Josep Soler i Diffent (Terrassa, 2-8-1864—7-9-1935). Pintor.

210. Doménec Armengol i Armengol (Terrassa, 3-5-1912-27-9-2001).

211.Emili Armengol i Gall (Terrassa, 7-5-1911-Barcelona, 17-8-1976). Joier.

212. Antoni Badrinas i Escudé (Terrassa, 30-5-1882—Barcelona, 6-2-1969).

213.Miquel Pujadas i Badia (Terrassa, 18-8-1892-1974). Pintor.

214. Pere Costa i Segura (Terrassa, 17-5-1902-30-7-1944) i Miquel Costa i Segura (Terrassa, 17-5-
1902-17-3-1982).

215. Mateu Avellaneda i Canadell (Terrassa, 24-6-1902-24-8-1949). Dibuixant.

216. Postal de Canyameres des de Parfs (7-10-1945).

217.Aquesta filmografia s’ha elaborat seguint la correspondéncia personal de 'Agusti Fabra; els films
shan datat atenent dnicament als dies reals d’enregistrament i no pas als de muntatge o a les dates
que donen els butlletins dels diferents certamens i concursos amateurs. També ha estat completa-
da amb les dades facilitades per Manuel Fabra i Ricart.

218.Els films sense any de realitzacié formen part de la filmografia de I’Agusti Fabra, pero ha resultat
impossible datar-los (Arxiu particular de Manuel Fabra i Ricart).

219. Només tinc constancia d’aquest film per un guié mecanografiat i per un document també meca-
nografiat del mes de novembre del 1959, que apareix dins el programa d’oblats seglars benedictins
de Montserrat a Barcelona (FBJMDF). Aquest reportatge es fa amb motiu de la visita de Josep

Maria Batista i Roca i de mossén Antoni Batlle a Matadepera.



