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Comentario a la opinién de Pedrell sobre los

Cantares viejos y nuevos de Galicia,
de Marcial del Adalid

MARGARITA SOTQ VISO

En 1877 comienza Adalid la publicacién de sus Cantares viejos y nuevis
de Galicia', que no se verd concluida hasta después de su muerte?, y que
aparecerdn sucesivamente en los editores Pablo Martin de Madrid y Canuto
Berea de A. Coruita. Esta obra se repartia en cuatro scries de seis cancionss
cada una de las tres primeras y sicte la cuarta, en las caales el autor alterna unoe
de los Cantares viejos —melodias tradicionales que €l indica con la palabra
«popular»— con uno de los Cantares nuevos —que no lleva la palabra «popu-
lars.

Esta coleccion de cantares alcanzo en su época gran difusion e influencia,
como lo demuestra el hecho de que el propio Juan Montes toma el tema del
«A la la» para escribir su célebre melodia Negra sombra®. La relacién entre la
obra de Adalid y los Cantos y bailes populares de Espaiia de Inzenga® =s
estrecha, ya que aparecen melodias comunes en ambos autores; saber quién
influyd a quién es dificil y posiblemente hubo una sensibilidad comin, lo que
nos interesa aqui es la gran difusién internacional que alcanzaron los cantos
de Inzenga, para ello baste recordar que sirvieron de base para el Capricho
espafiol de Rimsky y que el canto popular antiguo Adids meu homifio, adiss

' Soto Vise, M., Marcial del Adalid: Mélodies pour chant et piano. Cantares viejos y nueros
de Galicia, A Coruia, Fundacién Pedro Bamrié de la Magza, 1985,

2 Adalid publicé en Pablo Mariin las dos primeras series, 1a lercera serie salié poco despuds
de su mucrte, posiblemente preparada por Marcial de Torres Adalid y Fanny Garride. De éstas s¢
hize una segunda edicion por Canuto Berea y Cia. a partir de Ias planchas originales, propiedad de
Fanny. La cuarta serie se¢ publicé por Canuto Berea y Cia. después de 1902 en edicion preparada
por Fanny Garrido,

3 Montes Capon, I, (1840-1899). Negra sombra. Balada gallega, de una fantasia pora
orquesta. & Coruha, Canuto Berea, 1893, Vid. Lorez-Caro, 1. Obras Musicalis de Juan Montus.
Vol. I. «Seis baladas galegas». Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1991,

*INZENGA, 1., Cantos v bailes populares de Espaiia-Galicia, Madrid, 1874,



494 MARGARITA SOTO VISO

—que coincide con el homénimo de Adalid— sirvié de base a Ravel’ para una
Chanson espagnole que con su ritmo de habanera desvirtda bastante el sentido
de texto y muisica, y a Silvio Lazary para su Cavalier d’Olmedo, cuyo texto en
francés, como se deduce del titulo, nos aleja bastante de Galicia; el acom-
pafiamiento pianistico, sin embargo, estd mas cercanc al espiritu de la melodia
original que el de Ravel.

Pedrel! sinti un gran interés por la figura y obra de Marcial del Adalid v
Gurrea, como lo demunestra el hecho de dedicarle un dilatado espacio en su
Dicccionario® que es, sin lugar a dudas, la mejor biografia de Adalid publi-
cada hasta entonces, en 1z cual, ademds, separa su persona y obra de la de su
primo Marcial de Torres Adalid’, también pianista y compositor, con el que
muchos autores le confundian. Ademds, Pedrell es el autor que recopila las
noticias biogrificas maés fidedignas y, aungue no entra en el juicio de su obra
—-la cual por otra parte tampoco conocia exhaustivamente—, de la extension
dedicada al autor se desprende su interés por é1. Solamente comenta Pedrell
una obra de Adalid y son precisamente las tres primeras series de Canfares
viejos y nuevos de Galicia, publicadas entonces. Leamos el texto de Pedrell:

Adalid sentia el canto popular y, en algunos casos, sabia asmilirselo
con verdadera intuicién, dada la época en que produjo esta serie de com-
posiciones, no todas felices, a decir verdad. Soedades, Mdgoas do
corazén v algunas méds de esta serie®, mo todas populares, ofrecen
bastante interés a pesar de la harmonizacion un si es no penosa. Es pre-
ciosa la melodfa de A compafia, aunque no se recomienda la manera
como la tratd,. Las Queixas, figura con el nimerc XIV (A Ie lu en la
coleccidn de Inzenga (p. 27), en cuya coleccidn estd mejor tratado el
ambiente harménico. La titulada Canto do berce tengo para mi gue no es
popular. Violentd el cardcter del A-la-la con la harmonizacidn coral, ¥ la
coda ¢ 2/4 que intercald antes de repetir el canto no se conocce como
canto popular,

Mifiq terrq, mifia terra® ticae sabor popular, algo destruide por la
modulacién, impropia del género. Es flojilla la titulada A noite de San
Xoan, 1o mismo que Non te guero por bonita, presentando ésta, o mismo

5 RaviL, M., «Chanson espagnole», Chants populaires., 1. Paris, Durand, 1910,

5 PepreLL, F., Diccionari biogrdfico y bibliogrdfico de misicos y escrifores de misica
espaficles, portugleses ¢ hispano-americanos antiguos y modernos. Barcelona, 18941897,

7 Soro Viso, M., «Marcial de Torres Adalid {1816-1890)» Anuario Musical XLV (1990)
189.234.

8 Primera serie: 1) Soedades, 2} A compaita (populary, 3) Mdgoas do corazon, 4) Queixas
{popular}, 5) Canto de berce, 6) A la fa (poputar).

$ Sgunda serie: 1) Mifig terra, mifia terra, 2} Canta o galo, ven o dia, 3) Frouseira, triste
frouseira, 4) Sentate n'esta pedrifia, 3) A noite de San Xoan, 8) Non te quero por bonita,
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que Frouseira, triste frouseira, formas tipicas derivadas de la mufieira, ta
tltima, derivacién en tonalidad menor. El piblico no canta, probable-
mente, la titulada Cante o galo con los dios en 1* y 6* que le aplicé
Adalid. La melodia Sentate n’esta pedriiia es preciosa y tipica. Listima
grande que la modulacidn le quite a esta sentida cadencia gran parte de su
cardcter.

Dudo que la primera y lz segunda sean populares'?. Popular ¢ no
popular, la tercera es de lo mejor de la coleccidn. Se conoce la cuarta
comoe cancidn de cuna, annque en el Rivero se ejecuta durante las faenas
agricolas de la vendimia, pero ;se canta realmente a dio? No es de creer.
La quinta no tiene nadz de gallego. La sexta la trae Inzenga {ndmero X,
p. 23} y la entendié mejor que Adalid.

En las melodias de esta dltima serie no hay ndmeros de orden sine los
que se refieren 2 una coleccién completa, de la cual se han entresacade
las de esta serie lo mismo gue las de las restantes, sin duda de la colee-
cidn de obras inéditas revisadas y autorizadas por Adalid para su putli-
cacidn, que como se ha dicho son unas setenta melodfas para canic y
pianc. La numeracidn de las de esta serie corresponde a las cifras 51, 52,
5,61, 15y 38.

Como se puede ver, Pedrell aborda el juicic de los Canrares viejos y
nuevos, de Adalid como si de un cancionero se tratara, de hecho lo compara
con el de Inzemga, que contiene algunos de los mismos temas que el Je
Adalid, y desde Pedrell se considerd erréneamente esta coleccion de can-
ciones como un cancionero. Sin embargo, Pedrell a quien a ia hora de juzgar
los Cantares adalidianos antepone su vision de folklorista a su visidn de histo-
riador, no emite juicios morales acerca de estos cantares como hard mas tarde
el P. Vilialba'!, quien ensalza a Montes en detrimento de Adalid como autor
que sabe comunicar mas directamente con el pueblo, ignorando que la Negra
sombra de Montes estd escrita sobre la melodia del A la la de Adalid.

Sobre el nacionalismo de Adalid vy la utilizacién de melodias tradicionales
en sus obras, la primera muestra es del afic 1859 en que publica la Marcia
Triunfal “"Galicia”, y se trata no del trabajo de un investigador de la misica
tradicional, sino del trabajo de un compositor nacionalista, que utiliza esos
motives a su manera desarrolldndolos y armonizandolos come le parece més
oportuno. La evolucidn del lenguaje de Adalid estd clara y el nacionalisnio
supone su cumbre creadera. Sus primeras obras se adscriben al romanticismo
encendido que por su edad ya coge en las postrimerias, pasa después a un

10 Tercera serie: 1) A mala fada, 2) Canteiros e carpinteiros, 3) Bdgoas e sofios, 4} Foi po''e
mes de Nadal, 5) Adids meu menifio, adids (Antigua cantiga popular).
WV Lacia MuRoz, L., Dltimes musicos espafioles del siglo XIX. Madrid, 1919
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estilo més austero, para lo cual se sirve de las formas clasicas y de un lenguaje
desnudo, pero afios después de la Marcha Triunfal Galicia comienza la com-
posicién de su 6pera /nés e Bianca, en la que desarrolla el lenguaje nacio-
nalista iniciado con la Marcha Triunfal Galicia. Todavia no ha sido estudiada
la honda importancia que tiene la obra de Adalid en la misica nacionalista del
siglo pasado y su influencia posterior en Galicia. Al igual que otros composi-
tores nacionalistas, su técnica de composicidn se basa no tanto en la armoniza-
cién de temas populares como en la asimilacidn de los giros melédicos, del
color, etc., ¥ su utilizacidn ulterior dentro de un lenguaje personal. En Adalid
es, ademds, especialmente interesante puesto que se trata de un compositor
que domina perfectamente la retdrica musical debido a su gran cultura y a su
exquisito gusto. Por ello en los Cantares viejos no solamente es licita la
manipulacién del texto literario tradicional y la manipulacién del texto musi-
cal tradicional con arrnonfas, modulaciones e incluso modificaciones v
desarrollos de la melodia originaria, sino que es muy dificil saber en donde
termina el dato popular y en donde empieza la elaboracién. Por ello Pedrell
leva mucha razén en los reproches que hace a Adalid, al cual sin embargo le
reconoce intuicién para asirilar el canto popular. Lo que irrita a Pedrell es
precisamente la manipulacién del dato popular y ¢l presentar una coleccién de
canciones en las que se alternan las populares con las de creacion, sin mediar
apenas ninguna explicacién. A Pedrell le puede, en su juicio, su espiritu de
investigador de la misica popular y por ello le reprocha a Adalid su falta de
objetividad en el tratamiento de lo popular, objetividad que, dicho sea de paso,
Adahd nunca pretendié.

Sin embargo, Pedrell parece madurar en su apreciacién de los Cantares de
Adalid, pues cuando afios mds tarde hace varias referencias a ellos en su Can-
cionero'?, su opinién es mas matizada.

Exisle una variante de csta dltima cancién, que el malogrado com-
positor D, Marcial del Adalid incluye en la tercera serie de su coleccion
de «Cantares viejos y nuevos de Galiciar y le dedica «<A mi Marfa» can-
tares, inspirados, dicho sea de paso en los del puchlo y su recuerdo. La
escribid a dos partes vocales a core. Omito la transcripeidn, porque ya se
adivina cémo sintid la melodia, modulande del tono menor primitive a
otro tono menor, constituyéndolo sobre su dominante, constituida en
ténica del tono a que se modula. Esto que es caracteristico de la cancién
rusa, come ¢l ejemplo de Adalid, o también otro género de modulacién,
propio asimismo de los rusos, gue consiste en pasar de la I6nica de un
modo mayor al menor constituido sobre la tercera o mediante de aquel

2 peprelL, F, Cancionere popular expaiiol. Valls, Eduardo Castells, 1918-22.
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tono primitivo, no es propic de la cancidn del pueblo, que jamds es
modulante. Oy4, sin duda, Adalid en sus viajes a Londres y a Parfs estas
novedades de modulacién que o eran en su época (1826, La Coruaia), y
su alma de artista se las asimilé prontamente, y ningiin cargo folkloris-
tico se le puede hacer por esto, porgue ni el folklore habia nacido en
aquella época, ni era muy comdn en Espafia }a modulacidn empleada en
la cancién Axeitam’a polainifia, aprendida quiza en Londres, en la cluse
de Moscheles que frecuents con aprovechamientol?,

Aqui ya concibe Pedrell los Cantares come una obra de creacidn, aunque
inspirada en la miisica folkldrica, y excusa las faltas que otrora habia encen-
trado en los Cantares, en base a que todavia no habia nacido el folklore en la
época que fueron compuestos, cuando, sin embargo, en el Diccionario,
hablando de los mismos Cantares, no hace ninguna referencia en este sentico.

Es de notar que Pedrell presté mucha atencién al texto musical de los Can-
tares de Adalid, sin embarge, no reparé en el texto poético, al cual se le
pueden achacar Jas mismas faltas que encuentra Pedrell en la musica. Los tex-
tos de los Cantares nuevos aparecen firmados en bastantes ocasiones por E 5.
de A., iniciales de Fanny Garride de Adalid, la esposa del compositor e
insigne escritora y traductora. Cuando estan firmados por su autora, los textos
no suponen problema, més dificil es saber si los textos del resto de las can-
cienes son tradicionales o no. La mano de Fanay parece descubrirse a veces 2n
ellos, al igual que en otras ocasiones se utilizan textos populares —que coinci-
den con algunos de los utilizados por Rosalfa de Castro'® en Cantares galie-
gos en los Cantares nuevos. Hay que hacer constar que Fanny poseia una gran
pluma y dominaba bien la prosodia del gallego y su relacién con la prosocia
musical, tanto que, ya después de muerto su esposo, publicé una cancién del
mismo {La four enchanié) con texto de ella en gallego, retituldndola Mond-
ariz!?, consiguiendo una prosa musical excelente, tanto que si no conociéra-
mos la cancidn originaria nada harfa pensar que la letra de Mondariz fue
compuesta después de la misica.

Se puede decir que tanto el texto como la musica de los Cantares viejos y
nuevos de Galicia es una obra de creacidn, en la que a veces sus autores se
inspiran en temas populares. El idioma gallego en los textos es una referencia
clara a lo popular en un momento histdrice en que el idioma se toma como
estandarte nacionalista, quizas por ello Pedrell ni se llegé a plantear la pro-
cedencia popular ¢ no de los textos, dade que estaban en gallego. Pudiera ser

3 peprere, F, Cancionero, |, p. 8%. Cancidn ndm. 127,
4 CastrO, R. 0E, (1837-1883), Cantares gaflegos. Vigo, Juan Campaiel, 1863.
'3 Apavip, M. bEL, Mondariz. A. Coruna, Canuto Berea, 1902,
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que ¢l simple hecho de utilizar el gallege licitara, desde su dptica, la ascen-
dencia popular de ios textos, ¢ bien que no fuera sensible al tema. Esto es
curioso porque en los nacionalismos espafioles la lengua siempre fue lo
primerc a reivindicar. También pudiera ser que Pedrell ne concibiera que un
folklorista exclusivamente musical se inmiscuyera en cuesticnes poéticas. El
casc es que la opinién de Pedrell acerca de los Cantares viejos y nuevos de
Gualicia sentd cdtedra, mas bien porque nadie se volvié a ocupar de los mis-
mos con la partitura delante y reprodujeron la opinidn de Pedrell sin mds. Por
ello, hasta la fecha nadie repard en los textos ni en la autora de los mismos,
cuando éstos comparten, al menos en un cincuenta por ciente, la responsabili-
dad en lo que al contenido popular de Jos Cantares se refiere.



