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RESUM

El moment actual esta caracteritzat culturalment per I’afluéncia de moltes i diver-
gents percepcions 1 representacions de la realitat. En aquesta pluralitat de pensaments, de
maneres de comprendre alld que ens succeeix i succeeix, la visié que hom té de I’espai i el
temps com a coordenades de posicionament influencia clarament en la manera de pensar
I’ésser huma aixi com de pensar les possibilitats de la seva formacid. Des d’aquesta pers-
pectiva, larticle assaja un acostament poliedric a les concepcions de I’espai i el temps vin-
culades a la concepcid de I’educacié estetica d’avui a partir de fer una revisié dels concep-
tes inherents en les mateixes.

PARAULES CLAU: educacié estetica, antropologia pedagdgica, percepcié sensorial de
I’espai i del temps i representacié de I’espai i del temps.

SPACES AND TIMES IN AESTHETIC EDUCATION
ABSTRACT

The times we live in are culturally characterised by the affluence of many, and
divergent, perceptions and representations of reality. In this plurality of thoughts, of
ways of understanding what happens and what happens to us, our view of space and
time, as positioning coordinates, has a clear influence on the way the human being thinks
and also on the way of thinking about the possibilities of training. From this perspective,
the article attempts a polyhedric approach to the conceptions of space and time linked to the
conception of today’s aesthetic education of today on the basis of a revision of its inhe-
rent concepts.

KEY WORDS: aesthetic education, pedagogical anthropology, sensorial perceptions
of space and time and representation of space and time.
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PRESENTACIO

Una de les qliestions que més ens sobten en pensar la pedagogia estetica
contemporania és el desencaix entre la transformacié que han sofert les coorde-
nades antropoldgiques essencials de I’espai 1 del temps i la mediacié de les
mateixes en els processos formatius. I, certament, a ning se li escapa que la per-
cepcid, la vivencia fins 1 tot, que hom té de I’espai, especialment I’espai horitzd,
avui ha experimentat un canvi. També, tot i que a voltes no en tenim una cons-
ciéncia tan clara, el temps se significa diferent. De fet, quasi podrlem plantejar
que en el moment actual, en aquesta societat de la informacié —més precisa-
ment, d’una societat que s’escriu des de I'informe—, coexisteixen tres maneres
de posicionar-se davant del temps 1 I’espai: la moderna, la postmoderna i una
darrera que, tot 1 encara no tenir nom, s’intueix com el nou paradigma de con-
textualitzacid.

De tal manera que, a partir d’aquesta intuicid, en I’ambit pedagogic, se’ns
planteja la pregunta sobre si les practiques educatives responen a aquesta triple
manera de viure I’espai i el temps o es decanten encara que prioritzen algunes de
les formes davant les altres. Tant és aixi que comprendre I’educacié des de la
intel-lecci6é d’una pedagogia viva —utilitzant els termes de Xirau— comporta
preparar-se per viure en ’espai 1 el temps d’avui, preocupacié que ens ha d’im-
plicar reprendre de nou la problematica de la qliestié. No altrament ens podem
trobar davant d’'un model pedagogic que, més enlla de les questions ideologiques
1 teleologiques que I'impregnin, estigui encara escrit en clau moderna o postmo-
derna, quan els impulsos de realitat ens col-loquen en un altre periode 0 moment,
quelcom que, com a minim, pot implicar fer viure ’educand en una escissié
entre entorn i el dins institucional

No en va, i com ja s’ha afirmat frequentment dos dels aprenentatges clau
dels processos d’ educac1o formal sén, justament, el fet d’ aprendre els ritmes 1
el fet d’aprendre la pertinenga dels llocs que la propia institucié educativa pro-
posa 1, en algunes situacions, determina. Un aprenentatge que, al seu torn, no
s’esgota en una finalitat en si, sind que actua com a mediador per poder despla-
car-se de manera equilibrada i harmonica en altres contextos vitals. I és justa-
ment en aquest aspecte que son especialment significatives les correspondén-
cies entre els temps 1 els espais institucionals 1 els temps 1 els espais contextuals.
En conseqliencia, bé podem pensar que I’estructura d’organitzacid espacio-
temporal no és, en absolut, indiferent a la nostra practica educativa, ans és I’o-
rigen de la possibilitat de ser de ’aprenentatge, com, de fet, es denota en I’es-
forc de pensar la ubicacid i la distribucié de les institucions educatives, aixi
com de I’atencié a la cronografia que efectuaren les diferents propostes de
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renovaci6 pedagdgica, perd també en les corresponents a pensar la vigéncia de
la utopia moderna.'

Viure en el moment, fins i tot viure en ’anticipada —com li correspon pro-
posar a la pedagogia per ser passa, per tant, per buscar comprendre el vertigen
dels canvis, per radicals 1 estranys que aquests siguin. Aixi, buscar les disconti-
nuitats entre els diferents espais, és a dir, entre ’espai segons la percepcié
moderna i I’espai segons la visié d’un moment caracteritzat pel retorn, per la
recerca de les preguntes obertes en I’origen i oblidades en el procés d’ideacié
d’utopies o, també, sobre la nova delineaci6 espacial, a fi i efecte de pensar les
possibilitats dels salts, és, per tant, un dels reptes pedagogics de I’actualitat.?
Paral-lelament, també és un repte buscar les discontinuitats entre el temps quan-
tificable 1 lineal de la modernitat i el temps en clau d’estructura tubular
—més que no en cercle o espiral—, repte que és especialment important en
moments de revisié en els quals encara no s’ha establert una identitat contem-
porania que es defineixi per ella mateixa i sense necessitat de caracteritzar-se
a partir de ’expressid després de. Fins 1 tot, 1 com a resultat dels plantejaments
anteriors, ens hem de repensar les relacions establertes entre I’espai i el temps,
ans no s6n dues categories dissociades, siné que s’uneixen en la configuracié
de la consciéncia del pensar-se com a ésser 1, per tant i en consequéncia, del ser
subjecte.

Quelcom que, certament, és també finalitat de la pedagogia estética, ates
que és a partir de la formacié de la sensibilitat que el subjecte percep ’espai

1. Sobre la questié de la importancia educativa atorgada als espais, se n’han escrit mol-
tes monografies, tant des de la pedagogia com des de I’arquitectura. De tota manera, i a tall d’exem-
ple, ressaltem aqui el lloc prioritari que ocupa el tema en els museus pedagogics —ja siguin inau-
gurats durant la primera modernitat com en la darrera—, tot provocant que, habitualment, els
mateixos destinin una seccié especifica dedicada a les construccions escolars i/o ambientacions
d’espais. D’altra banda, i sobre el tema dels temps en educacid, serveixi la reflexié que la major part
d’obres sobre pedagogia general escrites des de Herbart inclouen una secci6 d’organitzacié dels
temps que fa referéncia tant a evolucié gradual de ’escolaritzacié com a ’as del temps en el pe-
riode de curs escolar. Aixi mateix, no podem oblidar el significat que tingué, per exemple, en el
moviment de ’Escola Nova, la distribuci6 de les materies al llarg de la jornada escolar concreta
o les discussions també de I’epoca sobre si era necessari i convenient o no determinar els temps
d’estudi.

2. Assenyalar que, a ’hora de plantejar I’evolucié dinamica, ens pot ser d’utilitat la recu-
peracié dels termes continuitat i discontinuitats introduits per Margaret Mead al llarg de la seva
obra, perd explicitats especialment a Margaret MEAD, Continuities in cultural evolution, New
Brunswick, N. J. Transaction Publishers, 1999. Aixi mateix, i per establir una nocié no gradual de
’aprenentatge, usem el terme del salt heideggeria introduit a Martin HEIDEGGER, ; Qué és el pensar?,
Madrid, Trotta, 2005.

17



EULALIA COLLELLDEMONT PUJADAS

i el temps i defineix el seu posicionament a partir d’aquesta percepcié.’ Tant és
aixi que un dels aspectes que caracteritza tota obra artistica, literaria, musical,
paisatgistica o de relacié és, precisament, les formes de representacié de la
vivencia estetica en les coordenades referides, tot denotant una apercepcid vin-
culada especificament al temps, fonamentalment a ’espai o com a sintesi
d’ambdues referéncies. I, en coheréncia, és a través de I"aproximaci6 a les
mateixes que hom pot copsar i aprehendre diferents experiencies d’ubicacié i
posicionament.

1. ALTERNANCES EN LES REFERENCIES A LA SUCCESSIO
I A LA SIMULTANEITAT EN LA PEDAGOGIA ESTETICA
DEL SEGLE XX

En coheréncia amb I'indicat, si bé és evident que ’espai i el temps no sén
coordenades en contradiccid, sind que es necessiten ambdues per determinar
una posicié concreta o un posicionament particular, en fer memoria d’algunes
de les obres singulars i, en certa manera, de les tendeéncies que despuntaren en el
transcurs del segle XX, es pot fer una lectura a partir de la prioritzacié —que no
negacié— que es féu d’una o altra coordenada. Es en aquest sentit que es podria
interpretar que, en aquell segle, hi hagué una alternanca entre una primera com-
prensié preeminentment temporal i una posterior comprensié fonamentalment
espacial, originades ambdues per a la interrupcié de diferents factors i creacions
culturals, molt sovint d’ascendéncia incerta, perd que ens evoquen en pensar
amb clau moderna o postmoderna —entes aquest periode com una evolucié de
reacci6 als radicalismes de la modernitat.

1.1. LA SUCCESSIO COM A PREOCUPACIO EN EL PENSAMENT MODERN

Henri Bergson dedicava part de 'obra Assaig sobre les dades immediates de
la consciéncia als processos de funcionament de la memoria. Al marge d’altres
aspectes que en el treball presentava, una de les qiiestions que més polémica va
obrir és la referéncia a la continuitat present en el pensament. No havia deixat
indiferent la seva afirmacié que la successid, com a representacié de la consciéncia,

3. Com, de fet, ja es postulava a Emmanuel KANT, Critica del juicio, Madrid, Austral, 2001.
Sobre aquest aspecte, es pot veure I'estudi Andrew BOWIE, Estética y subjetividad: La filosofia ale-
mana de Kant a Nietzsche y la teoria estética actual, Madrid, Visor, 1999.
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és un dels eixos basics i originaris del pensament.* Es més, en la seva proposta
introduia la idea que aquesta successi6 era el que ens remetria a pensar la cons-
ciéncia del subjecte en clau temporal, una clau que s’escrivia a partir de la duracié
entre moments, entre estats del subjecte.” Com es pot observar, el plantejament
en si trencava en la concepcié temporal moderna —especialment, des de la pers-
pectiva de la psicologia experimental—, que entenia que el temps de la memoria
es pot compartir, es pot delimitar per moments 1 parts. Per contra, Bergson havia
introduit la idea que el pensament, 1 en conseqiiéncia, la consciéncia reflexiva,
funciona a través de processos de successié 1 de duracié a partir dels quals hom
va avancant al ritme pautat pels temps. L'espai es diluia de tal manera en la repre-
sentaci6 de la vivencia en conferir d’una importancia singular al temps.

Una pregunta per la dimensié temporal de la representacié del ser que seria
represa rapidament per Heidegger en les conegudes obres que portaven per titol
les singulars expressions de Ser i temps (1927) o Temps i ser (tal com es traduiria
al castella "obra Zur Sache des Denkens, escrita ’any 1962),° assaigs en els quals
reflexionaria sobre les relacions que s’estableixen entre ambdés elements, tal
com s’indica al llarg dels textos, perd especialment en el segiient paragraf: «Por
modo de indicacién se mostrd esto: al ser abi es inherente como constitucién
ontica un ser predntico. El ser abi es en el modo de, siendo, comprender lo que
se dice ser. Atendiéndonos a esta constitucién, mostraremos que aquello desde
lo cual el ser ahi en general comprende e interpreta, aunque no expresamente, lo
que se dice ser, es el tiempo. Este tiene que sacarse a la luz y concebirse como el
genuino horizonte de toda comprensién y toda interpretacién del ser. Para
hacerlo evidente asi, se ha de menester de una explanacion original del tiempo

4. De fet, un exponent de la polémica que es va obrir a partir de I’escrit és I’aferrissada critica
que féu Mira a Bergson amb excusa del VII Congrés de Psicologia d’Oxford: Emili Mira, «EI VII
Congreso Internacional de Psicologia (Oxford, julio y agosto de 1923)», Archivos de Neurobiologia,
vol. 1v (1924), p. 326-356.

5. Remarquem aqui que Bergson conceptualitzava les qualitats de successié i duraci6 a partir
de Iacte de pensar. Explicit era, en aquest sentit, quan afirmava: «Que existeix, de la duracid, fora de
nosaltres? Unicament el present o, si es prefereix, la simultaneitat. Sens dubte, les coses exteriors
canvien, perd llurs moments no se succeeixen siné per a una consciéncia que els rememora», a Henri
BERGSON, Assaig sobre les dades immediates de la consciéncia: La intuicio, Barcelona, Edicions 62,
1991, p. 239.

6. Tot i que haurfem d’assenyalar que, justament, una de les caracteristiques d’aquesta darre-
ra és la introduccié de I’espai en I’argumentacié com a possibilitat oberta de ’estar present: «’in-
tent, abordat a Esser i temps, paragraf 70, de reduir espacialitat de estar huma a la temporalitat ja
no es deixa mantenir», a Martin HEIDEGGER, Tiempo y ser, Madrid, Tecnos, 2003, p. 43. Sobre el
dialeg entre ambdues obres, es pot veure: Carlos MASMELA, Martin Heidegger: El tiempo del ser,
Madrid, Trotta, 2000.
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como horizonte de la comprension del ser, partiendo de la temporalidad como ser
del ser ahi que comprende el ser».”

En aquesta linia, no és estrany tampoc que, paral-lelament a aquest sentir de
plena modernitat, la metafora del cami, la ronda, el viatge prenia 1, de fet, encara
pren, en aquest context, tota la forca del seu significat. Aixi mateix, les referen-
cies poetiques a les linies de la vida o, també, als moments de singular experien-
cia que succeeixen en un determinat moment donaven i donen resposta expres-
siva a aquest pensar |’ésser huma, idea que quedaria palesa també en aquella
carismatica obra de Heidegger De camino al habla, obra en la qual es planteja
de manera metapoética la necessitat 1 la possibilitat que té la parla d’esdevenir
I’estanca del ser. Una estanga a la qual es recorre no només en sentit espacial,
sind, 1 fonamentalment, temporal, en el sentit de I’ésser en preséncia: «Cuanto
mds claramente se nos muestra el habla misma en lo que le es propio, tanto mas
significativo se hace, en el camino, el camino al habla para ella misma y tanto
mads decisivamente se transforma el sentido de la f6rmula del camino. Pierde su
caricter de férmula e, inesperadamente, viene a ser una resonancia silenciosa
que nos hace oir algo de lo que el habla tiene de propio».®

Aixi mateix, podem pensar que aix0 no fou a causa de I'atzar, siné d’una sen-
sibilitat cultural concreta que, a partir de la segona deécada del XX, en ’ambit artis-
tic 1 literari, hom derivés I’atencié en la velocitat i en la mecanica dels primers
anys del segle XX als moviments de vzbracié que, necessariament, havien de con-
duir 1 condueixen encara a la ruptura a partlr de la sacsejada continua, elaborada
aquesta, pero, en clau de gradacié: «El pintor ha mirat sense fixar I’atencié diver-
sos objectes fins que la seva vista es deté, fortament interessada per un d’ells. El
perque sera impossible de dir-ho, ja que Iartista també I’ignora, pero no el fet que
seguira immediatament el cercar ’associacié d’emocions o sensacions correspo-
nent a aquesta prlmera, centre d’'una mateixa qualitat o sabor plastic. I, immedia-
tament a aquesta associacid, en seguiran d’altres, com dins d’una escala propia de
valors, buscant, de la mateixa manera, els seus corresponents 1 enllagant-se totes
en gradacid [...]. El vibracionisme és, doncs, cert moviment que es determina
fatalment pel passar de la sensacié de color a una altra que li correspongui, tot
essent cadascun d’aquests acords diverses notes d’harmonies diferents, fusionades
entre si per acords més sords, en una gradacié cada cop més opaca».” Uns movi-

7. Martin HEIDEGGER, Ser y tiempo, Buenos Aires, FCE, 1998, p. 27.

8. Martin HEIDEGGER, De camino al habla, Barcelona, Serbal, 1990, p. 181.

9. Joaquin TORRES-GARCIA, «Universalismo constructivo», a Valeriano BOzAL, Arte del
siglo XX en Espana: Pintura y escultura, 1900-1939, Madrid, Espasa-Calpe, 1995, p. 396-397. Cal
esmentar que el terme vibracionisme fa referéncia a la concepcid estetica de Rafael Barrades, que,
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ments aquests que, certament, feien Us de ’espai com a possibilitat d’expressié de
la mesura del temps. I, de fet, introduir el conceptual temporal com a eix que ver-
tebra el pensament ens remet, necessariament, al dinamisme 1 al procés.

Angel Ferrant fou, en aquest aspecte, un mestre i artista del moviment de
renovacio pedagbgica de principis de segle que ens il-lustra vitalment, litera-
ria, artistica 1 a través de la docéncia aquesta preocupacid, com, de fet, es pot
copsar en escrit Lescultura i la seva anria: «Vivim el nostre art al contacte amb
la vida; els nostres germans sentiran la vida al contacte amb el nostre art. Perque
aixi sigui, es requereix certa proximitat o parentesc espiritual, ja que tota for-
ca d’atraccid es perd amb la distancia. Aixi, veiem que, per ser induits a una gran
distancia, hauria d’existir una gran forga. // Atraccid, contacte 1 penetracid sén
els camps eternament successius que travessem en la nostra ruta ascendent. Sén els
motius constants de la nostra renovacié espiritual. // Una forga és activa quan
immediatament ens envaeix o, en tant que per forces menors, salvem distancies
fins a arribar al seu camp d’atraccid, el qual suggereix que tot el que esta per
venir és actiu 1 que no tot en el passat és passiu. Indirectament actiu quan és la
gran forca la que va donar origen a petites forces (transformacié per influéncia).
Directament actiu quan per petites forces ens col-loquem rapidament en la
llunyania (evoluci6)».'® També sén il-lustradores d’aquesta idea les obres escul-
toriques d’Angel Ferrant, especialment les darreres, com ara L'estatic canviant,
L’escultura infinita... propostes artistiques que, tot i ser elaborades a partir
d’una forma donada, introduia la idea de moviment en I’espai, és a dir, espai
era permeable a la nocié del potencial d’ocupacié a través del temps.

I encara en la logica d’aquesta linia, també els discursos pedagogics escrits en
clau d’assaig 1 sota aquesta perspectlva de procés, que, com hem indicat, responia,
en definitiva, al pensar d’una época, usaven i usen aquelles referéncies. No sobten,
doncs, les obres pedagoglques que es formalitzaven, 1, de fet, encara es formalit-
zen, en la narraci6 a través dels temps. Un exemple d’aquesta concepcié es pot
veure en ’Gs de la referéncia a la dimensi6 temporal en els discursos estructurats a
estudis diacronics 1 de desenvolupament evolutiu en termes genérics o en arees
especifiques o, en relacié amb I’educador o I'educadora, els diaris de formacié o
també les memories que inclouen la reflexié sobre la propia formacid, a estil de
la paradigmatica obra de Gadamer Els meus anys d’aprenentatge."

juntament amb Torres-Garcia, desenvolupi a finals de la segona decada del segle xx; ’any 1918
inauguraren una exposici6 a Barcelona amb aquest titol generic.

10. Angel FERRANT, «La escultura y su drea», Alfar (La Corunya, 1923-1925), recollit a
Angel FERRANT, Todo se parece a algo, Madrid, Visor, 1997, p. 9.

11. Hans-Georg GADAMER, Mis afios de aprendizaje, Barcelona, Herder, 1996.
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En una clau diferent, perd alhora igualment il-lustradora, podriem assenya-
lar la referéncia poetica a anys d’infantesa que molts autors han palesat al llarg
de la seva obra. Una referéncia que neix del record retallat, perfilat i fet incis
que, pel sol fet de ser punt, permet I’expansi6 de la vivencia, tal com ens apunta-
va Salvador Espriu a Encara no amb aquells versos de:

Perque retorna,

quan séc perdut en 'ombra,
un debilissim

record d’infant, les ales
passen sense tocar-me.'?

D’altra banda, les concrecions metodologiques de la didactica, elaborades a
manera de models a seguir, tenien i tenen com a perfil d’organitzacié la seqiien-
cia. Respondria justament a aquesta idea el desenvolupament de I’argument a
I’entorn de I’experiencia com a quelcom profund perd continuat de Dewey.
Explicit era, en aquest sentit, quan, ’any 1938, a Experzencm i educacid, asse-
nyalava la continuitat —aix{ com la interaccié— com a principi longitudinal que
possibilita ’experiéncia i permet que aquesta sigui educativa i no merament pas-
satgera. Tant és aixi, deia, perqué «en el principi de la continuitat quelcom és
transportat des de la primera experiéncia a la darrera»."

1.2. LA SIMULTANEITAT COM A DERIVACIO POSTMODERNA

Quasi en dialeg amb la proposta de Bergson, perd sense fer-ne referéncia
explicita, Hans Jonas escrivia, a mitjans del segle XX, amb una cosmovisié aff al
pensar postmodern, El principi vida, obra en la qual realitza una aproximaci6 a la
fenomenologia dels sentits que comengava a introduir la necessitat de valorar
la importancia d’aquelles percepcions de la realitat efectuades a partir de la
simultaneitat. Es a dir, a partir de la representacm espacial com a elaboracié de
la consciencia. De tal manera que, si bé és cert que el mateix Jonas reflectia enca-
ra una nocio6 lineal en I’analisi d’alguns dels modes de percepcid, el que palesava
era la possibilitat de pensar la percepcid des de la no successid, és a dir, des de la

12.  Salvador ESPRIU, El caminant i el mur, a Obres completes, Barcelona, Edicions 62, 1968,
p- 280.
13.  John DEWEY, Experience and education, Nova York, Collier Books, 1963, p. 44.
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superposicid, el conglomerat o la simultaneitat.'"* En definitiva, des de la possi-
bilitat de fer del temps espai, tot fent confluir en un determinat topos la logica
del cronos. Prenent com a mesura 'instant, doncs, la proposta de Jonas intro-
duia la nocié de I’extensié com a alternativa de la concrecié d’un so. Es a dir,
que la temporalitat s’hauria convertit en espai.

La poesia visual que, més enlla de la successié de versos, el que cerca és la
plasmacié de ’espai en ’art narratiu, simbolitzaria aquesta manera de pensar-se
i representar-se en la realitat. L’ds de la paraula impresa en I’espai com a propos-
ta artistica respondria també a aquesta intel-leccid de la narracié com a possibili-
tat espacial. També podriem assenyalar com a pensament que segueix aquesta
linia, a través de representacions en llenguatge artistic, els mobils de Calder, que
indueixen a pensar 'ocupacié de ’espai que provoca el moviment, ja sigui con-
tinuat o espasmodic, d’un volum en extensio.

En correspondeéncia amb aquest pensar, el cami ja no pensa en clau lineal,
sin6 de manera extensa, tal com s’intueix al final de la coneguda obra de
Kerouac, publicada I’any 1955, quan reflexiona amb veu escrita amb aquestes
paraules: «I es posa en I'interior tota aquesta terra descarnada que es recull en
una enorme onada precipitant-se sobre la costa oest, i totes aquestes carreteres
que van cap all3, i tota la gent que somia en aquesta immensitat [...]»." En cohe-
réncia, ’experiencia de formacié ja no es pensa en clau de temps, siné d’espais:
créixer espiritualment, animica o psicologica se significa en ’acte d’aprendre a
mirar. Aixi, la pregunta per saber mirar, descobrir que és visible, qué no ho és,
que és percepcid, que és necessariament incognita i qué s’amaga a la paraula pre-
cisa, pren ple significat.'"® No altrament, i com afirmava Adorno, rere aquesta
concepcid hi havia la creenca que «el vertader llenguatge de l'art és mut i el seu
moment no verbal té un major rang que el llenguatge significatiu de la poesia, al
qual la musica no li és completament estranya [...]. Els versos de Rilke «no hi ha
enlloc / que no et vegi», els quals Benjamin tenia en grau superior, han codificat
de manera quasi insuperada aquest llenguatge no significatiu de les obres d’art:
’expressi6 és la mirada de les obres d’art»."”

14.  Amb els seus termes, és aclaridor ’esquema que ens presenta: «D’aquesta manera, sem-
bla que els tres sentits estudiats es poden distingir entre i d’acord amb la segiient f6rmula: oida =
representacié de la seqiencia mitjangant la seqiiencia; tacte = representacié de la simultaneitat mit-
jangant la seqiiencia; vista = representacié de la simultaneitat mitjangant la simultaneitat», a Hans
JONAS, El principio vida: Hacia una biologia filoséfica, Madrid, Trotta, 2000, p. 199.

15.  Jack KEROUAC, On the road, Londres, Penguin Books, 1955, p. 309.

16. Rosalind KRAUSS, Der Impuls zu sehen, Berna, Benteli Verlag, 1988; Paul VIRILIO, Sehen
ohne zu sehen, Berna, Benteli Verlag, 1991.

17. Th. W. ADORNO, Teoria estética, Madrid, Akal, 2004, p. 154-155.
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De tal manera que les metafores espacials que en el cas farien de referéncia
serien, per tant, aquelles que deriven de I’acte de veure: el paisatge, els boscatges,
també les panoramiques o, fins 1 tot, els calidoscopis. Unes metafores que, al seu
torn, 1 en introduir el concepte d’espai, evocarien als contorns, als limits, a les
estructures de les zones d’evocacid, d’introspeccid, de realitzacié 1 d’exploracié.
I, per tant, se significarien en les expressions dels grafics d’estructures. Unes
representacions de I’espai, més enlla de significar-se a partir de P’estructuralisme
—que arrelava encara en una concepci6 evolutiva i, per tant, temporal de la cul-
tura—, s’interpretarien a partir de les propostes de la Gestalt, amb els seus estu-
dis sobre les totalitats 1 sobre la dependencia de les percepcions als contextos
situacionals.'®

En aquest sentit, el posicionament del subjecte, de la seva capacitat de
translacié quasi instantania, seria determinant per la possibilitat de copsar dife-
rents realitats de manera simultania, com, de fet, s’explicita en ’argument de
Successimultani, de M. de Pedrolo,'” obra que, al seu torn, posa en paraules el
mite de la ubiquitat. En aquest cas, el mite és representat a través d’imaginaris
basats en transportadors i altres enginys magicomecanics tan presents en les
obres de ciencia-ficci6. En definitiva, doncs, des d’aquestes narratives es repren
la possibilitat del ser visible en el mateix espai en diferents moments o en
moments quasi simultanis, tot responent a una nocié de temporalitat de la
immediatesa 1, fins 1 tot, a la possibilitat de pensar també a partir de la contra-
dictdria simultaneitat temporal.

En I’ambit pedagodgic, nogensmenys, aquesta nova entesa de la concepcid
de lespai i el temps també trobaria i troba la seva traduccié. Escrites en llen-
guatge poetic, sén clarament referencials les obres d’assaig que postulen una
pedagogia d’encuny filosdfic. Simbolica és d’aquest aspecte Claros del bosque,
de Marfa Zambrano, que si bé representa a partir de la metafora del cicle vital les
maneres del discérrer el pensar, ’esséncia de la mateixa es troba en P’espai a des-
cobrir. No altrament, comenca el text amb aquelles paraules de: «El clar del
bosc és un centre en el qual no sempre és possible entrar-hi, des dels contorns
se’l mira i I’apareixer d’algunes petjades d’animals no ajuden a donar aquest pas.
Es un altre regnat que una anima habita i guarda».”

D’altra banda, en els discursos pedagogics, ens remetriem ara als estudis

18. Barbara TVERSKY, «Visuospatial reasoning», a Keith J. HOLYOAK i Robert G. MORRISON,
The Cambridge handbook of thinking and reasoning, Nova York, Cambridge University Press,
2005, p. 209-240.

19. Manuel de PEDROLO, Successimultani, Lleida, Pages Editors, 2006 (original de 1979).

20. Marfa ZAMBRANO, Claros del bosque, Barcelona, Seix Barral, 1988, p. 11.
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transversals 1 sincronics sobre els sistemes, a ’etnografia, als documentals, pero
també als estudis de cas, etc. I, alhora, les propostes didactiques que prendrien i
prenen aquesta cosmovisié serien les corresponents a les rutes literaries a través
dels paisatges, que s’iniciaren primerament a Alemanya a I’entorn del 1960, amb
un clar esplendor als anys vuitanta —moment en qué 'ICOM (International
Council of Museums) ja havia reconegut els museus literaris, I’any 1977, com a
entitats patrlmomals singulars— 1 que, actualment, estan essent revitalitzades per
les diferents comunitats educatives, també del nostre entorn.” Tant és aixi per-
que, justament, el que se cerca en les mateixes és que, a partir d’'una imbricacié
amb el territori, el passejant pugui accedir a un sentir talment diferent.”? Aix{
mateix, en un estil diferent, podem citar la constant que apareix en els estudis
sobre I’educaci6 artistica, que es caracteritza per atendre amb més insisténcia
als sentits de la vista, en correspondeéncia a I’educaci6 visual practicada a través
del dibuix i les arts pictoriques, enfront d’altres formes del sentir artistic. Les
obres de Herbert Read, Howard Gardner, Elliot W. Eisner o Rudolf Arnheim
serien exemples d’aquesta perspectiva a ’hora de plantejar 'educacié artistica.”

2. INSTANTS EN EXTENSIO: LES PROPOSTES DE CONCILIACIO
I NEGACIO DE LA SUCCESSIVITAT I SIMULTANEITAT
EN LA REFERENCIA CONTEMPORANIA

El pensar actual, el fer en aquest inici del segle XX1, perd, ni respon directa-
ment a la successié pura ni a la simultaneitat directa, de tal manera que, si bé es pot
observar com perduren les formes espaciotemporals citades, també es comenga a
intuir un joc de miralls entre I’espai 1 el temps, que a voltes es dibuixa en clau de
Pinstant que s’estén. Aixi, 'instant, aquell moment privilegiat, aquell rar moment

21. Sobre la historia de les rutes literaries a Alemanya, hem trobat noticies a Friedrich PFAF-
FLIN, Irina RENZ 1 Thomas SCHEUFFELEN, Literarische Museen und Gedenkstitten in Baden-Wiirt-
temberg, Marbach am Neckar, Deutsche Schillergesellschaft, 1989. Sobre I’actualitzacié de les
mateixes en el nostre entorn, es poden consultar les beques i accions propiciades des de les adminis-
tracions educatives centrals i de les diferents autonomies.

22. Un estudi en el nostre entorn de les mateixes es pot consultar a Anna GIRBAU, «Vies per
educar la sensibilitat: Estudi d’una experiéncia poetica», Papers d’Educacié, nam. 0 (juliol 2004).
<http://www.uvic.cat/fe/especial/ca/papers/0.html> [Consulta: 7 juliol 2006].

23. Rudolf ARNHEIM, Consideraciones sobre la educacion artistica, Barcelona, Paidés, 1993;
Elliot W. EISNER, Educar la vision artistica, Barcelona, Paidés, 1995; Elliot W. EISNER, El arte y la
creacion de la mente: El papel de las artes visuales en la transformacion de la conciencia, Barcelona,
Paid6s, 2004; Howard GARDNER, Educacion artistica y desarrollo humano, Barcelona, Paidés, 1994;
Herbert READ, Educacion por el arte, Barcelona, Paidés, 1995.
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que permet que ’experiéncia sigui vers, amb paraules de Rilke expressades en
Els apunts de Malte Laurids Brigge, ha experimentat també una transformacié
en la seva conceptualitzaci6.* Tant és aixi per tal com ara I'instant ja no se signi-
fica només com el punt d’unid entre diferents moments (memoria-vivéncia-pro-
jeccid), siné que pren sentit a partir de la possibilitat d’estendre’s en P’espai, de
tal manera que allo que passa puntualment 1 en un moment concret es perfila
com la possibilitat de ser memoria, vivéncia i projecte, ja 31gu1 com a resultant
de la conflueéncia dels espais 1 els temps, ja sigui com a negacié dels mateixos.

2.1. D’ENCONTRE DE LES LINIES TEMPORALS I ELS PLANS
ESPACIALS COM A PROPOSTA

D’una banda, doncs, des de la perspectiva de I’encontre entre coordenades,
podem observar en algunes de les referéncies culturals que s’estan plantejant
actualment des d’algunes practiques de creacié 1 transmissi6 un punt d’inflexié
que unifica les coordenades de I’espai 1 el temps, és a dir, de la successié 1 de la
simultaneitat. Simboliques d’aquesta creaci6 serien, per exemple, les obres d’art
contemporani que es caracteritzen per la repeticié d’un fenomen, fet o situacid,
permetent al mateix temps una visualitzacié simultania —i, per tant, espacial— i
una visualitzacié de sequéncia —i, per tant, temporal. La recent exposicid de
Serge Spitzer 1 Ai Weiwei a 'MMK (Museum fiir Moderne Kunst) de Frankfurt,
que porta per titol E/ fantasma de la vall baixa de la muntanya i que reprodueix
un seguit de gerres iguals que reprodueixen I’estil de I’antiga Xina 1 disposades
al llarg de la sala, seria un exemple d’aquest treball artistic que juga amb la repe-
ticié 1 la seqiiencia.” Aix{ mateix, en podriem citar molts d’altres, perd. Els jocs
lluminosos o les taules envoltades amb maniquins amb idéntica forma i postura
només en serien alguns.

Ressalta en aquest procés el fet que, voluntariament o de manera incons-
cient, indiquen que hem transformat el temps que recolza la nostra identitat
originaria a partir de les vivéncies d’una histdria més o menys col-lectiva, més o
menys social. Tant és aixi perque la memoria, el record fet imatge d’allo viscut,
sentit o, també, recreat en la imaginacid, ja no es perfila com una experiéncia
ubicada en el passat, siné que, a mode i semblanga a com els infants viuen la
historia, podem, gracies a les aportacions de la técnica, viure una situacié o una

24. Rainer Maria RILKE, Los apuntes de Malte Laurids Brigge, Madrid, Alianza, 1981, p. 21.
25. Es pot consultar la mateixa en la pagina web del museu: <http://www.mmk-
frankfurt.de/#> [Consulta: 7 juliol 2006].
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historia d’un altre temps com si fos present. I, certament, la simulacié del pas-
sat llunya pot ser reproduida de tal manera que s’esborri la patina del passat.
Els vels del temps desapareixen. En el seu lloc, s’encavalquen diferents realitats
superposades en planols diferents, perd viscudes amb una certa concatenacié
en desordre de moments. El significat d’origen, d’aurora, de primer es dilueix,
per tant, en esdevenir possibilitat de ser en ’ara. I, com a conseqiiencia, ’ésser
en el record 1 I’ésser que es perfila a partir del mateix perden esséncia en bes-
canviar-la per I’actualitzacié d’un ésser que, indispensablement, necessita la
presencia.

En aquest procés, les metafores que organitzen el discurs també es modifi-
quen. De fet, fins i tot hem modificat I’espai que ocupen les metafores: ja no sén
aclaridores d’un horitzé al qual es vol arribar, siné que expliquen habitualment
un procés, un estat o una manera de fer. I aixi, de la referéncia a la historia o les
histories de la quotidianitat, parlem de repensar, reactualitzar, reviure o remem-
brar, tot indicant amb aquests termes la possibilitat de ’efecte reflex entre la
vivencia d’un altre i la propia experiéncia. Il-lustrador és, en aquest aspecte,
aquell escrit de Bartra, Fragments de dues cartes imaginaries. A Roger: «Aviat
arribaras de molt lluny, d’un indret on jo vaig haver d’anar també per crear-te,
en I’¢poca de les conflagracions de les estrelles de pus; i mentrestant, jo, tot
esperant-te, perdut en aquest interminable passadis, colpejo, amb els meus dos
punys d’insomni, el mur negre, i a fora els ametllers tenen una primavera confu-
sa 1 anhelo I’arribada del primer gall obsessiu que cantara I’aurora que salva, 1
barrejo temps i mots amb mans de terrissaire, 1 interrogo preguntes, com anant
d’un Jeroghflc aun altre, tot fent giravoltar I’ arglla que vol néixer en la forma
que somien els dits, 1 m armo amb el murmuri que es converteix en llum sobre
el front del vent mort».*

En I’'ambit del discurs pedagogic, coherent és, per tant, la recuperacié de la
fenomenologia com a paradigma del pensament,” en tant que la mateixa ens
permet interpretar de nou a partir de judicis que préviament han tornat a escol-
tar, han visualitzar de nou, una proposta cultural i pedagogica d’un altre
moment o, també, d’una altra realitat cultural o paisatge. No altrament, és en
ella que el fenomen educatiu pren significat com a realitat circumstancialitzada 1

26. Agusti BARTRA, Obra poética completa, Barcelona, Edicions 62, 1983, p. 478.

27. Aquesta recuperaci6 es palesa especialment en aquells estudis que es defineixen per posi-
cionar-se en oposicié a una pragmatica de dades, a una técnica explicativa i derivativa. En certa
manera, doncs, implica la possibilitat de donar nova veu a un pensar interior, a un pensar reflexiu
que ens ocupa i ocupa. Sobre una revisié de I’actualitzacié de la fenomenologia, vegeu Max van
MANEN, Investigacion educativa y experiencia vivida, Barcelona, Idea Books, 2003.
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contextualitzada. Cal matisar, perd, que ’estudi del fenomen educatiu en la seva
ubicacié espaciotemporal no implica, en els postulats de la fenomenologia, una
concrecié determinista de la comprensid del fet, ans permet que, a partir de la
ubicacié inicial, es realitzi una abstraccié intuitiva, unitaria 1 de sentit. Possibi-
litat que obre les portes en pensar I'inaccessible, quelcom que explicaria la vin-
culacié d’aquest corrent amb els corrents mistérics 1, al seu torn, de ’espi-
ritualitat corporia, possibilita la reflexid sobre tematiques que s’escapen dels
estudis essencialistes, si aquests s’interpreten en clau de dogmatica estatica 1
inamovible. Tant és aixi per quan s’obre a la possibilitat de pensar un fenomen,
una experiéncia que succeeix en el present viscut, que és dins 1 fora del temps en
qué ocorre, tot permetent I’anticipacid, atés que, tal com indicava Schultz: «El
procés de ’experiencia vital és el generador de les accions que vindran i, al
mateix temps, d’un ser un mateix, total i indivisible».?®

Aixi mateix, les propostes didactiques que s’inseririen en aquesta manera de
pensar la realitat a partir d’un temps anterior que es fa espai en I’actualitat serien
les corresponents a les presents en ’obra de Maxime Greene, autora que, amb
un posicionament epistemologic que dialoga amb I’existencialisme i la fenome-
nologia, realitza una particular visié de 'educacié estetica que la porta a definir
la mateixa com «una comprensié intencional designada a partir de ressorts apre-
ciatius, reflexius, culturals i participant amb les arts a partir de possibilitar als
aprenents de copsar alldo que és copsable i reconstruir amb les paraules de ’art
les seves vides en la recerca i com a manera d’activar diferents significats».”’
Sobre la base de la mateixa, doncs, proposa revisar les lectures, les danses, les
musiques que han afectat la vivéncia d’una persona i, seguidament, reflexionar
sobre els aprenentatges que la mateixa ens ha aportat, de manera que I’experién-
cia estetica esdevingui experiencia conscient. En aquesta linia, 1 des d’un context
talment diferent, també podriem assenyalar les propostes didictiques inherents
en el pensament de Schultz que reclamen introduir ’art contemporani a les
aules d’educacié infantil, primaria i secundaria.”

28. A. ScHULTZ, «Making music together», a Maxine GREENE, Variations on a blue guitar,
Nova York, New York Lincoln Center Institute, 2001, p. 216.

29. Maxine GREENE, Variations on a blue guitar, Nova York, New York Lincoln Center Ins-
titute, 2001, p. 6. Sobre els plantejaments epistemologics de Greene, vegeu W. F. PINAR (ed.), The
passionate mind of Maxine Greene: I am... not yet, Londres, Falmer Press, 1998.

30. Wolfgang ScHULTZ, Asthetische Bildung, Weinheim, Beltz, 1997.
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2.2. LA NEGACIO DE L’ESPAI I EL TEMPS COM A REFERENCIES DE L’ACCIO

D’altra banda, i enllagada amb aquesta manera de mirar-se el passat d’a-
quest ésser en el record de I'instant, hi trobem juxtaposada, pero, la dimensié
d’un ésser presencial que, il-lustrativament, 1 no per atzar, busca la negacié del
temps 1 de I’espai. Amb una fixaci6 per suspendre ja no ’accié ni el judici, pero
si els temps verbals que acompanyen la vivencia, la nostra recerca personal se
significa a voltes amb el buscar un estar fora de, talment com si fos possible atu-
rar els cicles vitals o, si es vol, del més ampli cosmos. Quelcom que es radicalitza
davant de la possibilitat, també tecnologica, de pensar amb la representacié d’un
espal que no existeix 1 que, de fet, tampoc vol existir, perd que, quasi invertint
els ordres logics, no com a resultes d’aquesta no voluntat d’existencia, deixa de
tenir preséncia. Més encara, en alguns moments, es podria pensar que en alguns
entorns aquesta preseéncia de realitat no existent ni en I’espai ni en el temps, siné
en la suspensié d’ambdues coordenades, té una consisténcia quasi material, tot
esdevenint fenomen d’estudi, atés que un dels efectes sobre les coordenades que
ens ocupen d’aquesta translacié de la paraula a 'accié descentrada és el corres-
ponent a la perdua de 'antecedent i, també, la perdua de la ubicacié del discurs.
Com, de fet, posa en paraules Zagajewski en el poema Passejava per una ciutat
medieval:

Passejava per una ciutat medieval,

era al vespre o a Ialba,

era molt jove o forga vell.

No portava cap calendari

ni cap rellotge, tan sols la sang tossuda
amidava la distancia eterna.

Podia comencar de nou

aquesta vida meva o no meva,

tot semblava senzill,

les finestres no eren del tot tancades,
els destins d’altri entreoberts.

Era la primavera, o a principis d’estiu,
murs calents,

vent suau com la pell d’una taronja,
era molt jove o forga vell,

podia escollir, podia viure.”!

31. Adam ZAGAJEWSKI, Terra de foc, Barcelona, Quaderns Crema, 2004, p. 76.
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Aixi, la simbiosi entre ambdds elements que postulen un fenomen de reali-
tat ubicat en Patopia 1 'atemporalitat ens portaria a pensar en la virtualitat no
com a representacié sind com a context de provocacié d’experiéncies. No és
estrany, doncs, que hagi estat des dels pensadors del ciberespai que s’han repensat
les diferéncies entre territori 1 espai o, dit altrament, entre lloc 1 espai, tal com
recorda Joan Mayans, tot incidint en el fet que «els vincles copresencials (que
donen lloc al ciberespai) només s’experimenten a través de la tecnologia (Inter-
net, els ordinadors) i la dimensié on aquests vincles copresencials tenen loc no
és fisica».> Ni tampoc que sigui des de les tecnologies de la comunicacié que
s’hagi increpat a pensar en clau destemporalitzada, tal com assenyala Manel
Castells: «<En la cultura, el temps es comprimeix 1 en Gltima instancia es nega,
com una réplica primitiva de la rotacié rapida de la produccid, el consum, la ideo-
logia i les politiques en queé es basa la nostra societat. Una velocitat que només
han pogut fer possible les noves tecnologies de la comunicacié».”

El tema o problema de la negacié d’ubicacié enllaga, certament, amb la
questio referent a la projeccié de I’ésser. Una projeccid que, en coheréncia amb
allo dit, ja no s’ubica en la referéncia que sustenta la identitat i la pertinenga, ja
nos 1mpulsa a partir de la utopia col-lectiva que pensa en un dema que és p0551—
ble, sind en una ideacid del propi ésser en I’espai 1 el temps en clau d’i 1mag1nar1
eteri. En certa manera, doncs, podriem comengar a pensar que ens estem aproxi-
mant a la creacié d’una nova dimensié espaciotemporal que, més enlla dels plan-
tejaments que ens pot oferir la fisica —que no per aixd deixen de ser interes-
sants—, s’ubica de nou en la mistérica dimensi6 de la logica de I’estetica. Fet i
fet, probablement no és fruit de la casualitat el fet que hagin estat els artistes,
visuals, plastics, perd també de I’art digital, els que han comencgat a introduir i a
explorar nous usos d’aquesta manera de viure la realitat 1, en conseqliencia, d’e-
ducar en ella.**

En aquesta linia, 1 quant al discurs pedagogic, queda oberta la qliestié de si
sera possible replantejar la pedagogia en una clau en que el referent no és el pro-
cés, no és el cami a la maduresa, ni 'imaginari a entorn de les utopies per rea-
litzar, siné que allo que es perfila com a realment significatiu és el salt adimen-

32. Joan MAYANS, Sota un silenci amb mil orelles: Perspectives socials sobre ciborgs i ciberes-
pai, Palma, Universitat de les Illes Balears, 2002, p. 93.

33. Manel CASTELLS, La societat xarxa, vol. 1, Barcelona, UOC, 2003, p. 557.

34. Significatiu és aqui I'inici de article de Carles MONEREO, «La construccié virtual de la
ment: Implicacions psicoeducatives», Temps d’Educacié, nm. 29 (2005), p. 29: «En cas que tal fabu-
laci6 fos possible, s’hauria de tractar d’un escenari de realitat virtual permanent, tipus Matrix, en el
qual el subjecte fos immers en un mén tridimensional, en queé pogués interaccionar de manera sen-
sorial i motriu amb els objectes i desplagar-se per un espai percebut en tot moment com a real».
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sionalitzat. Altrament, podem pensar, educar adquirira el sentit d’instruccid
com a compilacié —com, de fet, simbolitza la injeccié de coneixement que apa-
reix a Matrix— abans que no una mixtura entre el saber fer propi i extern, el
saber ser propi i el circumstancialitzat, entre el saber heretat i el proposat. En
tot cas, la pedagogia i la didactica tenen obert el repte 1 ’estetica, en raé a les
seves maneres de pensar, pot significar aqui la possibilitat d’iniciar una nova via
de comprensid a una aporia molt propia del segle xx1.

3. MOMENTS D’INCISIO EN LES REMORS PROFUNDES

Com a sintesi d’aquest panorama, doncs, assenyalariem que, entremig de les
moltes paraules d’impacte que estan apareixent per explicar els efectes de la tecno-
logia en la realitat i, especialment, en la vivencia que té I’ésser huma de la mateixa
—per esmentar-ne algunes, refeririem a mén virtual, ciutat digital, societat digital,
teleopolis, etc.—, hom pot intuir que s’estan produint certs fenomens de canvi de
la propia esséncia antropoldgica de ’ésser que, jugant amb els termes, ens fan pen-
sar en la possibilitat que s’estigui creant una antropotécnia. Es a dir, que del ser de
la paraula, que habitualment s’havia destacat com un dels elements configuradors
de la identitat 1 pertinenga dela persona, haguem desplagat I’eix vers la configu—
raci6 de la percepcid, dels sentits i de la creacié sobre la base de les categories
d’accié —ja 51gu1n de transformacid, ja siguin de modificacié d’entorns. Des
d’aquesta perspectiva, és clarament oportuna I’afirmacié de Kerbrat-Orecchioni
quan assenyala que, «amb tota seguretat, parlar no és canviar lliurement infor-
macions que ﬂuezxen harmoniosament, indiferents a les condicions concretes de
la situacid de parla i a les propietats especifiques dels membres de I’intercanvi
verbal [...]. Diguem simplement que, per oposicié a la concepcid de I’intercan-
vi verbal que prové de la informatica, que per a alguns pressuposa aquesta
representacié de la comunicacid, la tendéncia actual en la lingtistica (¢f. la
pragmatica o teoria de les forces ilocucionaries, la praxematica de Robert
Lafont, la semananilisi de Julia Kristeva, etc.) seria més aviat emfasitzar que
dir és al mateix temps fer, 1 qualsevol que sigui ’ambigtiitat d’aquests termes,
assimilar el llenguatge a una practica, una praxi, una produccié, un treball...» >

35. Catherine KERBRAT-ORECCHIONI, L’énunciation: De la subjectivité dans le language,
Paris, Armand Colin, 1980. Citaci6 extreta de Maria GRAU, La modalitzacié: Manifestacions en la
subjectivitat lingiiistica en els discursos académics orals i escrits, tesi inedita dirigida per Margarida
Bassols, Universitat Autdonoma de Barcelona, 2003. Es pot realitzar la consulta en recurs electronic a
<http://www.tdx.cesca.es/TESIS_UAB/AVAILABLE/TDX-0430104-155302//mgl1del.pdf> [Con-
sulta: 22 juliol 2006].
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La remor —com a extensié del temps de I'imaginari— ja no és, per tant,
una extensio en el temps de 'ara. Es, més aviat, una extensié d’efectes en I’espai
de ’accié realitzada en el present, de tal manera que, 1 en coheréncia amb I’as-
senyalat, el substrat del temps verbal en present compilaria els significats dels
altres modes verbals, tot donant lloc a una situacié discursiva en la qual hom es
trasllada d’un temps a un altre sense intermedi, perd buscant sempre aprehendre
a partir de moments d’incisi6. Cal pensar, pero, si aquests moments que deixen
petja —si més no momentania— al jo més poetic de I’ésser huma, en definitiva,
sén moments conformadors del pensar, tot possibilitant aixi el pas de I'informe
a la forma.

I tanmateix, tal com hem assenyalat, no podem perdre de vista que el nostre
moment contextual es reedifica a partir d’una realitat de moment que aglutina,
amb totes les contradiccions 1 paradoxes, els tres moments temporals i espacials
als quals s’ha fet referencia al llarg del text. Aixod és, que en un sol pla de repre-
sentacié s’integren els modes moderns, postmoderns 1 extracontemporanis.
Aquesta trimodelitzacié de les referéncies espacials 1 temporals es concreta, al
seu torn, en unes practiques d’educacié estética que, si bé encara mantenen 1 se
sostenen a partir de les vinculacions amb I’art, el paisatge 1 I’alteritat, ens evo-
quen ara a ritmes 1 processos nous. En definitiva, doncs, buscar el fet de trobar
les correspondeéncies entre la cosmovisié 1 la cosmografia de 'actualitat ens
porta a pensar en una relacié sintetica feta d’antitetics 1 fugues. No altrament,
feiem ja referencia al principi a la necessitat d’atendre a ’estructura tubular del
temps 1 de I’espai que es defineix a partir de Pexperiéncia vital d’aquells que avui
s’eduquen.
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