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RESSENYES

CHAUME, Frederic
Doblatge i subtitulacio per a la TV

Vic: Eumo Editorial, Universitat Pompeu Fabra, Universitat Autdonoma
de Barcelona, Universitat de Vic, Universitat Jaume I, 2003, 286 p.

Ens trobem davant una obra que fa una pre-
sentacio teorica, pero partint de la practica,
per explicar el procés i el resultat de la tra-
duccié audiovisual. L’autor sap aprofitar la
seva dedicaci6 professional com a traduc-
tor per a la televisi6 per tal de reflexionar
sobre aquesta modalitat de traduccid,
emmarca aquesta practica en la teoria del
que s’ha investigat fins a aquests moments i
aporta una reflexi6 nova, o si més no, la rea-
litza per primera vegada en aplicar els estu-
dis d’analisi filmica a la traduccié audiovi-
sual. El llibre de Chaume, tal com el
defineix el mateix autor, és una obra inter-
disciplinaria, ja que és un estudi descriptiu
1 analitic de la traduccié audiovisual, amb
la finalitat de servir tant al traductor, en la
seva formacié i en el seu exercici profes-
sional, com també al docent i a I’investiga-
dor que volen congixer tant el vessant teoric
com el practic d’aquesta activitat. L’ objectiu
del llibre és ajudar a entendre el fenomen
complex de la comunicaci6 interlingiifstica
i intersemiotica codificada i transmesa a tra-
vés dels mitjans audiovisuals, sumant els
resultats de la investigaci6 dels estudis de
traduccié amb els estudis cinematografics i
buscant-ne els punts d’interseccié que
puguin explicar les convencions d’aquest

tipus de traduccié. La motivacié d’aquest
llibre, segons paraules del mateix Chaume,
és que es dediqui més atenci6 académica a
la traducci6 audiovisual, pel que el seu estu-
di pugui aportar a les teories generals de
traduccid. En aquest sentit, es podria dir que
el llibre és un al-legat en defensa del reco-
neixement de la professié del traductor en
general i, en particular, del traductor audio-
visual. Com molt bé denuncia I’autor, ni
economicament ni social, la feina del
traductor audiovisual no es veu recompen-
sada.

El llibre consta de dues parts diferencia-
des: I'una, titulada «Entendre el Context»,
centrada en aspectes contextuals, com el seu
nom indica, i I’altra titulada «Traduir el Text»,
on fa una analisi microtextual del text audio-
visual des d’una perspectiva traductologica.
El primer capitol ofereix una definicié del
concepte de traduccié audiovisual, englobant-
la dins la traduccié general, perd establint-
ne els trets que fan que la puguem considerar,
segons Chaume, una traducci6 especialitza-
da. En aquest capitol també es fa un repas de
tots els termes emprats fins als nostres dies
per a definir aquesta modalitat de traduccid
i presenta una llista exhaustiva de les dife-
rents modalitats de traducci6 audiovisual, per
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centrar-se en les dues que seran objecte d’es-
tudi en aquest llibre, el doblatge i la subtitu-
lacid, ja que es tracta de les dues modalitats
més usuals a Europa. Chaume ja ens adver-
teix de bell antuvi que no pensa caure en la
polemica de contrastar doblatge i subtitula-
cié amb I’anim de veure quin sistema és
millor que I’altre. L’ objectiu del llibre és,
basicament, descriptiu i, per tant, una valo-
racié prescriptiva com aquesta es deixa de
banda. Aixo si, no per aixo es deixa de com-
parar les dues modalitats, precisament des
d’aquesta perspectiva descriptiva, i per tant,
al llarg del llibre s’analitzen qliestions com
ara els costos d’una i altra, el procés, els ele-
ments i personatges que hi intervenen, etc.

El capitol segon esta dedicat a la historia
d’aquestes dues modalitats de traduccid
audiovisual, el doblatge i la subtitulacié. S hi
fa un breu repas, comencant des del cinema
mut i I’ds dels intertitols, fins a les técniques
de doblatge actual i de la subtitulacié mit-
jangant laser. Aquest capitol també analitza
per que una técnica ha resultat més popular
que ’altra segons cada pais, com és el cas
del doblatge a Espanya.

El segiient capitol, el tercer, presenta un
repas exhaustiu i de gran utilitat de la inves-
tigaci6 en traducci6 audiovisual des dels seus
inicis. L’ autor hi analitza, en primer lloc, les
possibles causes de per que la traducci6
audiovisual ha gaudit de tan poc interes i
dedicaci6 durant tant de temps, i per a fer-
ho, el capitol es divideix en la consideraci6
de la traduccié audiovisual com a procés,
entes com les fases, les estrategies, la con-
figuraci6 textual, etc. que comporta la tra-
ducci6 d’un text audiovisual a un altre, i com
a producte, és a dir, el text audiovisual ja tra-
duit. Dins el primer tipus, I’estudi se centra
en les tipologies generals dels textos i en el
paradigma general de la traduccid; o sigui,
que defineix I’especificitat del text audiovi-
sual a partir de la configuracié textual, els
canals d’emissid, els codis de significacio i
el mode del discurs; i també té en compte
els estudis teorics sobre la ubicaci6 del text
audiovisual i els que atenen a 1’acte de
comunicaci6 del text audiovisual i a la seva

traducci6. Pel que fa al producte, també es
pot entendre o bé com els estudis que abor-
den el text audiovisual com a traduccié d’un
text literari anterior o bé com els estudis amb
base polisistemica que s’interessen per les
normes de traducci6, I’'impacte cultural de
la traduccié de textos audiovisuals, la gene-
racié de nous tipus de textos en les cultures
receptores i les adaptacions necessaries dels
textos en que s’inspiren.

El quart capitol del llibre se centra en la
traducci6 audiovisual com a procés de comu-
nicacio; és el cas de les transferéncies audio-
visuals. Aquest capitol fa referéncia sobretot
a les caracteristiques de la traducci6 com a
procés de comunicacio i als aspectes que
depenen de la relacié del missatge lingiiis-
tic amb altres missatges transmesos a través
de sistemes no lingiifstics. En aquest capi-
tol, Chaume analitza els models de comu-
nicacio i el procés de comunicaci6 en la tra-
duccié audiovisual i fa una proposta de
classificaci6 de les categories de canal, mitja
i codi en traducci6 audiovisual, cosa que el
porta a concloure que el text audiovisual es
transmet a través de dos canals, el visual 1
I’auditiu; i, per tant, els codis que transme-
ten significat, en un text audiovisual, sén el
lingiiistic, el paralingiiistic, el musical,
el d’efectes especials i I’iconic; i els dife-
rents mitjans pels quals es pot transmetre
aquest text son la televisid, el cinema i els
ordinadors, amb la possible inclusié del tea-
tre i dels comics. El capitol acaba amb una
proposta, molt util, de model del procés de
comunicaci6 en traduccié audiovisual.

El capitol cinc es basa en la recepci6 del
text audiovisual traduit; i es fa un intent
d’analisi del perfil de 1’audiencia i de com
aquesta pot influir en la traduccid. Aqui s’in-
dica com la recepcié de 1’audiéncia es pot
veure alterada per diferents tipus de diacro-
nies en doblatge, com sén els moviments
bucals, I’actuaci6 dels actors de doblatge i
la credibilitat dels dialegs. Aquest darrer apar-
tat també és compartit per la subtitulacié.

El capitol sis esta dedicat a la situacié
laboral i professional dels traductors de tex-
tos audiovisuals. Es sobretot aqui que I’au-
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tor fa una defensa aferrissada en favor del
reconeixement de la figura del traductor
audiovisual —i del traductor en general.
Repassa els diferents temes que ha de tenir
en compte un traductor a I’hora d’establir-
se com a tal, com els aspectes fiscals i cor-
poratius, les tarifes, les fases i elements que
hi intervenen, tant en doblatge com en sub-
titulacio. El capitol acaba amb aquestes rei-
vindicacions que no per conegudes deixen
de ser importants per a un futur laboral digne
d’aquesta professio.

A partir d’aqui, comenca la segona part
del llibre, dedicada al text en si, «Traduir el
text». Aixi, el capitol set se centra en la prac-
tica de la traducci6 audiovisual, i s’hi ana-
litzen els materials que fa servir el traduc-
tor i la temporitzacio, és a dir, els terminis
de temps de que disposa generalment el tra-
ductor i com aixo0 l’influeix, encara que
sovint no es tingui en compte, en el resultat
final del seu exercici. Chaume fa una ulla-
da a la preparaci6 que requereix el traduc-
tor de textos audiovisuals, segons el que
n’han dit diferents autors, i, sens dubte,
segons la propia experi¢ncia com a traductor
audiovisual per a televisié. Seguidament,
descriu les convencions del doblatge, com
ara les unitats del doblatge, els simbols uti-
litzats i altres qiiestions tecniques de conei-
xement obligat per part del traductor, com,
per exemple, les diferents pistes sonores del
producte audiovisual que cal doblar i I'Gs de
cadascuna. També repassa les convencions
de la subtitulacid, com la forma que ha de
tenir un subtitol, els diferents criteris orto-
tipografics, la necessitat de sintetitzar la
informacié que s’haura de plasmar en un
subtitol i altres restriccions derivades de la
interacci6 entre el text verbal i el no verbal.

El capitol vuit analitza la situaci6 dels
generes i els tipus de textos audiovisuals,
comengant amb una al-lusi6 a la confusié
terminologica i passant per una definici
dels generes que pot trobar el traductor de
textos audiovisuals. En aquest apartat I’ au-
tor inclou tant classificacions proposades
des de la teoria del cinema com des dels
Estudis de Traduccid; i s’acaba centrant en

els trets d’aquests géneres que puguin ser
d’interes per a la practica de la traduccié
audiovisual. Aix0 es complementa, a I’apar-
tat dedicat als tipus de text, amb la funcié
que tenen aquests géneres, el seu proposit
retoric i els trets discursius que presenta cada
text. Per a fer-ho, Chaume repassa els crite-
ris de classificacio dels tipus de text segons
els Estudis sobre Traducci6. El capitol s’a-
caba, perod, amb la savia insistencia que cal
anar enlla del génere i la funcié6 textual i
indagar que fa que aquests textos (els audio-
visuals) siguin especifics i requereixin una
atenci6 especial i una aplicacié diferent de
les estrategies de traduccid respecte a d’al-
tres modalitats de traduccid, qiesti6 a la qual
I’autor dedica els dos darrers capitols i que
sera la gran aportaci6 del llibre.

Al capitol nou, Chaume fa una analisi
dels codis sonors dels textos audiovisuals i
de com interactuen i com afecten el sentit
del text: aixi, I’autor afirma que el text audio-
visual es compon de codi lingiifstic, para-
lingiifstic, musical i d’efectes especials i de
col-locacié del so. En el primer cas estudia
els efectes de I’ oralitat prefabricada amb les
seves caracteristiques, a nivell prosodic, mor-
fologic, sintactic, lexicosemantic, una qiies-
ti¢ cabdal en I’elaboraci6 del text audiovi-
sual que el traductor haura de tenir en
compte. En aquest sentit, Chaume destaca
I’aportacié que va suposar —i suposa enca-
ra— 1’aparici6 del llibre de Televisi6 de
Catalunya sobre criteris lingiifstics per a la
traduccié i el doblatge, de I’any 1997. Es,
potser, un dels capitols més interessants del
llibre, ja que hi tracta de la qiestié essencial
del registre i el discurs en traduccié audio-
visual, pero sobretot d’aquesta falsa sensacié
d’espontaneitat del discurs dels textos audio-
visuals, que el traductor ha de tenir en comp-
te a partir d’un seguit de punts que Chaume
enumera i defineix: al nivell prosodic, al
morfologic, al sintactic i al lexicosemantic.
Per aix0, I’autor insisteix en la necessitat de
coneixer també qiiestions relacionades amb
I’elaboraci6 de guions.

El darrer capitol, el deu, és dedicat als
codis visuals, al llenguatge filmic i a la seva
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incidéncia en la traduccié. Aqui és on rau
la gran aportacié de Chaume. Segons 1’au-
tor, si la finalitat d’un text filmic és entre-
tenir I’espectador, els films tendiran a
emular la realitat, per aixo0 la nocié de ver-
semblanga juga un paper rellevant en la con-
fecci6 i traduccid, doncs, del text audiovi-
sual. I aixd no tan sols pel que fa al codi
lingtifstic, sind també al visual: les imatges
han de recordar imatges reals, els movi-
ments han de ser coherents amb 1’accid;
aixi, els codis iconografics (icones, indexs,
simbols), els codis fotografics (il-lumina-
cio, perspectiva, color), el codi de planifi-
caci6 (els plans), els codis de mobilitat
(mobilitat dels personatges i objectes i de
la camera): proxémica, cinesica, articulacié

bucal, codis grafics (titols, retols, didasca-
lies) i codis sintactics (muntatge) incidei-
xen decididament en la transmissi6 del sen-
tit global del text audiovisual, i cal tenir-los
en compte a I’hora de traduir aquest text.
Com ja s’ha esmentat, aquesta és segura-
ment 1’aportacié d’aquesta obra, tot i que,
en conjunt, es tracta d’un llibre molt 1til,
tant per al traductor professional, en la seva
formacid, com per als investigadors, ja que
ofereix un repas exhaustiu de tot el que s’ha
escrit sobre la traducci6 audiovisual fins als
nostres dies.

Eduard Bartoll
Universitat Pompeu Fabra
Facultat de Traduccid i Interpretacié

Diaz Foucgs, Oscar; GARCiA GONZALEZ, Marta; COSTA CARRERAS, Joan

Traduccio i dinamica sociolingiiistica

Barcelona: Llibres de l’fndex, 2002, 293 p.

Les relacions entre la traduccié/interpreta-
cié i la sociolingiiistica, i més concretament
amb la politica/planificacié lingtiistica, sén
tan evidents com han estat poc estudiades.
En els darrers temps, autors tan prestigiosos
com Toury han reivindicat la connexié entre
tots dos ambits de recerca, si bé des d’una
perspectiva més teorica que aplicada, cosa
que pot semblar sorprenent en un dels pares
de la traductologia descriptiva. En aquest
context, el llibre Traduccio i dinamica socio-
lingiiistica és una contribucié valuosa a
I’agermanament entre la traduccid/interpre-
tacié i la sociolingiiistica, que combina
saviament 1’ambici6 tedrica amb estudis de
cas rellevants.

Traduccio i dinamica sociolingiiistica
recull treballs de professors i investigadors de
dues universitats capdavanteres en estudis
de traduccié (amb el permis de la UAB,
s’entén): la Universitat de Vigo (represen-
tada per Oscar Diaz, Marta Garcia, Carlos
Garrido, Joan Miquel, José Henrique Peres
i Joquin Sueiro) i la Universitat Pompeu
Fabra (representada per Victoria Alsina,

Jenny Brumme i Yannick Garcia). L’edicié
també és compartida, i la signen Oscar Diaz
i Marta Garcia per Vigo i Joan Costa per la
UPF —el qual compensa I’abseéncia d’un
capitol seu amb el seu paper de revisor de
tots els textos.

El llibre s’estructura en tres seccions dedi-
cades a la relaci6 entre el que els autors ano-
menen «mediaci6 lingiifstica» 1 tres activi-
tats que podem situar en 1’0Orbita de la
sociolingiiistica: el que els editors anome-
nen «agencament lingiiistic» (gal-licisme
que ha fet poca fortuna entre nosaltres per
designar sobretot la planificaci6 de 1’esta-
tus), la configuracié de la llengua estandard
(que en la divisi6 de Kloss correspondria a la
planificaci6 del corpus), i «la configuracié
dels discursos socials», un enunciat que apa-
rentment ens transporta a 1’analisi critica del
discurs.

A la primera seccié trobem els treballs
de Yannick Garcia (un estudi de cas sobre
Catalunya), Marta Garcia (un estudi de cas
sobre Galicia) i Oscar Diaz (una aproxima-
cié teorica a la planificacié de la mediacié



