JEsUs MonTova Martinez

UN TESTIMONIO ESPANOL DE LECTURA
Y DE AUDICION DE EPICA

‘Hace unos afios, D. Poirion se planteaba la cuestlén de si deno-
minar “chanson de geste” o. “épopée” al género épico roménico 1.
Aducia entonces un texto de un tebrico de musica del siglo xm, Jean
de Grouchy, quien, en su tratado De misica, dedica un capltulo ala
misica en lengua vulgar, donde dice: -

Nous appelons chanson de geste un chant dans le qué! sont rapportees
‘les actions des héros et les cenvres de nos ancétres; de méme que ia
_ -vie et Je martyre des saints cu les souffrances endurées par les gran-
- des figures de Thistoire pour la défense de la foi et de la vérité, comme
par exemple. la vie du bienheureux Etienne, l& premier martyr, ou
* Thistoire' du roi Charles. Il faut faire entendre ce genre de chanson
aux personnes 4gées, aux travailleurs et aux gens de condition mos
deste, pendant qu'ils se reposent de leur labeur, afin qu'en apprenant
les miiséres et les calamités des autres, i's supportent plus facilerment les
leurs, et que chacun reprenne avec plus ardeur son propre ouvrage. Et
par 14 ce chant sert 4 la conservation de la cité tout entiére 2,

1. Chanson de geste ou épopée? Remgrques sur la définition d'un genre, “Travaux
de linguistique et de littérature”, X, 1972, pigs. 7-20,

2, La cita Ia tomo de la versu‘m que de la misma hace D, Poirion en ‘Précis de
littérature fmnf*a!se du Moyen Age, PUF, Paris, 1983, pig. 60. -A propésito de este
mismo autor véanse J. Wolf, Die musiklehre des Johannes de Grocheo. “Sammekbinde
der intermationalen Musikgesellschaft”, I, 1899-1900, pags. 80.94; J. Chailley. Ftudes
musicales sur la chanson de geste et ses origines, “Revue de Musicologie”, XXX, 1948,
pags. 1-27 {(con la resefia -hecha por Maric Rogues en “Romania”, 70, 1948, phyi-
nas 538-339).
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En el comentario que hace Poirion a esta cita, entre otras cosas, men-
ciona la proximidad que tiene la “chanson de geste” con la “vida de
los santos” (la hagiografia), ast como con el piblico al que se dirigen
ambos géneros: un publico —dice él— que tiene necesidad de apoyo
moral, de ser encorajado, y al que se comunica con ellos un entusias-
mo, o al menos un consuelo, a la manera de una catarsis tragica.

Dejando aparte la dltima consideracién sobre lo que supone de
anacronismo Ja interpretacién dada por este autor medieval al poner
el acento, en el caso particular de la chanson de geste, sobre el in-
terés de la “cité” (“conservationem totius civitatis”), en lo que coinci-
diria Herder al definir el género épico como el responsable de la con-
cepeién del munde y de la vida de la nacidn, resaltariamos dos co-
sas fundamentales, & mi modo de entender: la existencia de una
relacién de lo escrito —o por eseribir— con un determinado piblico
(la funcién de la literatura) y la intencién del agente difusor o pro-
pulsor. Dos verdades que sittan el hecho literario en su mis cruda
realidad exzstenmal su finalidad morai ¥ propagandistica ®.

“PARTIDA SEGUNDA” (zfr. XXI,”LE.Y' 20)

A este texto tardio, testimonio del cantar de gesta con una fun-
cién de prapaganda y de ensefianza moral, queremos afiadir otro y
llamar la atencién sobre él. Texto conocido, s, pero no suficientemente,
perteneciente a la misma época, aunque producido en un ambiente
distinto. . Se trata de la Partida Segtmda tit. XXI, ley 20, donde
se dxce.

Apuestamente tuvieron por bien los antiguos que fiziessen los cavalle-
ros estas cosas, que dicho avemos en la ley ante desta. E porende or-
denaron, que asi como en tiempo de guerra aprendiessen fecho de ar-
mas, por vista o por prueva, que otrosi en tiempo de paz la prissiesen
por oyda {e) por. entendimiento. E por esso acostumbrauan los caualle-
ros, quando comian, que les leyessen las estorias de los grandes fechos
de armas que los otros fizieran, ¢ los sesos, e los esfuercos, que ovieron
para saber 103 vencer, € acabar lo que quenan E alli do non aufan

3. Véase a este respecto: J. Gybry, Beflexions sur le ;onglem guerrier, “Armales
Universitatis Scientiarum Budapestinensis”, Y, 1961, pigs. §2-54. También B, Glﬁon,
De Vemploi des chansons- de geste -pour entmmer les gtierriers au- combat, en Me!zm
B. Louis, 1982, t. 1, pig. 8. I
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tales escrituras, fazianlo retraer a los caualleros buenos, e ancianos, que
se en ellos acertanan. E sin todo esto aun fazian mas, que no consen-
tian que los juglares dixessen ante ellos otros cantares, si non de guerra,
¢ que fabiassen en fecho de armas. E esso mismo fazian que quando
non podian dormir cada uno en su posada, se fazian leer, e retraer
estas cosas sobredichas. E esto era porque oyendo las les crescian las
voluntades, e los coragones, e esforcavanse, faziendo bien, e queriendo
llegar a lo que los otros fizieran, o passaran por ellos £

Dos cosas pueden deducirse de esta ley: una, la existencia de una
literatura escrita y otra oral en torno 4 un mismo tema; dos, la fina-
lidad catartica de esas literaturas.

Al comentar Menéndez Pidal este texto decia: “Alfonso el Sabio
pretendia que, segin las costumbres antiguas, durante la comida de
los caballeros se leyesen historias de grandes hechos de armas para
templar el 4nimo y el estuerzo, y atn més «que los juglares non disiessen
ant'ellos otros cantares sinon de gesta o que fablassen de fecho de
armas” (Part. II% 21°, 20°). Claro es que aunque esta costumbre de los
antiguos no fuese observada con todo rigor, el texto de las Partidas nos
compensa de la total carencia de noticias referentes a los juglares épi-
cos, andlogas a las que tenemos de los juglares liricos en la casa de
Alfonso” 5, _

No voy a entrar aqui en la debatida cuestibn sobre la redaccitn
definitiva de las Partidas. Me remito a lo escrito recientemente sobre
el particular por José Manuel Prendes ¢, quien dice lo siguiente: “Cier-
tamente que negando de ese modo la personalidad diferenciada del
Espéculo y la redaccién definitiva de las Partidas se elimina la cues-
tibn de cémo pudiera estar concebido el plan legislative de Alfonso X,
por el sencillo camino de negar la existencia de plan alguno.

”Pero ni los textos ni el ambiente aceptan con facilidad algo que més
que una explicacién parece una excesiva simplificacién. No lo permiten
los textos, ya que, después de la publicacién de los manuscritos britdnico
y neoyorkino de la Partida Primera, se ba desvanecido la imaginativa
tesis que sostenia la existencia de cuatro redacciones sucesivas hasta

4. Utilizo para mis citas: Las siete pariidas del sabio rey don Alonso el nono, nue.
vamente glosadas por e} Heenelade Gregorio Lépez... Imprese en Salamanca... ABo 15535
{edicidn facsimilar, BOE, Madrid, 1985).

© 5. Poesia juglaresca y origenes de las literaturas romdnicas, Instituto de Estudios
Politicos, Madrid, 1957, pigs. 291-202,
6. Las leyes de Alfonso el Sabio, “Revista de Occidents”, 1984, phgs. 64-84.
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Fernando IV, abriéndose paso la realidad de sélo dos redacciones para
esa Partida, pero no sucesivas, sino parejas y sin unificar del todo en-
tre ellas, todavia en tiempos de Alfonso X.” La redaccién de las Par-
tidas se vincula, segan este comentarista del derecho medieval, con el
“fecho del Imperio”, y. de ahi que el inicio de su redaccién se sepale
en 1256, fecha de la embajada de Pisa, y el final de la misma en 1272,
crisis de las “fablas de Burgos”.

Partimos, pues, del supuesto de que el testimonio que aqui traemos
es del siglo xm, contempordnéo del de Jean de Grouchy, testimonio
tardio, pero revelador de una similitud de costumbres entre la reco:
mendacién hecha por las Partidas y el dato que nos facilita Jean de
Grouchy, y, sobre todo, la similitud del nuéstro con el qne nos sumi-
mstra Wace en su Roman de’ Rou (31g10 Xm): .

Taillefer, qui mult bien chantout,
- Ser un cheval qui tost alout,

Devant le duc alout cantant

De Karlemaigne et de Rollant?.

En estos dos tltimos testimonios se nds muestra un ambiente guerrero (la
batalla de Hasting, en el de Wace}, un mundo caballéresco’ {no cortesa-
no, en el texto de la Partida Segunda), un mismo agente chfusor {el
;ug}ar) y un mismo género de literatura (“de fecho de armas”, “can-
tares de guerra”), ' '

LITERATURA ORAL, LITERATURA ESCRITA

- En el, por tantas cosas, importante Colloque de Liége,.éuya’s'Actés
se refinen bajo el titulo Le téchnique littéraire des chansons de ges-
te (Paris, 1959), el profesor Martin de Riquer presenté una comuni-
cacién que llevaba por titulo: Epopée jongleresque & écouter et épopée
romanesque & lire. Allf exponia Martin de Riguer algo que hoy dia no
hubiera'so'rprendidd,' perc que en aquel momeénto encontrd cierta’ re-
sistencia: se trataba de reconocer la existencia de una literatura oral
no recogida por escrito y que habn’a tenido su vida propia®

7. Citade por E. Faral, Les jongleurs en France au Mogen Age, Paras 1910 (relmpr
1971} pag. 56,
8 ‘lodas mis citas estdn referidas a la.ob. cit., phgs. 75-84.
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. El texto' que aqui traemios no es que resuelva tantos interrogantes
como alli se formularen; pero atestigua que los caballeros podian acu-
dir bién a Ia lectura directa, bien a la audicién de épica: -

.. que les leyessen las estorias de los grandes fechos de armas que los
otros fizieran... E alll do non auion tales escrituras, fazianlo retraer a
_Ios_gauall_eqqs buenos, e ancianos, que se en ellos acertauan.

ASIHHSH]O s¢ testlznoma la enstenexa de narracmnes €n cantares 3 C'Il-»
yos agentes prmmpa}es eran los ]uglares ‘ -

-no_consentian que los juglares dixessen ante ellos otros cantares, si
non de guerra, o qieé fabiassen en fecho de armias.

Por-4ltimo, ¢sta lectura ¢ audicién no tenia que ser colectiva o habida
en grupo, sino que podia ser, muy bien, en la soledad de la tienda
o de la posada, cuando el insomnio no permitia el necesario descanso:

quande non podian dormir cada uno en su posada se fazian leer,
e retraer estas cosas sobredichas. :

Deja’ndo a un Eado lo 'titépico de esta legislaciéu asi como el conven-
do v 1345) es interesante resa}tar el argumento de automdad con que
se 1ntroduce el texto asi como lo que se deduce de él de cara a con-
mderar cudl fue 1& realidad lteraria del tiempo.

.Tres verbos o locuciones. verbales son. dignas de destacar a este
respecto ]eyessen “retraer”, “dixessen cantares”. El primero de ellos
tiene cierta resonancia escolar. “Leer” era una de las misiones del
maestro, la cual, entre otras cosas, suponia una explicacién de lo leido.
En nuestro caso no se trata tanto de un maestro cuanto de un escu-
dero o de un letrado que lo supiese bacer: més tarde advertird la
misma Partida (tit. XXIII, ley 24) que los “cabdillos deben ser tales
que sepan leer, e escriuir e contar, e si non traer omnes consigo que
sean sabidores dello”. Misidn que supone un libro de cuentas, en pri-
mer lugar, pero también un libro de historias de guerra de cuya exis-
tencia habla la ley cuando dice:

E alli do non aufan teles escrituras, fazianlo retraer a los caualleros
buenos, e ancianos, que se en ellos acertauan.
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El verbo retraer significa ‘contar o narrar de viva voz, para lo que
las Partidas tienen una normativa precisa relativa al “tiempo, lugar y
manera”, al tratar del discurso narrative (Part. 2.8, IX, 27-29). En esta
ocasién se trata de Ja operacién narratoldgica asignada a los mayores,
cuya experiencia y autoridad eran por si mismas garantfa de verdad
de lo narrado.

Por iltimo, “dizer cantares” supone la rima, el ritmo y, en ocasio-
nes, la misica, aplicada a la narracién de un hecho que, en nuestro
caso, debla ser “de guerra” o “de armas”,

“MANUSCRITOS DE JUGLARES® O “LIBROS MANUALES DE CAMPANA”

Entre los numerosos manuscritos conservados que nos han transmi-
tido la epopeya francesa existe un pequefio grupo .de siete que Léon
Gautier menciona como “manuscrits de jongleurs”. Son manuscritos de
tamafio reducido, verdaderos libros de bolsillo, que no contienen nin-
gin adorno miniado: sblo la letra, Opina Martin de Riquer que entre
estos manuscritos habria que incluir el conservade en Vivar, manuscri-
to del Cantar de Mio Cid, asi como el encontrado en Pamplona (Na-
varra) sobre el Cantar de Roncesvalles: ambos podrian pertenecer a
este género de libros de juglar, que yo me atreveria a denominar “li-
bros manuales de campafia”, sobre todo a la luz de este texto de la
ley, en que se nos describe un ambiente similar al de campafia, donde
todo parece indicar que el libro que leyese o se hiciese leer el caballero
serfa de las caracteristicas descritas por Léon Gautier, o, méis exacta-
mente, de Jas que podemos hoy dia contemplar al ver el manuscrito
del Mio Cid®.

9. La advertencia del profesor Mandach, presidente de la mesa, sobre la ficeién
de estos libros, me hace precisar —de acuerdn con Yan Michel— que se trata de una
clase de libro distinto al que podriamos Hamar de lujo o de biblioteca: un libro manual
gue podria acompafiar al caballerc en sus campafias, o bien estar en Ia propia Dhiblicteca
de cualguier sefior, a disposicidn siempre de aguellos caballeros que, reunidos en los
castillos, preparaban las distintas campafias bélicas.
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INSTRUCCION LIBRESCA DE'LOS CABALLEROS
Raimundo Lulio, en su Libre del orde de cavayleria ¥®, decia:

Et axi como los juristes, els metges, els clergues han sciencia e libres,
et oen la ligo, e aprenen lur offici ‘per doctrina de letres tant es honrat
e alt Porde de cavayler, que non tan solament abasta que al escuder sia
mostrat 'orde de cavaylaria per pensar de cavayl, ni per servir senyor,

ni per anar ab eyl en fet d’armes, ni per altres coses semblants a aquestes,

hoc encara seria convinent cosa que hom del orde de cavaylaria faes:
scola, ¢ que sos sciencia scrita.en libres, e que fos art mostrada, asi
como son mostrades les altres sciencies. (Part primera, la qual tracta
-del comengament de cavayleria, phg, 1x) ,

Habla aqui Lulio de una verdadera instruccién libresca, de la que la
Iglesia se habia hecho depos;_tana aunque, como dice Maurice Keen 1,
nunca logré el monopolio.’ Pero no tanto se frata de una mstruccaén
tebrica, que se reducia a una ensefianza de la fe y de la moral catéli-
cas, cuanto de una lectura de lo que en la tardia Chanson des Saisnes
se¢’ denomina : “materia de Francia”, “materia ‘de Bretafia” o “materia
de Roma”: historias aquellas que a partir del siglo xu se difundieron
en Francia, y que en Espaiia ocuparfan un lugar preferente, aunque con
versiones propias, como la de Ronecesvalles, la de Bernardo del Carpio,
e, .indudablemente, las autéctonas del rey Fernando, del cerco de Za-
mora,-de Fernin Gonzélez, de los Infantes.de Salas ¥, por supuesto, las
relativas.al Cid 2, que han hecho posible estructurar]as en ciclos: ciclo
de los condes de Castzlla del Cid, de 1a. -epopeya aragonesa...

Muestras de estas “estorias” las encontramos en aquellas rehqmas
de cantares de gesta que publicé Menéndez Pidal %, incrementadas por
M. Alvar # o L. Chalon (L histoire et l’épopée castzllane du MOyen Age,
Champmn Pans 1976) '

10, Sigo en mis citas Ia edac:én facsimil de M, Agu:lé Fuster (Raimundo Lulo,
Libre del orde de cavayleria, edicién facsimil, a cura de M. Aguilé y Fuster, en la es.
tampa d'en Celest{ Verdaguer, any Mil DCCCLXXIX} .

11. Maurice Keen, La cabelleria, trad. de Elvira e Isabel de R1quer v prélogo de
Martin de Riquer, Barcelona. Ariel, 1986, pdg. 105,

12. “f.base s este respecto La m:tologia historica de lo caballeria, en M. Keen, La
caballeria, ob. cit,, cap. VI

13. R. Menemiez Pidal, Reliquigs ds lu poesm ép!ca espaiiola, Insuruto de Cultura
Hispénica, CSIC, Madrid; 1951, .

14, PEpica espaiiole medieval, edlmén preparada por Manuel Alvar v p:rélogo de-
Carlos Alvar, Editora Nacional, Madrid, 1981, .
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FUNCION DE LA LECTURA O AUDICION DE-ESTAS “ESTORIAS™

Joseph .J. Duggan*®® ha sefialado cinco posibles funciones .en la
epopeya roménica: la diversién, la sancién, la informacién, la memo-
ria.y el ejemplo. Danie! Poirion acepta de todas ellas la diversién,
la sancién, la memoria y el ejemplo; discute la funcién informativa,
sobre todo en la’ época literaria, a Ja que nos estamos refiriendo, y hace
hincapié en la memoria y el ejemplo, Con respecto a este Gltimo, y si-
guiendo las teorfas de Adler, opina que “todas estas funciones se resu-
men en la fabricacién de modelos, de ejemplos a partir de personajes
histéricos sobre los que se cuentan anécdotas mds o menos legenda-
rias” 1, Pero, como hemos indicado més arriba, le asigna una funcién
de aliento (“a la manera de la catarsis producida por una tragedia
griega”), basdndose en el testimonio de Jean de Grouchy, funcién que,
a mi modo de entender, le conviene a nuestro texto, donde se nos habla
del efecto pretendido ¢on Ia mencwnada lectura:

" E esto éra porque oyendo las {estas cosas sobredichas] les crescian las
~voluntades, ¢ los coragines, e esforcavanse, faziendo bien, e quer;endo
Tlegar-a lo que-los otros fizieran, o passaran por ellos. ‘

'Si en el texto de Grouchy se habla de la necesidad de que los tra-
bajadores escuchen estas narraciones de héroes (santos y héroes nacio-
nales) a fin de ¢ que, conocwndo las miserias y trabajos de otros en ellas,
aprendan a soportar las suyas, aqux se nos habla del aliento y de! 4ni-
mo ‘para fa Jucha’ que va a suponer la mencionada lectura o audicién
en aquellos que deben estar dispuestos a la batalla Porque '

Esfuerco e maestria e seso son tres cosas que convienen en todas guisas
que ayan los que bien quieren guerrear... Ca estos [los cabdilios] deuen.
ser esforgados para cometer las cosas pehgrosas, e costumbrados de’
fecho de armas, en saber las traer e cbrar bien con' ellas. E sabido-
res, e maestros de fecho de guerra, ha menester que sean, non sola-
“mente en sofrir los trabajos, e los peligros que della’ vienen, mas aun
que sepan mostrar a los otros omes, como la han de fazer (Partida
Segunda, tit. XXIII, ley 5). : :

Ca el fecho de guerra-es tode lleno de pel:gros e de aventuras e de—s
mis (Partzda Segunda tit. XXIH ley 3). :

15. The Srmg of Holand Formulmc style and Poetic Craft,” Berke!ey, Umv of Ca-
lifornia, 1973, ’ }
16, Précis..., ob. cit,, pdg. 65,
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CONCLUSIONES

De la sxmple lectura del texto que aportamos podemos deéuezi
algunas conclusiones:’

a} Que se admite en él la posibilidad de la lectura y de la audi-
citn de escrituras o de narraciones de contenidos bélicos similares a
los “cantares de gesta” o bien a los “romances guerreros”.

b) Que debieron existir manuscritos (“escrituras”), distintos a los
miniados y lujosos destinados a las bibliotecas, con posibilidad de Ile-
varlos junto a la impedimenta caballeresca o de campaiia, manuscritos
muy semejantes a los descritos por Léon Gautier y a los que hizo refe-
rencia Martin de Riquer en el Coloquio de Lieja.

Que en defecto de estos manuscritos, se confiaba a los mas an-
cianos el “retraer” estos hechos, operacién narratolégica y verdadera
literatura oral, donde el agente difusor ponia tanto cuanto estaba de su
parte para “retraer convenientemente”, ajustindose a “tiempo, lugar y
" manera”, tal como se prescribe en la Ordenacién de Palacio (Partida
Segunda, tit. IX, leyes 27-30).

d) Que, simultineamente, existe una literatura juglaresca que “de-
efa”, o narraba cantando similares contenidos bélicos, ademés de otros
que aquf no se mencionan. '

Estas cuatro minimas conclusiones nos permiten situarnos con mayor
y mds fiel conocimiento de causa en un mundo cuya literatura fue mal-
tiple y variada. Multiple en el modo de transmitirla y variada en los
efectos pretendidos. Pues si aqui se hace patente la funcién moraliza-
dora, necesaria, gpor qué no decirlo?, para la construccion de la ciudad
—tal como afirmaba Jean de Grouchy—, en otros testimonios de la
misma Partida, cuyos contenidos tengo expuestos en otro lugar 7,
esta literatura es un puro juego que se agota en si mismo, persiguiendo
como tnico efecto el “gasajado”, el pasatiempo placentero en comu-
nidad, el hacer reir y pasar un rato agradable,

17. Cardcter lidico de la litergtura medieval, (A propdsito del “fugar de palabra”),
en Homenaje al prof. A. Gallego Morell, Universidad de Cranmada, v. II, 1989,



