LOCVS AMCENVS 7,2004 117 - 135

El mestre Bartomeu de Girona

Jaume Barrachina Navarro
Conservador del Museu del Castell de Peralada
17491 Peralada (Girona)

Tel. 972 538 125/ Fax 972 538 087
Infomuseo@castilloperalada.com

REsum

Malgrat que la seva cronologia és tardana (fonamentalment el tercer quart del segle x11r), el mes-
tre Bartomeu de Girona segueix essent I’escultor gotic catald més antic de nom conegut. En
aquest estudi, es procura fer una analisi detallada dels monuments subsistents, s’hi proposen, per
exemple, estructures més complexes per als sepulcres de Guillem de Montgri o Pere el Gran, o
la identificacié de I’escultura mostra de la portada de Tarragona (el Sant Pere). La sintesi seria la
conveniéncia cientifica de mantenir la implicacié de Bartomeu en la major part de les obres que
se li han atribuit, encara que admetent la intervencié de tallers i la desconstruccié d’alguns
monuments.

Paraules clau:

escultura, gotic, gotic radiant, porfir, orfebreria, Guillem de Montgri, Pere el Gran, Bernat

d’Olivella.

ABSTRACT

Despite the late datation of his work (basically the third quarter of the x111 century), the Master
Bartomeu of Gerona continues to be the oldest recorded Catalonian gothic sculptor known to
us. This study aims to provide a detailed analysis of the existing monuments, proposing, for
example, more complex structures for the tombs of Guillem of Montgri and Pere the Great or
for the identification of the sample sculpture of the portal of Tarragona (Saint Peter).

The essence of the study argues, for the sake of scientific convenience, of maintaining the invol-
vement of Bartomeu in the majority of the work that has been attributed to him. At the same
time recognising the participation of other workshops and the deconstruction of some of the
monuments.

Key words:
sculpture, gothic, rayonnant gothic, porphyry, goldsmithing, Guillem de Montgri, Pere the
Great, Bernat d’Olivella.
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* El lector valorara millor aquest
text —per el seu to i la seva visi6
panoramica— si  considera
aquesta nota introductoria. El
present article ha estat escrit
(2001-2002) com a capitol per a
la «Catalunya Gotica» que En-
ciclopedia Catalana tenia pre-
vist editar 1 que s’interromp a
l’arquitectura. Haig d’agrair als
coordinadors de ’obra de Enci-
clopedia Catalana, Antoni Pla-
devall i Carles Puigferrat, la seva
comprensid i el seu ajut per a la
publicacié externa d’aquest arti-
cle, que aprofita part de la seva
correccié d’estil.

No n’he modificat la redac-
cié. Les poques notes sén afegits
per a ledicié a Locus Amaenus,
sense els excursus habituals.

El primer encarrec em va ve-
nir, naturalment, pel meu articlet
de Daedalus (1979). Aquest es-
crit potser tindria un cert interés
per ala classificacié (lloc i eépoca)
del conjunt de capitells dels
quals tracta, perd és irrellevant
pel coneixement de Bartomeu (i,
en aquest sentit, excessivament 1
benévolament citat pels col-le-
gues en estudis posteriors). No
obstant aixo, va ser escrit en una
mala epoca per la fortuna critica
de Iescultor gironi. Avui tot ai-
x0 és menys combatiu.

Sera evident per al lector que
I’émfasi del present estudi s’ha
posat en l’analisi dels monu-
ments, dels quals he procurat
treure tot el possible en materia
de morfologia. La documentaci6 i
els elements de comparacié sén
els mateixos de fa temps, malgrat
que la bibliografia recent recull
estimacions de gran interes.
Aquest és un bon lloc per mostrar
el meu reconeixement als autors
—ampliament comentats en el
text: Dalmases, José i Pitarch, Ro-
senman i Espafiol, fonamental-
ment— que han seguit amb la in-
vestigacid, de vegades incomoda,
sobre Bartomeu. També he d’a-
grair els ajuts rebuts als freqlients

a llarga bibliografia sobre el mestre Barto-

meu de Girona és la historia d’una perplexi-

tat critica, perque, al llarg dels anys, es va
passar de considerar aquest mestre I'introductor
de Pestil gotic a I’escultura catalana i1 'autor d’un
cataleg important 1 de transcendéncia historica, a
tenir-lo per un artista d’actuacié dubtosa’. Encara
que ja fa temps que domina entre els estudiosos
una certa tornada a acceptar I’obra que se i ha atri-
buit, és freqiient una posicié esceptica; de vegades,
contraria. El present estudi és decididament parti-
dari de la correspondeéncia entre la labor de les-
cultor 1 les obres que li adscriu la documentacié i
les que s6n documentades indirectament perd que
tenen una forta relacid estilistica amb les primeres.
Tot aixd sense cap apriorisme. Es cert que les
obres documentades sén col-lectives, perd hi apa-
reixen sempre elements d’un mateix estil indivi-
dualitzable, que també és present en escultures
gironines que tenen una documentacié feble. Per a
la fixacié del seu catileg i la seva transcendéncia,
procurarem fer una analisi rigorosa dels monu-
ments, Unica manera de depurar-ne I’estil 1 inten-
tar aclarir el seu corpus autdgraf. En qualsevol cas,
gracies a la maniera personal de Bartomeu, ben
diferenciable de les dels seus collaboradors, els
elements de certesa sén molt solids i la delimitacié
critica de la seva obra és més senzilla que la d’al-
tres grans escultors gotics catalans que van coman-
dar també tallers nombrosos.

Sense ser un escultor d’importancia capital en el
gotic europeu, el mestre Bartomeu correspondria al
nucli fundacional de lescultura d’aquest estl a
Catalunya, i només ell i tres o quatre escultors gotics
catalans més tindrien una transcendéncia semblant.
Perque si bé és cert que la seva excel-lencia en lart
no va ser altissima, si que en va ser el seu rol: intro-

ductor d’estil 1 de tipologies, autor suposat de dos
sepulcres episcopals 1 un altre de reial, 1 director
d’una de les més grans portades monumentals del
pais. Es a dir, Bartomeu i el seu taller van tenir els
encarrecs de més transcendéncia de I’&poca.

Des del segle xix i fins a mitjan segle xx se li
adjudicava un cataleg nombrés 1 significatiu, perd
I’any 1960 mossen J. Serra i Vilard va publicar una
important monografia' dedicada a demostrar que la
documentacié sobre la qual es basava la identifica-
ci6 principal de 'obra de Bartomeu havia estat mal
entesa 1, per tant, no hi havia cap obra subsistent que
es pogués identificar amb I’esmentat mestre. Com a
resultat, alguns estudiosos van subscriure en treballs
posteriors la desaparicié de la paternitat de
Bartomeu d’un conjunt de peces situades en els seus
dos focus essencials de treball (les ciutats de Tar-
ragona 1, de manera més equivoca, a Girona) 1 d’ai-
x0 se’n deriva una certa perplexitat generalitzada,
encara no del tot dissipada. No obstant aixd, la
bibliografia posterior ha rebatut prolixament les
argumentacions de Serra o ’ha obviat, la qual cosa
ha comportat una recuperacié de la figura de
Bartomeu com a escultor amb obra que ha sobre-
viscut. En aquesta recuperacid, el text principal és el
de Nuria de Dalmases 1 Antoni José 1 Pitarch?, que
és de lectura obligatoria per establir una sintesi
sobre el nostre escultor, en contraposicié a I’abans
citat de Serra i Vilaré. Les pagines que segueixen
procuraran resumir puntualment el que ja se sap 1
establir una critica al cataleg del mestre, a part de
valorar aspectes globals dels seus grans monuments
més enlld de les estrictes questions de paternitat.
Com veura el lector, no es tracta d’una recuperacié
ni d’una simplificacié del «problema Bartomeu»,
siné d’una revisié complexa dels monuments con-
servats.
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Figura 1.
Calvari del Museu d’Art de Girona. © MD’A de Girona (Txts Sartorio)

El cataleg

El mestre Bartomeu és el primer escultor gotic cata-
12 de nom conegut. Es cert que hi ha altres escultu-
res contemporanies al mestre ja gotiques, com ara la
marededéu dels sastres de la portada d’Agramunt
del 1283 1 alguns capitells de la catedral de Lleida?, i
que segurament algunes talles van anar adoptant
elements o conformacié general gotica al final del
segle xt11. Perd el primer escultor gotic —i impor-
tant— catala de nom conegut és Bartomeu.

Abans que se’n construis criticament un corpus
d’obra, se I’esmentava com ’autor documentat de la
fagana occidental de la catedral de Tarragona. Aixi,
ja fa un segle que el perspicag E. Bertaux observava
que les seves escultures de la catedral de Tarragona
«elles ne différent des statues francaises que par la
sécheresse et la dureté de I'exécution». Aquesta cri-
tica global a Bartomeu, en el sentit de ser un adot-
zenat escultor provincia frances, s’ha repetit, sobre-
tot entre els historiadors estrangers. De vegades,
s’ha assenyalat també un cert endarreriment de I’art
de Bartomeu respecte al moment estilistic en qué es
trobava l’escultura del nord de Franga quan ell va
realitzar la seva obra a Catalunya.

Per encarar la trajectoria de Bartomeu, el més
recomanable és seguir les seves etapes geografi-
ques: una primera fase gironina, una segona de
tarragonina i una tercera a Santes Creus. N’hi hau-
ria una altra, de molt dubtosa, epilogal, un altre
cop a la seva ciutat d’origen. En la primera etapa
gironina no hi ha obres documentades; el cataleg
atribuit s’ha format per similitud amb les escultu-
res de Tarragona i per constar en documents de
Tarragona que Bartomeu era ciutada de Girona.

Per tant, el més comode 1 racional seria comentar
al final les seves primeres obres, després d’haver
estudiat les documentades. Pero seguirem ’ordre
cronologic, perque és més fluid per al lector.

Lactivitat a Girona

El nucli d’obres de la ciutat de Girona atribuibles
a Bartomeu ho sén o bé directament al mestre o
bé als seus ajudants, perqueé pot suposar-se que ja
en el seu origen va ser un escultor important i, per
tant, amb ajudants. Francesca Espafiol* proposa
sagagment que a Girona fos primordialment
arquitecte, la qual cosa és interessant i versem-
blant. En arquitectura la seva activitat primera a
Girona —si va existir— es devia perdre amb ’en-
derroc de la catedral romanica.

Mentre la bibliografia sobre Bartomeu va ser
acritica, se li van atribuir algunes escultures
menors, com ara una meénsula amb cap fement® 1
un angel elevant una anima®. Potser avui aixd té
molt poca importancia 1 aquestes dues peces son
alienes a l’art del nostre escultor. En canvi, els
monuments fiables i1 transcendents del mestre
serien un calvari procedent de la porta del cemen-
tiri de la catedral, la marededéu de Bellull, el
sepulcre de Guillem de Montgri i dos capitells
reaprofitats al claustre catedralici. Curiosament,
una part de la critica partidaria de no acceptar la
participacié de Bartomeu en la portada de la cate-
dral de Tarragona ha pretés mantenir la responsa-
bilitat del mestre en aquestes obres de Girona’.

De I’obra gironina, la de menys interes és el
calvari® (figura 1), que es pot tractar d’'una pro-

viatges per analitzar les obres: al
Dr. Josep Marti i Aixal3, a la Sra.
Sofia Mata i al Sr. Eustaqui Valles
a Tarragona, al Dr. Gabriel Roura
i al Sr. Caballero (sempre som-
rient col-laborador i proveidor de
P'imprescindible escala a Girona) i
a Mr. Blanchegorge a Compiggne.
I a Montse i Anna de Sandoval
per la seva ajuda i accés al seu ex-
traordinari arxiu sobre Santes
Creus. La Dra. Espafiol ha detec-
tat dues errates en el manuscrit
del present document i vull
agrair-li la possibilitat de corregir-
les.

1. SERRA VILARO, Juan. El fron-
tispicio de la catedral de Tarra-
gona, Instituto de Estudios Ta-
rraconenses «Ramon Berenguer
IV», Tarragona, 1960, i, com-
plementariament, SERRA ViLa-
RO, Juan. Santa Tecla la Vieja.
La primitiva catedral de Tarra-
gona. Sugraiies, Tarragona, 1960.
Tots dos estudis els glossarem
ampliament en tractar la catedral
de Tarragona.

2. DarLMmasges, Niria de i Josg
PrrarcH, Antoni. L’¢poca del
Cister, s. xuii. Historia de ’Art
Citala II, Edicions 62, Barcelo-
na, 1985, p. 187-196.

3. DaLmases, Nuria de i Josg
PrrarcH, Antoni. Op. cit. p.
187-188.

4. Aquesta idea és una constant
alabibliografia recent d’Espafiol
a partir d’«Une nouvelle appro-
che des tombeaux royaux de
Santes Creus», a Memory &
Oblivion, Proceedings of the
XXIXth International Congress
of the History of Art held in

msterdam, 1-7 September
1996, Holanda, 1999, p. 467-474.

5. Museu d’Art de Girona,
nim. inv. 130 751.

6. MAG, nim. inv. 274.

7. Aixd és insostenible: les obres
gironines es documenten dnica-
ment a partir dels textos 1 les es-
cultures de Tarragona; si no
s’admet una cosa, no es pot man-
tenir I'altra. Encara que aquesta
no és —en la nostra opinié— la
realitat, com intentarem demos-
trar.

8. MAG, nim. inv. 1725 a 1729.
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Figura 10.

Cap dels arcs cecs de la dreta de la fagana de la catedral de Tarragona.

duccié de taller, atesa la seva qualitat mediocre
pero caracteristica, ja que un petit cap decoratiu
de la zona de la dreta (segons el punt de vista de
Pespectador) de la catedral de Tarragona és del
mateix estil (figura 10). De tota manera, el calvari
és una obra plenament gotica en el cas del Crist 1
més de transicié en la resta de les figures.
Aquestes reminiscéncies romaniques, sempre
recessives en el mestre Bartomeu, poden indicar el
seu origen artistic. El Crist té correccié de pers-
pectiva per ser vist des de sota, amb unes cames
molt curtes 1 el tors allargat. Aquestes escultures
devien ser una novetat de prestigi a la Girona dels
anys 1270-1290, ja que n’hi ha dues copies o deri-
vacions. Serien un calvari de tres figures, proce-
dent de I’hospital dels clergues de Girona’ i un
capitell considerat procedent del petit Priorat del
Sant Sepulcre, de Peralada'®.

Pere Freixas!! ha atribuit a Bartomeu dos caps
de mida natural (segurament ménsules) encastats
al mur interior de I’antiga sala capitular del con-
vent dels dominicans de Girona. L'atribucid és
indubtable i interessant, ja que ’escultura de Ies-
querra de Pespectador és un nexe clarissim entre
Pestil gironi (el cap del Crist del calvari, MAG,
principalment) 1 les escultures dels apostols de
Tarragona més directament derivades de
Bartomeu.

La marededéu de Gracia (o de Bellull) del
claustre de la catedral de Girona, a I’angle oest de
’ala sud, és de gran interés (figura 2): possible-
ment es tracta de 'obra més antiga de Bartomeu,
ates que deu ser anterior al sepulcre de Guillem de

Montgri, ja que apareix citada en Depitafi d’a-
questa tomba. Es tracta d’'una imatge traslladada
al segle xv1 a la capella contigua de la Mare de Déu
de ’Esperanca i reintegrada posteriorment al seu
lloc d’origen. En el primer trasllat es va contrac-
tar un obrer per a «deprimere sive aclarare» I’es-
cultura'?, per la qual cosa s’ha suposat que esta
modificada. No és aixi. Segons hem pogut veure
quan I’hem examinada, no hi ha interferéncies
d’una restauracié renaixentista i la intervencid, si
es va fer, va consistir a buidar-la per alleugerir-la,
tal com diu el document.

Es tracta d’una gran imatge, sedent, que té
referéncies dins ’escultura monumental francesa,
perd també en les talles d’altar hispaniques, fins 1
tot en férmules de repertori, com ara la vora
horitzontal del mantell de la marededéu, a la
falda, sobre el qual s’asseu el Nen, que porta
corona de florons i llibre. Es probable que tots
dos portessin guarnicions d’orfebreria, originals o
posades quan la imatge va passar a ser d’altar. La
marededéu subjecta una corol-la de fulles, tallada,
amb espigues per a la insercié d’algun element; el
Nen potser portava ceptre.

Es espectacular el tron, encara que la perspec-
tiva gairebé no deixa veure’l (figura 3): té els late-
rals atapeits de flors, que creuen per davant a la
xambrana. Els socols laterals sén formats per
arquets semicirculars, amb arcs trilobats inscrits,
similars als de Parrambador de la catedral de
Tarragona. També avanga aquesta imatge una altra
caracteristica de la marededéu del mainell de
Tarragona: apareixer com a simbol de la nova Eva
que trepigja el Mal, en forma de monstres alats 1
serps. Un element d’enorme novetat és la corona
pendent, que aguanten dos angelets que surten
d’un dosseret. Diriem que aquest element tan
modern és un afegit, si no fos que esta inscrit a la
mateixa construccié de I’arc 1 que el dosseret es
repeteix sobre ’apostolat de Tarragona. Els dos
angels ceroferaris, molt esquematics i demostra-
tius de les limitacions usuals de ’art de Bartomeu,
es presenten encara més deutors del romanic, amb
el desplegament de les ales perfectament adaptat a
I’emmarcament. Com a element de relacié, asse-
nyalariem les seves peanyes poligonals, com en el
calvari de la catedral de Girona.

Seguiria en cronologia la sepultura de Guillem
de Montgri (figura 4), sagrista de la catedral, del
qual tenim una petita sintesi biografica gracies a
Marques i Casanovas®. Eclesiastic enrolat en I’ex-
pansionisme de Jaume I, va ser conquistador
d’Eivissa 1 Formentera i arquebisbe de Tarragona
(encara que mai no va arribar a prendre possessié
de Parquebisbat). Sota la seva estitua jacent, hi ha
un llarg epitafi en el qual es déna a coneixer el seu
curriculum. Aquest epitafi, estrany literariament
(tres versos en primera persona i la resta en terce-
ra) és un catileg de meérits del difunt: una de les
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9. MAG, ndm. inv. 1734-1736.

10. Museu del Castell de
Peralada, ndm. inv. 156.

11. Frerxes i Camps, Pere. «El
convent de Sant Domenech de
Girona». A: L’Art Gotic a Cata-
lunya. Arquitectura. Vol. I, Bar-
celona, Enciclopedia Catalana,
2002, p. 223.

12. MarQUES CASANOVAS, Jai-
me. «Guillermo de Montgri».
Revista de Gerona, afio XVI,
ndm. 50, Girona, 1970, p. 30.

13. MarQUEs CASANOVAS, Jai-
me, op. cit., p. 28-31.

Figura 2. Figura 3.
Marededéu de Bell-Ull. Claustre de la catedral de Girona. Tron de la marededéu de Bell-Ull. Claustre de la catedral de Girona.
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Figura 4.
Sepulcre de Guillem de Montgri. Catedral de Girona, sobre la porta del claustre.
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Figures 51 6.
Dos capitells claustre, s. x111 de la catedral de Girona.

14. VILLANUEVA, Jaime de. Vigje
literario a las iglesias de Esparia,
Viaje a Urgel y 4 Gerona, vol.
XII, Imprenta de la Real Acade-
mia de la Historia, Madrid, 1850,
p. 191-192; també MarQuis, op.
cit., p. 31, traduit.

15. Tots dos en el cinque tram de
I’ala sud, comptant a partir de la
porta de comunicacié6 amb el
temple. Vegeu Catalunya Ro-
manica, vol. V, p. 119, nim. 9-10.

16. ANAUD de LASARTE, Joan.
«Sepulcre de Guillem de Mont-
gri». A: Thesanrus estudis, Caixa
de Pensions, Barcelona, 1986, p.
173.

17. El 1999, E Espafiol («Mate-
riales prefabricados») va publicar
un estudi d’erudicié admirable,
que conté —entre altres— el tema

de P’explotaci6 prefabricada de la
«pedra de Girona». En estudis
posteriors, Espafiol ha proposat
que aquesta explotacié podia ca-
racteritzar la procedeéncia profes-
sional de Bartomeu. El tema de la
pedra de Girona i I’avis sobre la
probable vinculacié original de
Bartomeu s6n de gran importan-
cia. Només hi afegirem que els ar-
tesans especialitzats en canyes de
columna, actius abans de Barto-
meu, havien assolit un alt grau
d’excel-lencia i exit en ofici i se’n
pot assenyalar alguna fita merito-
ria, com ara les dues canyes per a
la portada occidental de la parrd-
quia de Sant Viceng de Besald,
d’alguns metres d’algada. Sembla
que és Bartomeu qui dissenya per
primera vegada canyes de secci6
mixtilinia (no en coneixem d’an-
teriors), com ara les desaparegu-
des dels capitells reaprofitats del

claustre de Girona i les del balda-
qui de Santes Creus. Aquest tipus
de canyes se seguirien utilitzant
(claustre de Vic), encara que mi-
noritariament en comparacié amb
les cilindriques o d’assemblatge
de cilindres. Per tant, sembla que
Pactuacié d’un artista ben format
com el nostre escultor en un mitja
dominat per I’artesania mecanica
va tenir transcendéncia. La possi-
bilitat d’un s «artistic» de la cal-
caria nummulitica de Girona va
presentar problemes, ja que gaire-
bé no es va fer servir en escultura
medieval monumental (el relleu
apocaliptic de la catedral de Giro-
na —num. inv. 13— o un capitell
de la colleccié Trayter —Papell,
A. Sant Pere de Roda, Figueres,
1930, lamina XT; es tracta del frag-
mentari de l’extrem superior
dret—, tots dos romanics). No
coneixem escultura gotica en

seves bones obres era haver fet una imatge de
Maria per als claustres, és a dir, la imatge abans
comentada'®.

El sepulcre va ser traslladat sobre la porta de
comunicaci6 de la catedral amb I’angle sud-oest
del claustre el 1711, encara que potser havia estat
mogut d’antic, ja que ha de procedir de la catedral
romanica. Aquests moviments, amb les seves
logiques simplificacions, poden explicar els canvis
estructurals que comentarem a continuacio.
Lactual visié del cenotafi és des de molt avall;
aixd comporta que ens sembli de primer una peca
perfectament congruent: un sarcodfag amb epitafi 1
una imatge jacent a sobre. Ara bé, en examinar el
monument de prop s’adverteix alguna cosa estra-
nya. El suposat sarcofag no és tal, sin6 dos enor-
mes blocs sense cavitat, sobre els quals s’ha
collocat la imatge («la forma») de Guillem de
Montgri. En certa manera, la irregularitat és evi-
dent, perque el cos inferior és de dos blocs amb
una juntura vertical oberta a la vista, una cosa
impropia d’un sarcofag. Es molt dificil establir
’estructura original d’aquesta tomba, 1 ’assump-
te no és intranscendent, ja que probablement
estem davant el sepulcre gotic amb imatge jacent
més antic de Catalunya, si més no entre els sub-
sistents.

Quan va morir Guillem de Montgri, 'any
1273, és possible que el sepulcre estigués fet.
Marques observa que la data del decés és mal
encaixada a I’dltima linia de Pepitafi (en realitat,
no ho és). En qualsevol cas, obra seria molt
recent, ja que déna completa ’enumeracié de
merits d’aquest sagristd. En aquelles époques i en
aquell lloc, els sepulcres amb jacent no eren nove-
tat, ja que en el romanic tarda es van produir amb
certa assiduitat: recordi’s la produccié de Ramon
de Bianya al Rossell6. Segurament, a la galilea de
Sant Pere de Rodes n’hi va haver d’aquest tipus 1
potser a la propia catedral romanica de Girona.
Ara bé, el sepulcre gotic amb jacent és més com-
plex: I’escultura tapa el sarcofag, que pot tenir a
més cert marc arquitectonic, 1 és també freqiient
que hi hagi un acompanyament figuratiu que
expliciti la salvacié de ’anima. Aixo faltaria en el
present sarcofag. La collocacié original dels blocs
on consta [’epitafi és una mica incerta, ja que, pel
seu gran volum, sembla que només podien ser la
base del sarcofag, si és que s’integraven en el
monument (recordi’s que el sepulcre de Pere el
Gran, obra tan relacionable amb el present per
paternitat, té Depitafi fora del sepulcre). Es
impossible saber si la tomba de Guillem de
Montgri va ser més complexa, perd si que podem
enunciar una hipotesi simple, derivada de dos ele-
ments reaprofitats que pertanyen al cercle de
Bartomeu i que es podrien associar al sepulcre. Es
tracta de dos capitells col-locats al claustre de la
catedral de Girona® i que J. Ainaud de Lasarte'
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va establir-ne la filiaci6 com a obra del nostre
escultor (figures 5 i 6). Es basava en I’extrema
especificitat d’aquest tipus de capitells —derivats
d’un model precis del nord de Franga— que a
Catalunya només es repeteixen en el baldaqui de
Pere el Gran i en certa manera en els arquets cecs
del socol de la fagana de Tarragona. La seva inser-
ci6 en el claustre gironi deriva, evidentment, de la
destruccié del seu monument d’origen: sén d’a-
bac i collari mixtilinis", corresponents a uns fusts
identics als del sepulcre de Santes Creus (per cert,
de pedra de Girona), mentre que els fusts que els
sostenen ara sén cilindrics, com tots els del claus-
tre. S’ha suposat que substitueixen dos capitells
romanics destruits, potser en la invasié de Felip
I’Ardit el 1285.

Podem entreveure, doncs, que és possible que
aquest sepulcre fos complex 1 que hagués estat
molt rellevant en la formulacié de I’art funerari
gotic a Catalunya. Evidentment, no volem propo-
sar que tingués una estructura de baldaqui, pero si
segurament un arcosoli amb una traga de cert
interés. Semblaria, per tant, que Guillem de
Montgri podria haver tingut un sepulcre amb
certa similitud al d’Arnau de Gurb, bisbe de
Barcelona, de trajectoria eclesiastica 1 militar molt
semblant al sagrista de la seu de Girona. Dins del
que podem concretar, el sepulcre del bisbe Gurb,
mort el 1284, seria una deécada posterior al gironi.

Pel seu estil, el sepulcre de Girona és una obra
repetidament adscrita a Bartomeu. Hi ha una dis-
cussié quant a la seva atribuci6 estilistica a causa
que es tracta d’una peca que no és de primer
ordre. Cal tenir en compte ’apreciacié d’Ainaud
de Lasarte!® en el sentit de mantenir la relacié del
grup gironi amb el de Tarragona, encara que es
vegi insegura I’atribuci6 personal al primer grup.
Aquesta opinié és interessant, perqué correspon
a un moment d’escepticisme derivat de I’al-legat
de Serra 1 Vilard, que comentarem més endavant,
1 a només un any de la publicacié de P’estudi de
Dalmases i José Pitarch, que recuperen el corpus
que tradicionalment se li havia atribuit. Per la
nostra part, la insercié d’aquesta escultura en el
cataleg de Bartomeu ens sembla el més probable
(que era del seu cercle, és indubtable). Pateix les
seves caracteristiques pitjors, que sén les més
facils de reconeixer: férmules amb un dibuix
massa perfilat i volums molt purs, en el sentit de
poc matisats 1 antinaturalistes (figura 7).
Destilitzacié de la barba és un prodigi de simpli-
ficacié 1 els tirabuixons del cabell sén també una
férmula que es repeteix més matisadament en el
sant Tomas de la fagana tarragonina i en els lleons
que son a la base del sepulcre de Pere el Gran. En
qualsevol cas, escultura no estd mancada de dra-
matisme 1 algunes de les caracteristiques abans
citades collaboren en Iaspecte rigid del difunt
representat. Els capitells del claustre, un amb aus

Figura 7.
Detall de I’estatua jacent de Guillem de Montgri. Catedral de Girona,
sobre la porta del claustre.

afrontades picant raims i un altre amb lleons (per
tant, amb una iconografia compatible amb un
sepulcre), tenen una doble orientacié estilistica:
el format i el disseny tenen I’ascendéncia france-
sa ja esmentada, perd la realitzacié escultorica és
absolutament romanica i local. Aquesta bipolari-
tat 1 unes altres d’aparegudes en diverses obres
que es poden adscriure al mestre Bartomeu ha de
ser un indici de la seva formacié romanica giro-
nina, corregida per una estada al nord de Franga,
on aprendria el nou estil. Si bé ningd mai no
havia detectat la procedéncia directa de la seva
maniera en els grans monuments francesos que
Bartomeu hauria conegut, modernament s’ha
proposat Saint Corneille, a Compiégne, com una
referéncia propera®.

Després de les obres gironines, 'inica datacié
significativa de les quals és ’any 1273, data de la
mort de Guillem de Montgri, trobarem Bartomeu
a Tarragona a partir del 1277. Ara bé, com ja hem
avangat al comengament, no es pot emprendre
I’estudi de I’obra tarragonina sense desmentir
I’al-legat de Serra i Vilaré. Després d’aquest requi-
sit indispensable —i del més gran interés— passa-
rem a I’estudi del monument.

aquest material, excepte la meca-
nica que hem tractat. Segurament,
les caracteristiques d’aquesta pe-
dra, quant a la seva dificultat de
tallaila presencia d’infinits fossils
que atrauen la vista ila desvien del
tema, va comportar aquesta man-
ca d’ts. En els temps moderns es
faria servir per a lapides sepulcrals
per la seva resisténcia al desgast.
En resum, Pexplotacié de pedra
de Girona, si va poder ser impor-
tant pel mestre Bartomeu des del
punt de vista artesanal o econo-
mic, no degué tenir gaire trans-
cendencia per les seves limita-
cions, en tant que artista escultor.

18. AINAUD. op. cit., formulada
amb molta anterioritat a DURAN
SANPERE, Agustin i AINAUD de
LASARTE, Juan. Escultura gética.
Ars Hispaniae, 8, Plus Ultra,
Madrid, 1956, p. 182.

19. WiLLIAMSON, 1995, p. 241.
Hem anat a comprovar directa-
ment la proposta de Williamson,
que, en realitat, estd enunciada
més aviat a titol indicatiu que no
pas com a proposta precisa. No-
ti’s que l'autor no al'ludeix a una
escultura concreta del desapare-
gut monument de Compiégne.
Segons el conservador del museu
Vivenel, Mr. Blanchegorge (a qui
agraim la seva amable ajuda), de la
mateixa ciutat, inicament tenen
procedencia segura de Saint Cor-
neille dues escultures: una clau de
volta del segle xvr i una Verge
amb el Nen (FRANGOISE BARON.
«La Vierge et "Enfant». A: L’Art
au temps des Rois Maudits. Phi-
lippe le Bel et ses fils, 1285-1328,
cataleg d’exposicid, Paris, Grand
Palais, 1998, num. 15, p. 58), mag-
nifica escultura equiparable a les
millors de Paris i Reims de finals
del segle x111. Aquesta ha de ser la
comparada per Williamson amb
P’art de Bartomeu, i amb aixo li fa
un gran compliment, ates que la
relaci6 és la dels grans prototips i
les modestes derivacions. Alguns
autors catalans han comentat
aquesta proposta: per exemple
Espaiiol (2002, p. 27) considera
convincent el paral-lelisme entre
les mares de déu de Compiegne i
de Tarragona. Centrat només en
aix0, un paral-lelisme és versem-
blant, més aviat de tipologia (és a
dir, comptant amb un dibuix d’a-
questa escultura o d’una altra de
similar) que no pas d’estil i quali-
tat, només referible a la marede-
déu del mainell de Tarragona, que
nosaltres creiem que deu tant o
més al col-laborador forani autor
del cap del Sant Joan que al mes-
tre Bartomeu. Fora d’aquesta
comparacié especifica, Iestil es-
tandarditzat de Bartomeu no
aconsegueix aproximar-se en cap
ocasié al de lescultor de Com-
piegne. Recentment, Alcoy
(2003, p. 48-49) esmena la qiiestié
relativitzant també I’esmentat pa-
ral-lelisme i reprenent la tradicio-
nal evocacié de models d’Itilia.
Aquests no sén menyspreables,
naturalment, referits només a la
marededéu del mainell de la cate-
dral de Tarragona. Nosaltres no
sabem veure influx italia incon-
testable a cap més obra atribuible
a Bartomeu.
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20. SERRA VILARO, Juan. El
frontispicio de la catedral de Ta-
rragona, Instituto de Estudios
Tarraconenses «Ramon Beren-
guer IV», Tarragona, 1960. SE-
RRA VILARO, Juan: Santa Tecla la
Vieja. La primitiva catedral de
Tarragona. Sugraiies, Tarragona
1960.

21. J.M.R. Guia para el interior
de la Catedral de Tarragona.
Roura, Tarragona, 1873.

22. BLANCH, Josep. Arxiepisco-
pologi de la Santa Església Me-
tropolitana i Primada de Tar-
ragona. 2 vols. Agrupacié de Bi-
bliofils, 1951, volum I, p. 173.

23. SERRA VILARO, Juan. EIl
frontispicio..., op. cit., passim.

24. L1aNko MarTiNEZ, Emma.
Arquitectura gotica de la provin-
cia de Tarragona y Conca de
Barbera, Museu d’Art, Departa-
ment de Cultura de la Generali-
tat de Catalunya, Girona, 1984,
p.20-21. L1aNo MARTINEZ, Em-
ma. Catalusia/1. Tarragona y
Lérida, La Espafia Gética, vol. 2,
Ediciones Encuentro, Madrid,
1987, p. 128-137. L1aRo MaRrT{-
NEz, Emma. La portada princi-
pal de la catedral de Tarragona y
su programa iconogrdfico. Pre-
mis Vertex 1 Xamfra, Escaire,
nim. 11, Col-legi d’Arquitectes
Tecnics de Tarragona, Tarrago-
na, 1989.

25. El canonge Blanch el va es-
criure al segle xvirivaser publi-
cat 'any 1951, ut supra, p. 170,
informacié editada abans per
CAPDEVILA, Mn. Sang. La Sex de
Tarragona. Notes historiques so-
bre la construccio, el tresor, els
artistes, els capitulars, Biblioteca
Balmes, série II, volum XIII,
Barcelona, 1935, p. 34-35.

Serra 1 Vilaré 1 la critica
a ’obra del mestre

Com ja hem avangat a inici, 'any 1960 es van
publicar dues importants obres que comportaven
la negacié de la paternitat de Bartomeu en la pri-
mera fase del portal major de la facana occidental
de la catedral de Tarragona®. En conseqiiéncia, tot
el seu cataleg es va posar en dubte. Mossén Serra 1
Vilaré havia excavat a Santa Tecla la Vella i els seus
voltants els anys 1933-1934. A partir d’aqui, havia
obtingut certa informacié arqueoldgica sobre la
catedral antiga, de la qual I’actual edifici conegut
com Santa Tecla la Vella era un afegit, 1 és avui I’d-
nic que subsisteix. Aquesta catedral primitiva era,
segons Serra, ’inica que tenia culte a I'inici de la
construcci6 (incloent el moment que ens ocupa) de
la segona catedral, és a dir, de ’actual. Per tant, hi
havia un perill en la interpretacié dels documents
que feien referéncia a les obres, ja que s’havia de
dilucidar a quina de les dues catedrals es referien.
Segons Serra, aquesta circumstancia havia passat
inadvertida a la historiografia precedent 1 també va
entendre que, malgrat que era clar que la catedral
nova era proxima a substituir I’antiga, en aquesta
darrera es va construir també en paral-lel i amb
intensitat. Amb el coneixement arqueologic d’unes
cates, I’analisi de la documentacié i la confrontacié
amb les fases constructives, morfologicament visi-
bles de la catedral «nova», Serra va publicar I'any
1960 el resultat dels seus estudis iniciats gairebé
trenta anys abans. La publicacié va ser doble. Per
una part, una monografia de Santa Tecla la Vella,
expositiva de les analisis, 1 una altra dedicada al
«frontispici» de la catedral nova, de caracter pole-
mic i de ruptura, perque, en opinié de l'autor, els
estudis anteriors al seu queien en un important
error d’interpretacié dels documents. Segons la
historiografia tradicional, I’encarrec de la fagana al
mestre Bartomeu de Girona, el 1277, es referia a la
catedral nova, mentre que en la interpretacié de
Serra i Vilar6 la fagana era la de la catedral antiga.

El treball de I’eminent arquedleg 1 historiador
eclesiastic és una mescla de coneixement, entu-
siasme, brillantor, tendenciositat 1 algun descon-
cert en 'apreciacié estilistica, de vegades massa
important. De fet, va incérrer en el perill latent en
molts arquedlegs que actuen també com a histo-
riadors de I’art: la consideraci6 que les seves dades
son objectives, mentre que I’analisi estilistica és de
poc pes, 0 merament subjectiva.

Tractarem d’exposar I’argumentacid de Serra 1
Vilard per I'ordre en qué I’exposa en el seu opus-
cle sobre el frontispici de I’any 1960 1 a continua-
ci6 donarem la nostra:

1. Era ja conegut que els dos trams de la volta
anteriors a la facana podien haver estat coberts

per P’arquebisbe Tello (1288-1308), successor
de I’arquebisbe Bernat d’Olivella, en el qual es
documenta I’encarrec i el finangament de la
portada central.

2. Diversos autors antics descrivien I’escut de
I’arquebisbe Olivella en el frontispici. Com
que aquesta informacié rebatia tota la seva
hipotesi i el tal escut ja no es conservava, Serra
va dubtar de la veracitat de la dada.

3. Defensa la hipotesi que la porta contractada
per Olivella i realitzada per Bartomeu es tro-
bava a Santa Tecla la Vella 1 és la romanica que
actualment comunica les naus de la catedral
amb el claustre. Aquesta porta és, segons ell,
un trasllat, 1 s’hauria salvat, per la seva sump-
tuositat, en derruir la catedral vella.

4. Existeix un argument arqueoldgic, una espécie
d’estratigrafia horitzontal: I'arquebisbe Tello va
haver de destruir, ’'any 1296, una casa davant de
la fagana de la catedral «que obstruia esta cons-
truccién».

5. Tenia la pretensié que els modillons del cam-
panar eren del mateix taller que les escultures
del frontispici i, per tant, dels anys 1327-1334.

Aquests serien els punts basics de I’argumen-
tacié de Serra 1 Vilard, que mostrarien, segons ell,
que el frontispici actual 1 Pobra contractada per
P’arquebisbe Olivella i Iescultor Bartomeu no
poden ser el mateix. Arguments, perd, que caldria
rebatre. Extractats aix{ resulten un xic esquema-
tics, perd s’exhibeixen com a raons de pes. No
obstant aix0, I’argumentacié de Serra és més rica
en dades no exposades com a concloents, perd si
com a indicatives. Perd, per anar concretant, ens
remetrem Unicament als punts que hem assenya-
lat com a basics de ’'argumentacié citada.

1. Que un o dos trams previs al frontispici esti-
guessin per cobrir quan ja 'obra d’Olivella
estava a mig fer no és estrany, sind logic. El
frontispici, vist de costat, és una enorme
estructura de contrafort, per la qual cosa es
devia fer abans que la volta prévia exercis la
seva empenta, per pura logica constructiva.

2. Es molt probable, a més, que si que existis
I’escut d’Olivella a la fagana, per firmar I’obra.
Serra havia de dubtar d’aquesta informacié per
forca, perd se cita de visu en guies antigues
amb molt poca ambigiitat: «Grande, suntuosa
y de arco apuntado, es la puerta principal o
mayor, y en medio del arco puso el construc-
tor las armas del prelado, que son tres aceitu-
nas [olivas], alusivas al apellido Olivella, aun-
que hoy dia apenas se distinguen, pues por su
antigliedad casi estin destruidas»?'.

3. Per altra banda, ’atribucié de la porta romani-
ca del claustre a Bartomeu 1 amb la cronologia,
per tant, de vers 1277-1282, és un signe de la
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franca desorientacié estilistica de Serra, ja que
no és possible una data tan tardana per a una
obra romainica evidentment sense influxos
gotics. Aquesta atribucié de Serra va acom-
panyada de nombrosos errors estilistics 1 cro-
nologics referents a unes altres escultures,
tarragonines o no, com ara la suposicié que la
portada d’Agramunt és tota del 1283 1 no
només el grup de Epifania afegit pel gremi
dels sastres, cosa que es converteix en un con-
traargument.

4. Si ens remetem al document en qué es conta
que ’arquebisbe Tello va derruir una casa, cal
dir que aquesta casa no «obstruia» la cons-
truccié de la portada: «Entre la casa de I’ardia-
conat y la Seu hi avie una casa que deixeve poc
transit y pas del castell de ’archebisbe al por-
tal major, y perque al pujar les voltes de St.
Christophol llevava la vista de dit portal, als 22
de setembre de I’any 1296, compra dita casa y
la féu enderrocar, dexant lo pas tant llibert
com vuy se veu»?2. Com pot veure’s, el text
demostra el contrari del que Serra pretén. La
casa no era exactament un obstacle construc-
tiu, siné que en «llevava la vista». Si no hi
hagués hagut portada, no hauria estat necessa-
ri enderrocar res, perqué no es podria pas
haver vist.

5. Finalment, la confrontacié estilistica de la
zona baixa de la portada amb els permodols
del campanar no és estreta, com es pot com-
provar amb les mateixes fotografies que ell
publica®. Els permddols s6n escultures goti-
ques primitives, carrinclones, que poden coin-
cidir amb alld més adotzenat de la portada,
que és de taller i que logicament va poder
influenciar en la resta de 'obra catedralicia.

Consegiientment, ens sembla que les argu-
mentacions de Serra se superen amb facilitat. El
benemerit arqueoleg —de tan fructifera produc-
ci6— va caure en lerror que pretenia denunciar:
la confusié documental entre la catedral novaila
vella. Se li podria retreure que quan va publicar el
seu treball, Bartomeu era un escultor amb cataleg
establert, cataleg que documentalment només es
referia a les produccions tarragonines (amb Santes
Creus), perd amb un nucli d’obres gironines que
estilisticament era molt coherent, amb les matisa-
cions que anem assenyalant. Era, per tant, una
tasca ineludible de Serra com a historiador de I’art
desfer el catileg preexistent amb unes minimes
argumentacions.

La relectura de Pobra de Bartomeu segons
Serra 1 Vilard va ser seguida a Tarragona substan-
cialment per Liafo*, que considera que se li
podria atribuir la porta de la nau de I’evangeli,
amb I’Epifania. Pero, naturalment, Pestil de I’es-
cultura d’aquesta porta esta mancat de referéncies

gironines 1 la modesta envergadura de ’obra no
justifica el treball d’un grup d’escultors durant
catorze anys (o almenys cinc, si considerem I’a-
poca).

La portada gran de la
catedral de Tarragona

L’encarrec

Segons el resum de dos documents que el canon-
ge Blanch recull en el seu Arxiepiscopologi®, 1’ar-
quebisbe Bernat d’Olivella encarrega al mestre
Bartomeu acabar la portada el juliol del 1277 1 va
fer-li el pagament de I’obra (o, en tot cas, un paga-
ment) el 30 d’agost de 1282, moment en que liqui-
den «a ell [mestre Bartomeu] i a los companys per
rahé de I'obra havia feta en lo portal de la Seu».
Les escultures serien de pedra de I’Albiol.

Per tant, la documentacié de I’obra abraca de
’estiu del 1277 a I’estiu del 1282. En aquests cinc
anys, el treball d’escultura s’hauria fet a la part
baixa del portal, amb els vuit apostols, 1 el mainell,
més I’obra arquitectdnica corresponent. Perd la
documentacié del sepulcre de Pere el Gran a
Santes Creus ens informa que Bartomeu era actiu
encara a la catedral de Tarragona el 1291, per la
qual cosa el termini dels seus treballs a la seu va
ser molt més llarg. També s’ha de remarcar que es
concedeixen a Bartomeu uns emoluments, en
comencgar la portada, de només vint sous cada set-
mana, mentre que es coneixen altres cobraments
molt diferents pel sepulcre de Santes Creus: 4.000
sous I’any 1293. Aix0 indicaria un inici molt pre-
cari a Tarragona, segurament abans que Bartomeu
es convertis en director reconegut de I'obra.

En abordar P'analisi estilistica, sera bo que
prenguem una mica de perspectiva per veure la
significacié cultural del monument. Es ben sabut
que larquitectura gotica catalana va ser una
arquitectura d’interiors, sense grans desplega-
ments de portades monumentals. En aquest
moment inicial, Obviament, res no estava prede-
terminat, perd Ienvergadura del frontispici de la
seu tarraconense ha restat sense paral-lel en el
gotic catala 1 també en els altres regnes de la
Corona d’Aragé. A aix0, s’ha d’afegir que, durant
el segle xi, la ciutat de Tarragona tenia una
poblaci6 for¢a reduida, al voltant dels 3.000 habi-
tants, sobre els quals gravitava I’enorme ciutat
levitica, amb les seves dues catedrals i les cases de
I’arquebisbe, dels canonges, del clergat i dels ser-
vidors, en bona part encastellades. Es va tractar,
per tant, de construir una portada inusitada al
pais, absolutament demostrativa del caracter pri-
mat del temple. Recordi’s que al final del segle x111
hi havia hagut intents repetits perqué la primacia
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Figura 8.
Facana de la catedral de Tarragona. General.

d’Espanya que tenia I’arquebisbe de Toledo pas-
sés a Tarragona, que I’havia obtinguda inicial-
ment. Malgrat dues butlles de reconeixenga de
’antic dret de Tarragona 1 que dos membres de la
familia reial catalanoaragonesa van ser arquebis-
bes de Toledo, mai es va privar Toledo de la pri-
macia d’Espanya. El reforcament de Tarragona
com a seu primada de la Corona d’Aragé era un
assumpte essencial, fins al punt que I’arquebisbe
Olivella, per a tal fi, es va retirar a Escornalbou
per emprar, aixi, estalvi de les seves despeses en
I’obra de ’acabament del temple. També I’elecci
del seu successor, el sevilla Tello, devia significar
el caracter supraaragones de la seu.

Es cert que Bartomeu no va realitzar la totali-
tat de ’obra, perd segurament la va dissenyar: en
Iencarrec, se li encomana també la rosassa. No
obstant aix0, I’escultura del Judici Final i el grup
escultoric del seu revers, a 'interior del temple,
son d’un altre taller, algunes décades posterior.

En el programa de la portada es visualitza tota
la historia de la humanitat, perqué la inexisténcia
d’altres portes monumentals laterals d’aquesta
envergadura no permetia tractar una tematica més
precisa, ni tan sols I’aparicié de la santa titular,
Tecla. En efecte, la proximitat de dues portes late-
rals, molt més petites, no condiciona ni comple-
menta el programa, si més no significativament. A
més, totes dues portes laterals contenen Epifanies,
la qual cosa indica que es van abordar els topics
més usuals. La portada de la nau de I’evangeli (a

I’esquerra) és anterior al frontispici i la de I’epis-
tola és més o menys simultania, sense relacid esti-
listica.

Descripci6 de la portada

La gran fagana monumental (figura 8) de la cate-
dral subratlla dnicament el portal central, exclo-
ent-ne les dues portes laterals, que ficilment es
perden de vista si espectador es mou lateralment
o s’aproxima al centre. En efecte, la portada gran
és molt esqueixada 1 els seus laterals s6n també
uns potentissims contraforts de la volta de la nau
central. De baix a dalt, s’estructura primer amb un
socol llis sobre el qual es desenvolupa una arque-
ria cega de quatre arcs apuntats a la part frontal
dels contraforts (tot de marbres romans reaprofi-
tats), tres als seus costats, vuit a la zona esqueixa-
da i tres més a les seves unions laterals extremes
amb els murs de les portades laterals. Sobre ells
s’al¢a una alineacié d’apostols i profetes en nin-
xols, sobre peanyes 1 sota dosserets gotics.
Aquesta decoracié estava prevista per a trenta
figures (a banda del mainell), de les quals només
vuit corresponen a ’obra de Bartomeu; una altra,
la de Mateu, mereix consideracié a part, i les altres
dotze corresponen a la campanya de Jaume
Cascalls documentada entre els anys 1375-1377.
La resta de ninxols, els més extrems, sén buits. A
més, la portada té un monumental mainell, amb
cinc escenes del Geénesi, sota una gran marededéu
amb el Nen, de mida més gran que els apostols.
Aquest format més gran s’aconsegueix subtil-
ment, sense trencar gaire les horitzontals visuals
de la portada, establint la seva peanya a I’alcada de
la linia de la cornisa dels apostols 1 col-locant el
dosseret de la marededéu a la llinda. El timpa —ja
ho hem dit— és bastant posterior i també ho seria
la part arquitectonica més alta del frontispici. No
obstant aix0, és probable que tota la part central
de la portada segueixi un projecte dibuixat per
Bartomeu en fer-se carrec de I’obra. Per exemple,
la claraboia cega dels frontals dels contraforts
(sota els grans pinacles amb gargoles) no és gaire
diferent de la del baldaqui del sepulcre de Pere el
Gran.

Com hem dit, la fase realitzada per Bartomeu
fins al 1282 (o el 1291) correspon als vuit apostols
1 el mainell, perd amb tota seguretat també a tota
la zona baixa del frontispici, ja que aquest, a part
de Pemmarcament de les escultures, és alhora un
contrafort de la fabrica arquitectonica. Aixo ho
demostra el fet que petites decoracions que
segueixen ’estil de Bartomeu (un caparré als car-
canyols dels arcs cecs figura 10) arribin fins a con-
tactar amb la porta del costat de ’epistola. Els
dosserets sobre els apostols 1 profetes també
podrien haver quedat conclosos en la primera
campanya, de manera que Cascalls sols va haver
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Figura 9.
Mainell de la portada de la catedral de Tarragona.

de col-locar les imatges que el seu taller va fer i la
resta de peanyes van quedar buides.

Des del punt de vista narratiu, la portada
comenga a llegir-se pel socol del mainell (figura
9), amb la creacié d’Adam, la d’Eva, el pecat ori-
ginal, la vergonya després del pecat i 'expulsi6
del paradis. La lectura es realitza de dreta a es-
querra 1 podem observar que el Creador es pre-
senta sempre amb nimbus crucifer. Damunt,
veiem un conjunt d’animals enllagats (simbol del
Mal) que serveixen d’escambell a la marededéu,
nova Eva. Hi ha en tot aixd un cert record gironi,
tant perqué evoquen els animals 1 monstres simi-
lars de la marededéu del Bellull, com perque
tenen certa reminiscéncia d’escultures romani-
ques de la Catalunya nord-oriental. Sobre aquests
animals s’aixeca la magnifica imatge de la Mare de
Déu amb el Nen, monolitica de marbre, conside-
rada unanimement la joia de la portada. Ha per-
dut el brag dret i amb I’esquerre subjecta el Nen,
cap al qual es gira. Va coronada, porta tinica
repuntejada i un gran mantell. Si comparem estil

Figura 11.
Quatre apdstols de la dreta de la fagana de la catedral de Tarragona. D’esquerra a dret: sant Pere, sant Andreu,
sant Tomas i sant Bartomeu.

escultoric del rostre, summament plastic, de
volums ben construits amb transicions suaus,
advertirem ja unes notables diferéncies amb les
escultures de les escenes del Genesi, més dibuixa-
des 1 amb molts més records del grup gironi.

En aquest sentit, la visualitzacié de I’evolucié
de Bartomeu a partir de les obres gironines acon-
sella comengar I’estudi per I’apostolat del costat
dret de I’espectador, és a dir, el costat de P’epistola
(figura 11). Convé recordar que aquestes escultu-
res tenen sempre (excepte al mainell 1 al sant Pere)
els caps esculpits en un bloc a part (de marbre
roma blanc), la qual cosa és una dada curiosa de la
seva manufactura; aquest sistema, potser ideat a
partir de les escultures romanes, tan abundants a la
ciutat, devia facilitar un repartiment de treball més
gran al taller. A més, la restauracid recent —dirigi-
da per Eustaqui Vallés, a qui devem moltes 1 inte-
ressantissimes informacions— ha mostrat que la
inserci6 dels caps als cossos permet fer un cert gir,
de manera que es van poder esculpir tots els ele-
ments sense planificacié especial per al muntatge
final 1, ja instal-lats, els caps es van poder moure
de manera que els apostols no quedessin sempre
de cara, sind també en «sacra conversacié» per
parelles.

El sant Pere presenta cap ovoide, amb la barba
1 el cabell molt minuciosament perfilats, per la
qual cosa, estilisticament, és un terme mitja entre
els dos estils d’aquest grup escultoric; trets molt

LOCVS AMCENVS 7, 2004
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Figura 12.
Cinc apdstols de I’esquerra de la fagana de la catedral de Tarragona. De dreta a esquerra: sant Pau, sant Jaume,
sant Felip, sant Joan i sant Mateu.

dibuixats, perd volumetria similar a la del rostre
de la marededéu. El cos presenta uns plecs a les
robes d’excepcional qualitat. Es I'nic apostol
esculpit en un sol bloc de pedra de llisés 1 el seu
cap és de mida més proporc1onada Amb tota
probabilitat, va ser la primera escultura de la por-
tada, la mostra, després de la qual s’havia fet el
repartiment de la feina entre els membres del
taller, una vegada aprovada pel client.

Els altres tres apostols de més a la dreta
(Andreu, Tomas 1 Bartomeu) presenten el que
creiem que és Pestil classic de Bartomeu: cap ovoi-
de (de marbre), ampliat molt lateralment al front,
allargament triangular cap a la barba, solucié molt
dibuixada als cabells 1 arc supraciliar en aresta molt
viva. Els cossos, de llisés, presenten plegats més
simples 1 els caps s6n desproporcionadament grans.

A Tesquerrade l’espectador el costat de I’evan-
geli (flgura 12), la primera figura és sant Pau, copa-
tré de la ciutat. Es segurament I’escultura de menys
interes artistic, que reflecteix més justament una
obra de taller més impersonal. Els altres dos apos-
tols, Jaume 1 Felip, de bona qualitat, revelen una
evoluci6 en Iestil caracteristic de I’autor, 1 segura-
ment sén un reflex d’una col-laboracié externa que
s’evidencia principalment en sant Joan, situat
tocant ja al contrafort. El cap d’aquesta figura és
totalment alie a Bartomeu 1 pot atribuir-se a un
altre escultor, segurament francocastella, que
col-laboraria en I’'obra i que propormonarla a
Bartomeu la noticia d’un altre estil més depurat 1
que es reflectiria no solament en els caps dels seus
dos veins, sin6 també en el de la marededéu.

Finalment, queda el cas de ’escultura del sant
Mateu, a I’esquerra del sant Joan. No sembla que

correspongui a la campanya de Bartomeu nialade
Cascalls, 1 possiblement és I"anic especimen d’una
campanya intermedia frustrada, amb cert eco de
Pescultura del sepulcre de Joan d’Aragé. Sanchez
Real ja havia observat la mida diferent d’aquesta
escultura®.

Els brancals de la porta es decoren amb angels
aliens a l’estil de Bartomeu. S6n escultures afran-
cesades, possiblement contemporanies. Les dues
mensules en forma de cap als extrems del brancal
serien d’aquesta campanya, derivats de Bartomeu.

Per tant, confrontant estils i documentacid,
podem establir la hipotesi que Bartomeu va des-
envolupar a la portada de Tarragona el seu estil
més formulari, vist ja a Girona, a les escenes del
Génesl, sota la marededéu, amb reminiscéncies
romaniques. En els quatre apostols de la dreta, el
seu estil és inconfusible, perd monumentalitzat, 1
supera gradualment la tendéncia al dibuix, és a dir,
a les arestes. Al taller, amb escultors 1 picapedrers,
ja que l’obra arquitectonica era d’envergadura,
hauria entrat almenys un escultor amb coneixe-
ments artistics molt més moderns 1 que venien de
Franca o de Castella. Aquest hauria esculpit el cap
del sant Joan i el seu estil s’hauria difés també als
caps de sant Felip i sant Jaume. Probablement, la
propia finesa de la marededéu del mainell també li
és deutora.

No creiem que sigui significativa la concen-
tracié de estil de Bartomeu a la dreta de la por-
tada, inclosa la talla d’un cap situat als carca-
nyols de ’arqueria inferior que arriben fins a la
porta lateral del costat de I’epistola (figura 10).
En qualsevol cas, tant les escultures de I’extrem
oposat com ’apostolat de costat de ’evangeli ja
hem comentat que reflecteixen molt menys el
seu estil. La logica constructiva, de totes mane-
res, tindria un desenvolupament horitzontal, per
la qual cosa aquesta observacié potser és poc
valuosa. Recordi’s que els caps van encaixats en
els cossos, com a ’escultura publica romana.
Aquests cossos no poden atribuir-se a ningd,
perd és evident que hi ha una gran diferéncia
amb la complexitat dels plecs de les robes.
Pretendre que els uns correspondrien a un sector
estilistic 1 els altres al contrari, seria gratuit. Ara
bé, es donen evidents desajustos, derivats del
repartiment de treball del taller. Aixi, sant Joan
(el rostre del qual és més perfecte, si més no
quant a ’eco de D’estil més avangat d’aquest
moment) no té els plecs de més preciosisme, ni
un canon esvelt com correspondria a [nica
escultura que representa un jove.

Per al conjunt del frontispici de Tarragona,

s’han evocat models com Reims, Amiens 1 Parfs i
paral-lels com Saint-Corneille de Complegne Es
cert que aquesta portada és un gran escenari ante-
posat al mur occidental, pero la diferéncia no és
només de qualitat escultorica, siné també de pos-
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Figura 13.

Cap de estatua jacent del bisbe Olivella, a la capella de Santa Tecla la
Vella de la catedral de Tarragona. © Museu Diocesa de Tarragona. Foto
Farré i Roig.

sibilitats generals. Sense dubte, I’equip d’escultors
va ser insuficient per plasmar ’abarrocament de
les portades franceses, de manera que ni es va
plantejar. Segurament el propi arquebisbe tampoc
no tenia expectatives tan grandioses. El resultat va
ser una fita artistica al pafs, perd marginal si la
comparem amb el gran gotic europeu?.

El sepulcre de
Bernat d’Olivella

A Tarragona també ens hem d’aturar en el sepul-
cre de ’arquebisbe Bernat d’Olivella (mort el
1287), que és dins I’església de Santa Tecla la Vella
(figura 13). La imatge jacent és sobre un sarcofag
sense labor artistica 1 descansa en uns peus de
forma lleonina. L’escultura presenta un arquebis-
be molt jove (i que, per tant, no correspondria a
’avangada edat de I’arquebisbe en morir) amb els
ulls tancats, somrient. Sorprenen els materials:
bona part del cos i els coixins sén d’una excel-lent
calcaria local de llisés, de coloraci grisa blavosa,
mentre que el cap 1 part del pal'li sén de marbre
blanc, com també les mans.

Figura 14.
Vista general del sepulcre de Pere el Gran al monestir de Santes Creus.

Des del punt de vista de la paternitat de ’obra,
la vinculacié principal amb Bartomeu prové de la
relacié historica d’aquest artista amb el seu arque-
bisbe i patré. Dificilment el director de la gran
portada fins al 1282, perd actiu encara el 1291,
restaria al marge d’aquesta magnifica escultura,
realitzada cap a I’¢poca del decés de I’arquebisbe.
Pero la qualitat és molt naturalista per a Bartomeu
i el cap esta mancat dels formalismes sumaris que
I'identifiquen més bé. Podem pensar, per tant, en
una obra del seu cercle, que aprofita I’aportacié
d’artistes del taller, de vegades millors que el
propi director. Si la comparem amb les escultures
de la portada tarragonina, el rostre d’Olivella s’a-
proximaria primordialment al de la marededéu
del mainell. La técnica d’incrustacions de pedres
era una novetat a Catalunya en aquells moments i
seria sempre rarissimaZ.

El sepulcre de Pere el Gran

La segona obra documentada del mestre
Bartomeu és el sepulcre del rei Pere 11, el Gran,
a Santes Creus (figura 14). L’encarrec reial li arri-

26. SANCHEZ REaL, José. Los
personajes de la portada de la ca-
tedral de Tarragona. Gibert, Ta-
rragona, Colleccié Pau de les
Postals, 1988, nim. 8.

27. No obstant aixo, tindria in-
fluencies locals amplies, com ara
les proposades per EspaRor,
Francesca. El gotic catala. Man-
resa, Angle editorial, 2002, p. 27.
i Josg 1 PrrarcH, Antoni; OLU-
cHA MonTINs, Ferran. «Secuen-
cia de contexto de la escultura en
Morella: s. x111 a XVI», a La me-
moria dawrada. Obradors de
Morella, s. xiii-xvi. Catileg de
Pexposicié. Morella, 2003, p.
101-103.

28. Aquesta important escultu-
ra, gairebé sense visites pel fet
d’estar en una capella d’accés
restringit, té una amplia biblio-
grafia, sintetitzada a la fitxa de
CaparaLcH, Cristina. «Cap de
I’Arquebisbe Bernat Olivella
(1282-1287)». A: Pallium, Expo-
sicié d’Art 1 Documentacié, Ca-
tedral de Tarragona, Tarragona,
1992, ndm. 29, p. 80. Recent-
ment, Espafiol, 2002, p. 28.



130 LOCVS AMCENVS 7, 2004

Jaume Barrachina Navarro

29. BERTAUX, Emile. «La sculp-
ture du xive siécle en Italie et en
Espagne». A: Histoire de I’Art
d’A. Michel, vol. 2, part 2, Paris,
1906, p. 669.

30. Arco, Ricardo del. Sepul-
cros de la casa real de Aragon.
Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, Instituto Je-
rénimo Zurita, Madrid, 1945, p.
209-213.

31. Vives i Mirer, Josep. «Els
sepulcres reials del monestir de
Santes Creus». A: Studia Monds-
tica, 6, 1964, p. 359-379.

32. RosenmaN, Barry Charles.
The royal tombs at the monas-
tery of Santes Creus [tesi docto-
ral Universitat de Minnesota],
1983, Ann Arbor, UMI, 1991.

baria pel seu coneixement del nou art frances, i
considerant una o diverses de les seves obres: ser
el director de la fagana de la catedral primada de
la Corona que seria considerada ’obra d’escul-
tura més gran (també la més moderna) activa en
aquell moment, potser per la novetat tipologico-
arquitectonica del sepulcre gironi de Guillem de
Montgri, si la nostra hipotesi és certa, o, per la de
I’arquebisbe de Tarragona, sigui quina sigui la
intervencié directa de Bartomeu. Es tracta d’una
obra de caricter excepcional. Des del punt de
vista de la realitzacié —que hauria de ser el que
més ens interessés— és un monument desorien-
tador, ates que ’activitat manual subsistent del
nostre escultor és petita. S’ha de reconeéixer que
aquest sepulcre ha contribuit a la confusié a
I’hora d’identificar un cataleg autograf de
Bartomeu. Si Destil de les escultures de
Tarragona i el de les de Girona estigués corrobo-
rat a Santes Creus, hauria estat més dificil posar
en dubte I’atribucié ferma de totes al mestre
Bartomeu. Intentarem donar una solucid satis-
factoria a aquest problema.

Els estudis sobre el conjunt

El sepulcre de Pere el Gran és segurament el
sepulcre catala medieval que té un nombre més
elevat de pagines dedicades (potser tantes com els
de Poblet), no estrictament a les qliestions cons-
tructivoestilistiques, siné a les seves implicacions
historiques, simboliques, iconografiques 1 icono-
logiques, 1 aix0 des de fa molts anys, la qual cosa
és rara en la historiografia de I’art catala. El tema
suma uns centenars de pagines i és dificil no tro-
bar observacions propies citades d’'una manera o
d’una altra 1 amb un &mfasi o un altre a la litera-
tura. Per aixd, donarem un breu resum d’aquesta
bibliografia d’intencionalitat historicocultural 1,
en els nostres comentaris ulteriors, intentaren
concretar els aspectes ttils al coneixement
arqueologic d’aquesta tomba, procurant no
incorrer en repeticions.

Possiblement el primer judici d’interes sobre
aquest sepulcre és ’emes per E. Bertaux®. A la seva
obra, la portada de Tarragona i el sepulcre de
Santes Creus no estan encara relacionats. Ell pro-
posa els sepulcres reials sicilians com els models
per al sarcofag de porfir 1 per al baldaqui del sepul-
cre de Pere el Gran. Aquesta observaci6 de la refe-
réncia siciliana per a la tomba de porfir ha quedat
com a recurrent en la bibliografia posterior, encara
que no analitzi altres aspectes culturals del sepulcre
de Pere el Gran. També va observar sagagment que
la tapa del sepulcre té forma de reliquiari.

Mereix citar-se aqui I’estudi de Ricardo del
Arco®, que resum la documentacié relativa al
sepulcre, perd no reflexiona ni tan sols historica-
ment respecte a aquest. En aquest sentit, és d’in-

teres I’aportacié de Vives i Miret®!, que pretén
adscriure la formalitzacié de la tomba reial no
només al model sicilia, siné, més extensament, a la
ideologia gibel-lina.

L’estudi de més envergadura sobre la tomba
de Pere el Gran és a la tesi doctoral de B. Ch.
Rosenman?®® sobre les tombes reials a Santes
Creus. Un centenar llarg de pagines sén dedica-
des a aquest monument des dels punts de vista
més materials als més ideoldgics, considerant
també un important ventall de precedents i
paral-lels europeus, i discutint les aportacions
previes. Es impossible resumir i comentar exten-
sament aquest treball indispensable per al conei-
xement de la tomba de Pere el Gran, que tracta
relativament poc el tema de I’obra de Bartomeu,
la qual accepta, desmentint la confusié originada
per la tesi de Serra 1 Vilaré sobre el frontispici de
la catedral de Tarragona. Rosenman, partint del
qualificatiu «d’excentrica» que Post havia aplicat
a la tomba per les seves abundants singularitats,
mira d’explicar i valorar historicament tots els
seus components. Tracta I’eleccié de Santes
Creus com a lloc d’enterrament per part del rei
Pere, I’acte de I’enterrament 1 ’existéncia d’una
primera tomba provisional, la desvinculacié del
vas de porfir d’aquesta primera fase de ’enterra-
ment 1 ’assumpcid per part del segon rei succes-
sor, Jaume II, de la construccié del monument
funerari actual, la primera nota documental
coneguda del qual és de I’agost del 1292 (en rea-
litat del 1291), quan convoca el mestre Bartomeu
1 dos pintors. En una segona carta no datada,
Jaume II posa a disposicié de Bartomeu pedres
enviades de Sicilia per a tal fi («cum illis lapidi-
bus quos ad hoc misimus de Sicilia ad dictum
monasterium»), entre les quals no hi havia d’ha-
ver pas la banyera de porfir usada finalment en
solitari (el text parla de pedres). Una vegada
Jaume II decideix que Santes Creus sera el pan-
te6 de la nissaga, agafaria el sepulcre del seu pare
com a model del de la seva esposa Blanca 1 d’ell
mateix. Se citen diferents missives a Bartomeu 1
a altres artistes (Guillem d’Orenga) 1 es disposa
la col-locacid del sepulcre (1295), amb creus d’or
penjant.

Discuteix també sobre els precedents 1 la sig-
nificacié del baldaqui (el primer de la Corona
d’Aragd) i en déna com a prototip fonamental la
tomba de Frederic II a la catedral de Palerm, ben
coneguda per Jaume II. El baldaqui del rei Pere
tindria una densa carrega simbolica politicoreli-
giosa, a la vegada que també el porfir del sarcofag
tindria tanta relacié amb les tombes sicilianes com
amb la dels propis papes.

Rosenman estudia, aixi mateix, la filiacié 1 la
procedéncia possibles de la banyera usada en el
sarcofag 1 els esforcos de Jaume II per aconse-
guir-ne més exemplars per continuar el panteé
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reial. Intenta reconéixer la iconografia de les
figures de la tapa, evidentment Crist amb el
collegi apostdlic, la Mare de Déu, sant Bernat i
sant Robert de Molesme, aquest darrer una iden-
tificacié mai defensada per cap altre estudids,
atés que el logic és que hi hagi sant Benet. Ads-
criu Pestil del mestre Bartomeu com de filiacié
de la Franga del nord, sense altres contribucions
estilistiques, retardatari respecte a I’aparicié de
Pestil en els prototipus. I aixd no tnicament
com a escultor, com a tracista el considera, pel
disseny del baldaqui, I’introductor de Destil
radiant a Catalunya, anterior a les claraboies de
’ala nord del claustre del propi monestir. Asse-
nyala que els baldaquins radiants van ser adap-
tats per a unes altres tombes contemporanies: la
d’Isabel d’Aragé a la catedral de Cosenzaila de
Jean de Montmirail a I’abadia de Longpont.
Aborda la qiiestié de la tapa: si la documentacié
del sepulcre no es referis a Bartomeu, mai no se
n’hagués plantejat la seva paternitat. Intenta
establir paral-lels entre la seva estructura de reli-
quiari 1 els prototips francesos del segle x11: el
de la Sainte-Chapelle de Paris (el dels sants
Lucien, Maxien 1 Julien del Museu de Cluny), el
de santa Gertrudis de Nivelles... Per als mons-
tres dels muntants proposa com a paral-lel el
portic de Saint Pére-sous-Vezélay, contempora-
ni (1300).

Es planteja la lectura possible de I’estructura
de reliquiari, sabent que lenterrat no era un
sant, 1 la considera, en realitat, no gaire excep-
cional 1 enunciadora de la Jerusalem celeste, per
tant, que mostraria la salvaci6é del mort. Aquest
tipus de tapa seria una solucié possible al pro-
blema que va comportar la idea de Jaume II d’u-
tilitzar una banyera de p()rfir que impedia Ies-
cultura religiosa en el mateix sarcofag, i que, per
altra part, desaconsellava I’estatua ]acent ja que
cap sepultura siciliana de porfir en tenia. Els dos
lleons que suporten el monument els atribueix
estilisticament a Bartomeu per comparacié amb
els apostols de la dreta de la portada de la cate-
dral de Tarragona. Planteja les seves significa-
cions 1 deixa irresolta la identificacié dels ani-
mals que els lleons subjecten «amb simpatia o
compassié». Els lleons, a part del seu simbolisme
iconografic, tindrien un valor apotropaic, com
també el va poder tenir el poder del propi porfir.
Aquestes serien algunes de les idees contingudes
en I’essencial estudi de Rosenman, que estudia
també la tomba de Jaume II i Blanca d’Anjou i
planteja el frustrat pante6 reial de Santes Creus
en termes sintetics.

Recentment, Francesca Espafiol ha tornat a
encarar el tema del panted reial de Santes Creus
en tres estudis®, molt rics en observacions i en
suggeriments 1 que impliquen també una posada
al dia dels estudis 1 de la bibliografia sobre aquest

panted i les seves relacions. Se centren en I’estudi
dels dos sepulcres de Santes Creus com a empre-
sa artistica de Jaume II, amb les seves fases, una
valoracié de Bartomeu com arquitecte 1 moltes
més anotacions d’interés. Ara bé, ’estudi més
detallat, del 1999, vol establir el ritme de cons-
truccié de les tombes en dialéctica entre el que
avui és visible i el documentat. La confrontacid és
versemblant 1, en termes generals, segurament és
la correcta. Perd davant del nostre compromis
d’estudiar el sepulcre de Pere el Gran des del punt
de vista de la paternitat del mestre Bartomeu, la
perspectiva resultant, molt puritana respecte a
Pestil i a la cronologia, ens obliga a analitzar el
monument des d’un punt de vista diferent. Més
que considerar-lo sobretot culturalment com una
obra reial, el veurem simplement com la manufac-
tura d’un mestre.

Analisi del monument funerari

Es tracta d’un conjunt molt complex. La seva
confrontacié amb la documentacié és molt difi-
cil, ates que el mateix monument és equivoc, tant
per la seva estructura com per les diferéncies
d’estil 1 fins 1 tot per Pestranya j ]uxtaposwlo d’e-
lements que semblen assenyalar un conJunt fac-
tici. La descripcié analitica ens revela incon-
gruéncies evidents: de baix a dalt, sembla que
tots els elements de ’obra, en el moment de ser
realitzats, no haguessin estat previstos per ser
juxtaposats.

La tomba se sustenta sobre dos lleons ajupits;
tots dos agafen amb les seves potes sengles ani-
mals totalment venguts. El lle6 més allunyat de
’altar, amb les potes amunt, domina un cinid,
segurament una guineu; ’altre, un herbivor, segu-
rament un moltd, si hem de jugar per les seves
banyes i el seu pél llarg. Tots dos lleons es despre-
ocupen de les seves preses (potser per les caracte-
ristiques que els bestiaris atribueixen als lleons:
«que quant ell esta en lo bosc e hom li passa
davant e hom se humilia a ell humilment, el no li
fa mal ans li ha merceé») 1 miren amunt, és a dir, a
la tomba. Aquests elements escultdrics no sén tan
intranscendents com acostumen a ser, siné ele-
ments clau en la problematica del monument. En
primer lloc, sén les tniques escultures atribuibles
amb seguretat al mestre Bartomeu. Encara que
pugui semblar forgat comparar férmules de caps
humans 1 d’animals, els dos caps lleonins evoquen
directament férmules del mestre: bombament
frontal, reduccié brusca sota els pomuls 1 trets
massa perfilats (figura 15).

Més important encara és que els lleons es van
esculpir per tal de sostenir un sarcofag molt més
ample que I’actual (exactament uns trenta centi-
metres més ample), ja que el final del seu llom és
planer 1 sense escultura per fer-hi reposar un sar-

33. EspaNoL, Francesca. «Une
nouvelle approche des tombeaux
royaux de Santes Creus». A:
Memory & Oblivion, Procee-
dings of the XXI1Xth Internatio-
nal Congre:s of the History of
Art beld in Amsterdam, 1-7 Sep-
tember 1996, Holanda, 1999, p.

467-474. EsraNor, Francesca.
Els escenaris del rei. Art i monar-
quia a la Corona d’Aragé, Angle
editorial / Fundacié Caixa Man-
resa, Manresa, 2001, p. 160-162.
EspaNoL, Francesca. El gotic ca-
tala. Manresa, Angle Editorial,
2002, p. 23-29139-47.
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Figura 15.
Cap de lle6 i peanya del sepulcre anterior.

cofag d’uns vuitenta centimetres de base (figura  preguntar si aquest sarcofag es va arribar realment

16). El fons de la banyera sarcofag, en estrényer-  a construir i, eventualment, de quina manera. Es
se tant, deixa aquest element no esculpitala vista.  una tesi ferma del present treball proposar que
Per tant, la banyera de porfir romanoegipcia, de  Bartomeu tindria en procés o acabat un altre
procedeéncia siciliana, s’hi va afegir quan el sepul-  sepulcre, quan el rei promotor, Jaume II, va fer
cre era (com a minim) comencgat. portar la banyera de porfir 1 es va haver de deses-

No conclouen aqui les faltes de correspondeén-  timar Daltre sarcofag. Naturalment, el primer

cia. Damunt la banyera sarcofag hi ha un socol  sepulcre seria amb estitua jacent, per una rad
monolitic de pedra de Girona, molt motllurat,  Obvia: caricaturitzant, diriem que Bartomeu
que s’esgraona per sostenir la tapa. Encara que no  només sabia fer sepulcres d’aquest tipus i, a més,
pot dir-se que es tracti d’un element aberrant, el  n’hi ha constatacié documental. En un escrit repe-
més 10dgic féra que la tapa contactés directament  tidament esmentat del 18 d’abril de 1295, Jaume 11
amb el sarcofag, com és habitual. D’aquesta cor-  escriu a Bartomeu com vol la collocacié del sepul-
nisa de calcaria nummulitica només en veiem 'ex-  cre del seu pare: «al costat del pilar que era el cap
trem: la seva superficie practicament no es veu i del cor del prior i fins I’altar de Sant Andreu i que
no ha estat polida. Malgrat que només en veiem la el cos (corpus) tingués els peus cap a Paltar, com
vora, la logica mecinica demana que es tracti  era costum». Si considerem que la col-locacié del
d’una llosa completa, ja que d’altra manera féra  cos auténtic era solemnissima i reservada a la
molt ficil de trencar-se. Per tant, aquesta és 'au-  comunitat cistercenca, es dedueix clarament que
tentica tapa del sepulcre (del cadaver), i el templet  estd indicant a I’escultor la col-locacié del cos
que es va col-locar al damunt no és res més que  esculpit, I'inic sobre el qual té jurisdiccid, és a dir,
una decoracié afegida. La seva cambra d’aire no  la imatge jacent. Aquest sepulcre es frustraria en
deu comunicar amb la del sarcofag. aportar el rei promotor la banyera de porfir per

El templet és I'tnica estructura d’aquest tipus  convertir-lo en sepultura a la siciliana, cosa logica
que coneixem per a una tomba profana. Es tracta,  pel rei que havia incorporat Sicilia als seus domi-
en realitat, d’una estructura de reliquiari, ésadir,de  nis. Amb aix0 es perdria segurament un bon con-
tomba de sant. Esta construit amb elements units  junt d’escultures, ja fetes, ates que el temps de I’o-

amb argamassa, com un retaule, 1 no perfila exacta-  bra del sepulcre ja era llarg, 1 recordi’s que, només
ment el sarcofag ni la llosa de pedra de Girona, que ~ ’any 1293, Bartomeu va rebre 4.000 sous, és a dir,
sén ovalats, mentre que el templet és poligonal. quatre vegades el seu sou d’un any a la portada de

Com que hem vist que els dos lleons del basa-  Tarragona. L’actual sepulcre conté de fet poca

ment eren per a un sarcofag més ample, ens podem  escultura, per la qual cosa, si no existis aquesta rea-
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Figura 16.
Lle6 1 peanya del sepulcre anterior, agafat per darrera.

litzacié desestimada, no s’explica gaire el dispendi,
el llarg termini i els operaris contractats. A part
d’aquesta tesi ferma, hi ha dues apreciacions
vagues: 'una és un simple comentari marginal.
Rosenman i Espafiol discuteixen sobre si les
pedres sicilianes que el rei havia trameés a
Bartomeu per al sepulcre (és a dir, els porfirs) con-
tindrien des del primer moment la banyera o si
aquesta aportacié seria més tardana i els porfirs
inicials es reduirien només a les columnes 1 a les
plaques de les quals es pot seguir la pista. Si la ba-
nyera es va endarrerir, com és probable, no cal
pensar que els porfirs s’hi aportaven per a la cons-
truccié del baldaqui, perqué, per les mides que en
coneixem, aix0 féra improbable. Més logic féra
que es proposés a Bartomeu que usés porfirs per
fer-hi incrustacions o aplacats, de la mateixa mane-
ra que s’havien incrustat marbres al sepulcre
d’Olivella, considerat com a precedent.
Finalment, voldriem plantejar una darrera
hipotesi sobre el sepulcre, que pot semblar pole-
mica. Al llarg dels anys, en els diferents estudis
sobre el sarcofag, la tapa superior (és a dir, el tem-
plet en forma de reliquiari) ha passat de conside-
rar-se obra autdgrafa del mestre Bartomeu, a par-
tir del que deia la documentacié del conjunt, a
considerar-se obra d’un seu collaborador,
Guillem d’Orenga, que se sap que es va incorpo-

rar a 'obra a partir del 14 de maig de 1294. Es
logic refugiar-se en aquest punt de compromis, i
aixi ho vam fer nosaltres en ’estudi de 1979. Perd
’analisi d’aquesta coberta, si no fos mediatitzat
per les dates dels documents, ens portaria a datar-
la algunes decades després d’aquests dltims anys
del segle x111. Aixd per moltes raons. L'estructura
de ’obra és literalment la d’un reliquiari d’orfe-
breria, perd els reliquiaris amb aquesta estructura,
és a dir, en forma de temple gotic allargat amb
arcuacions ocupades per figures 1 un gran pinacle
superior sobre el teulat a dues aigiies, gairebé no
tenien tradicié (I’arca de Nivelles, de 1272-1290;
encara que s’ha d’acceptar que el tipus s’anira per-
filant a mitjan segle x111, com el cas de I’arca de
Saint-Taurain d’Evreux, de 1240-1255, d’estruc-
tura encara molt simple) 1 sén més tardans, i fins i
tot molt tardans generalment. Aixi mateix, I’is de
la fauna fantastica a les pilastres que separen els
sants, amb aquestes estilitzacions 1 disposicions
(que de totes formes té un cert paral-lel als dossa-
lets de la fagana de Tarragona), a Catalunya s’a-
propa al segon quart del segle x1v, de la mateixa
manera que el naturalisme turgent de la sanefa de
fullaraca que hi ha sota els sants. Aquests, per la
seva banda, pertanyen a un moment estilistic que
entre nosaltres es produiria amb molta dificultat
si no és cap al moment esmentat. Creiem que cal
introduir aquest punt de reflexi6 dintre de I’ana-
lisi del complicadissim cenotafi de Pere el Gran.
Per tant, al nostre parer, Bartomeu, amb el
seus col-laboradors, escultors 1 pintors, va dissen-
yar un sepulcre amb sarcofag i estatua jacent,
sobre dos lleons apotropaics que exemplificaven
també les virtuts civils del difunt: la majestat (el
lled) superior a I’asticia (la guineu, o la lleialtat, si
és un gos) 1 a ’empenta (el moltd). Damunt del
grup es va construir el baldaqui que evocava la
caracteristica més excelsa del monarca: la protec-
ci6 divina, ja que el baldaqui profa és una transla-
ci6 del litdrgic i exemplifica que el poder ve de
Déu. Posteriorment, Jaume II va fer canviar el
que estigués fet: va portar el sarcofag de porfir,
que es va tapar amb una gran lapida de pedra de
Girona, que harmonitza, per tant, amb el material
amb que esta fet el baldaqui. A partir d’aqui, vin-
dria el més dubtds. Segons tots els estudiosos, es
construiria el templet en forma de reliquiari.
Nosaltres pensem que aixd es va demorar. Potser
sobre aquesta lapida de pedra de Girona es va
intentar aprofitar ’estatua jacent adaptada. Si aixo
va ser aixi, segurament es podra comprovar algun
dia si es desmunta el sepulcre 1 es pot analitzar si
aquesta lapida té subjeccions anteriors. O potser
es van col-locar simplement les creus penjants de
les quals parla la documentacié. En la nostra
hipotesi, el templet en forma de reliquiari s’hi va
afegir amb posterioritat a la finalitzacié del sepul-
cre vei de Jaume 111 Blanca d’Anjou. Amb aix0 es
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34. Frerxgs 1 Cawmps, Pere.
L’Art Gotic a Girona, segles xiti-
xv, Institut d’Estudis Gironins,
Monografies, nim. 9, Girona,
1983, p. 313. Vegi’s també la fitxa
(amb bibliografia) de DALMASES,
Niria de. «Retaule major de la
catedral de Girona». A: Thesan-
rus estudis, Caixa de Pensions,
Barcelona, 1986, p. 204-205. No
obstant aquesta analisi i d’altres
tan meritories com la de Gau-
THIER, M. M. Emaux du moyen
age occidental. Friburg, Office
du Livre, 1972 (2a edicié), ntim.
190, p. 396-398, la primera fase
d’aquest retaule, és a dir, la do-
cumentada per un Bartomeu
’any 1325, estd pendent d’una
analisi detallada que ha d’afron-
tar, entre d’altres coses, el tema
espinés de la possible o impossi-
ble coincidéncia d’aquests noms
(«Bartomeu»), en una sola per-
sona.

35. Una altra explicacié (anti-
quissima) per al cos superior es
deu a Herndndez Sanahuja
(Historia del Real Monasterio de
§S. Creus. Tarragona, Tort, 1886,
p. 13-14, nota 10 a p. 49-50).
Aquest autor no estava mediatit-
zat per la documentaci6 artistica
del sepulcre, atés que no la
coneixia. En obrir-lo per com-
provar lestat del cadaver de
Pere el Gran, va veure que a la
cambra que hi ha entre la lapida
de pedra de Girona i el templet
de la corona, es trobaven unes
escasses restes Ossies «colocadas
con mucho esmero» i suposa
que devien ser de la reina Da.
Constanga, enterrada a Barcelo-
na. Es a dir, consideraria que el
conjunt sepulcral seria factica-
ment matrimonial en afegir-se
lossera superior. Es una altra
bona teoria per al nostre propo-
sit. Es tracta d’una hipotesi que
naturalment necessitaria confir-
macié documental, perd és molt
pertinent un enterrament, enca-
ra que parcial, de la reina
Constanga de Sicilia, ates el cert
caire sicilid que el Pante6 Reial
de Santes Creus tindria segons el
projecte de Jaume II. Els ossos
de Constanga, si tot aixd fos
cert, no es podrien traslladar fins
ja entrat el segle x1v, ja que, com
a tota ossera, es tracta d’un
segon enterrament: el sepulcre
principal de la reina era a
Barcelona, on va morir.

D’altra banda, informacions
disperses d’Hernédndez Sanahuja
i la revisi6 curosa del mausoleu
de Pere el Gran avisarien sobre
una restauracié d’aquest monu-
ment al segle x1x, que no afecta-
ria cap dels elements que hem
tractat aqui, perd si la policro-
mia visible actualment i alguns
elements d’aplicacié arquitectd-
nica.

36. Aixi mateix, Pestil del mes-
tre Bartomeu s’apropa a algunes
escultures en fusta, una de les
quals li ha estat atribuida a la bi-
bliografia: MONREAL AGUSTI,
Luis. El conventet. Coleccion de
escultura. Barcelona, edici6 pri-
vada, 1972, p. 179, nim. 65.

voldria assolir una certa equiparacié volumeétrica,
ja que d’alguna manera reproduiria les dues ves-
sants 1 el pinacle amb les armes d’Aragé que s’al-
ca sobre el carener del sepulcre de Jaume 111 la
seva muller, 1 propugnaria, tractant-se d’un pseu-
doreliquiari de sant, la salvacié del rei, que havia
mort excomunicat®.

Els lleons d’aquesta sepultura van inspirar
molt fortament els de la d’Ermengol VII, comte
d’Urgell, esculpits al principi del segle x1v. Es licit
preguntar-se si el seu sarcofag i la seva escultura
jacent no derivarien també d’aquest primer sepul-
cre de Santes Creus.

Epileg

La documentaci6 recull que el mateix Bartomeu o
un homonim seu de Perpinya (1294) treballava al
cor de la catedral d’Elna. Com que no es pot ana-
litzar aquesta obra, s’ha proposat veure el seu estil
al claustre d’aquesta seu. Dissentim d’aquesta
apreciacio.

Més delicada (per important) és la noticia que,
Pany 1325, un mestre Bartomeu treballava al
retaule d’argent de la catedral de Girona. Per la
cronologia de les seves primeres obres, Bartomeu
hauria nascut cap al 1250. Potser és possible que es
tracti de la mateixa persona, activa als setanta anys.
Pere Freixas creu positivament que no, amb mol-
tes probabilitats d’encertar-la*. Perd biologica-
ment no é impossible. Lestil d’aquesta primera
fase del retaule d’argent registra una evolucié molt
més moderna de la que coneixem per Bartomeu.
D’altra banda, no sembla factible que un arquitec-
te 1 escultor, a tan avancada edat pogués tenir una
formaci6 d’orfebre tan posada al dia per realitzar
I’enorme quantitat d’excepcionals plaques esmal-
tades. Per conseglient, si estem parlant de la matei-
xa persona, el seu rol no podia ser altre que el de
tracista i director de ’obra. Si aix0 va ser aixi (i tot
és dubtds) 1 el mestre Bartomeu va entrar al final
de la seva vida, d’una forma o altra en el mén de
I’orfebreria, ens preguntem, doncs, si no es pot
deure a ell —en aquest suposit— el disseny del
templet reliquiari amb el qual es va completar la
tomba de Pere el Gran pendent en aquests anys
d’un acabament definitiu®.
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