Hans JURETSCHKE

ALEMANIA EN LA OBRA DE MILA
Y FONTANALS

A Jordi Rubid { Baloguer, sin cuyo amistose can-
sejo y oportunas correcciones este estwdio no se
hubigra redactado.

CONSIDERACIONES PRELIMINARES

El vigoroso desarrollo del pensamiento alemén durante la segunda
mitad del siglo xvim con el florecimiento de las artes y de las letras no
habia pasado inadvertido en el extranjero. Desde comienzos de la cen-
turia siguiente se registran en la mayoria de los paises europeos es-
fuerzos aislados, pero constantes, para conocer y estudiar ideas y cos-
tumbres germdanicas. De modo muy sefialado, y en plan de precursor,
se produjo este fenémeno en Francia y en Gran Bretafia, facilitado en
el primer caso por alsacianos, suizos y loreneses, y en el segundo, por
vinculos politicos o de afinidad religiosa. Aquel proceso de observacién
y asimilacién, hoy ya bastante bien investigado, aunque falte todavia
una visién genérica de cardcter supranacional, es como la tela de fondo
sobre la cual se origind un movimiento semejante en Espafia, menos
fuerte y acusado, sin duda, que en los paises vecinos, pero con el sufi-
ciente volumen y empuje para ]'ustiﬁcar su estudio en su concreto su-
ceder. Esto, como todo lo histérico, obedece o bien a iniciativas indi-
viduales, o bien a afanes colectivos de imitaci6én, y se muestra en reac-
ciones de personas determinadas que compartian la vida diaria de la
sociedad alemana y dialogaban con sus escritores y sabios en las uni-
versidades y academias, en Gotinga y Jena, Berlin y Weimar, convir-
ticndose luego en mensajeros de las nuevas ideas o gustos, ya consa-



6 HANS JURETSCHKE

grados, por todo lo alemén, que se cotizaba como articulo de moda.
Los resultados de este fendémeno son comentarios fugaces sobre cbras
y personas, recogidos en correspondencias de emigrados, por ejemplo,
traducciones de obras literarias, como el Werther, o reflexiones compa-
rativas.

Para comprender el papel de esta mediacién hay que tener presente
que existia una barrera lingiiistica casi infranqueable, porque apenas se
sabia el alemén, ni se aprendia ain en los colegios. Por esta razén
servian de guia las gentes de regiones bilingiies o alemanes radicados
en tierras occidentales. No quiero evocar este cuadro, de por si amplio,
curioso y variado, pero tal vez no estd de mas recordar algunos nom-
bres relevantes, tales como Charles Villers, Henry Crabb Robinson,
Benjamin Constant y Coleridge, destacando entre todos el de Madame
de Staél. En esta linea se sitia igualmente la figura de Bohl de Faber
a través de su actuacién desde Cadiz, y enlazados con ellos hay que
suponer precursores, como Juan Andrés y Mor de Fuentes. La vivencia
francesa o inglesa de lo germanico suele ser anterior a la espafola,
le sirve a menudo de puente, facilitando su explicacién, pero restan-
dole espontaneidad y a veces induciendo a error. De todo hubo, pero
lo esencial es registrar este proceso de mediacién constante, a menudo
coincidente en su contenido, pero también en franca contradiccién,
segin la perspectiva alemana observada, ya que ésta se presentaba tan
varia como su configuracién politica y en continua evolucién.

La segunda ola germanica venia preparidndose en el curso de las
guerras napolednicas, que fueron la causa de muchos encuentros y con-
tactos insospechados. Con respecto a Espana, son especialmente im-
portantes por el papel que desempeii6 el pais en esta empresa. Su im-
pacto a este respecto estid ain mal calibrado. Lo que pudo dar de si
nos lo ensefia el caso del coronel Von Schepeler. Y aun éste y el de
otros militares quedan por aclarar?.

El testimonio més representativo se halla en EI Europeo de Barce-
lona de 1823 y 1824, a caballo entre el régimen liberal y el reaccio-
nario de Fernando VII. Habiéndose discutido su mensaje reiteradas
veces, aun falta por perfilar su papel en cuanto al germanismo. Su exa-
men reviste singular interés al investigar la presenma del pensamiento
aleman en Milad y Fontanals.

1. El coronel Von Schepeler. Cardcler y valor informative de su obra historiogrdfica
sobre el reinado de Fernando VII, Revista de Estudios Politicos, Madrid, 1963,
pags. 229-249.
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“La Alemania desde algin tiempo que esti caminando ripidamente
hacia un grado de perfeccion extraordinario, y segin la carrera que ha
emprendido, no serd extrafio que muy pronto pueda ofrecer una biblio-
teca asombrosa y completa, digna de competir con la de cualquier otro
pais, sin exclusién del mds ilustrado™ ™.

Ahora bien, por la tradicién local tanto como por la ensefianza de
Aribau, al que Mild admir6, aparte de tratarle mas adelante, la tema-
_tica de EI Europeo estuvo siempre viva en Mil&. Sus elementos prin-
cipales fueron las teorias literarias de A. W. Schlegel; el medievalismo
de Scott, no exento de fuertes ingredientes ferménicos, como hoy sabe-
mos; la estética de cufio schilleriano, y la erudicién universitaria de
Alemania. Pero antes de asimilarse plenamente esta tematica se puso
toda ella en tela de juicio en cuanto a sus fundamentos esenciales,
aunque no de nombre, y concretamente en torno al concepto de lo
roméntico. Como este proceso fue vivido por el joven catalan antes
de llegar a los veinte afios de edad, conviene observarlo de cerca.

El sentimiento de afinidad y espiritu de cooperacién entre los lite-
ratos y politicos jovenes se fragué en Francia hacia el afio 30. La libe-
racién de vinculos politicos y reglas poéticas parecfa justificar este pa-
rentesco, para el cual Victor Hugo habia encontrado la férmula, segiin
la cual el romanticismo no era otra cosa.que el liberalismo en litera-
tura 8, Al fallecer Fernando VII, Espafia no tardé en hacerse eco de
esta evoluci6n, lentamente preparada, temida y esperada, -y, por fin,
madura. Entre los emigrados que regresaban a la Peninsula hubo mu-
chos que pensaban de manera andloga. Légicamente tenia que cambiar
el sentido del romanticismo. La expresién mds brillante de esta mudanza
se debe a la pluma de Larra, y fue probablemente la mis significativa
la revista progresista de Barcelona que se llamaba EI Propagador de
la Libertad.

Esta revista, en la que Mila colaboré, fue también representativa
de una nueva vision de Alemania y, en orden cronoldgico, la tercera
ola de penetracién germdnica, En lugar de un pais bucélico y eristiano
surgfa un pueblo que se estaba esforzando en liberarse de la influencia
de los frailes y el dominio de Roma, a la vez que hacia cuanto podia
para deshacerse de Metternich y de la Santa Alianza en la época con-
temporénea. Si la primera versién fue formulada por Madame de Stag]
y los hermanos Schlegel, la segunda, que traté de anularla, salié tam-

7. El Europeo, t. 1, pAp. 161.
8. Véase el prélogo de Hernani.
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bién de la pluma de un aleman, Era la Romantische Schule de Heine,
que publied Fontcuberta bajo su seudénimo “Covert-Spring” en El
Propagador. Habia, pues, dos romanticismos que sc diferenciaban por
su inclinacién politica: conservador el primero y liberal el segundo,
cada uno expresién de una Alemania distinta. Ambos seguian con el
término en su banderin, pero todo lo méas coincidian en la estética
literaria de la emancipacién y, hasta cierto punto, en la admiracién de
lo medieval, aspectos los dos que acept6 igualmente Hegel en su Es-
tética. ‘

La visién de Heine cobré aiin mas actualidad por los articulos de
otro miembro de la redaccién. Una vez méis tratibase de un aleméin
del que sblo sabemos que se Ylamaba A. Bohemann y que se presen-
taba a los lectores como partidario de la Espafia liberal de Isabel II
“Ambos —escribe la revista— contribuirdn poderosamente a dar a co-
nocer un pueblo tan ignorado de nosotros y tan digno de ser cono-
cido” ®. En una serie de seis articulos informé Bohemann sobre la situa-
cién politica de Alemania, hablando de la inquietud estudiantil, del
Wartburgfest y las Burschenschaften (1817), del asesinato de Kotzebue
y las resoluciones de Carlshad (1819), de los disturbios de Gotinga,
Hannover y Braunschweig y de la reaccién en Prusia y Baviera.

De la citd antes mencionada ha de retenerse que el alemén era
para los catalanes un pueblo desconocido. Por ello se recomendaba el
estudio del idioma, por ser “la lengua madre del Norte, cultivada por
tantos sabios, literatos y poetas™, y por considerarse como “la més rica
en obras militares y filosdficas™ 0.

De todos los asuntos tratados por Bohemann fue especialmente en-
jundioso el del mundo universitario. Casi no hay periddico o revista que
no lo cultivara en sus crémicas. Para apreciar la atracciéon del tema basta
examinar El Museo de Familias de Bergnes de las Casas, que se fundé
en el mismo afo en que El Propagador dej6 de existir, o sea en 1838,

Bergnes se limitaba a reproducir articulos curiosos de las revistas
inglesas. Su mérito es, por tanto, menor que el de El Europeo, que
junto a resimenes y noticias manifestaba opiniones propias. Pero a
través de la modestia de seleccionar y traducir articulos de publica-
ciones serias y notables, El Museo adquirié alto nivel informativo y ain
mayor variedad.

Volviendo al tema universitario nos encontramos con dos articulos

9. T. 1, 1835, pig. 304,
10. T. II, 1836, pig. 145.
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curiosos, Trata el primero de las Costumbres de las Universidades de
Alemania y el segundo De las Universidades de la Alemania y de
la ensefianza superior en diferentes paises de Europal. Si el origen
de estas cronicas fue de naturaleza politica inmediata, representaﬁ algo
mas que esto, al aflorar continuamente el tema de la Germania docta,
casi siempre presente en las descripciones de la vida espiritual del pais,
como, por ejemplo, en la de la Universidad de Viena por Juan Andrés.
Por supuesto, esta nota tampoco estaba ausente en el Yibro de Madame
de Stagl. Es mis: el capitulo XVIII de De l'Allemagne es un solo
elogio de esta institucién alemana. El texto de la famosa escritora
‘habia producido mientras tanto varios ensayos analogos, dedicados pri-
mordialmente al terreno umniversitario. El més decisivo fue el estudio-
informe del filésofo Victor Cousin sobre la enseiianza general en Prusia
v otros estados alemanes, dada la condicién politica del autor 12, M4s
facil de manejar, por haberse preparado en forma de gufa, fue el libro
del jurista Lerminier, Au-deld du Rhin, ou tableau politique et philo-
sophique de TAllemagne depuis Mme de Staél jusqu’d nos jours (1835).
Lerminier facilita datos muy concretos y sistematicos sobre las univer-
sidades, dando los cuadros de facultades y profesores. La obra disfruté
de gran aprecio en Espaiia y sirvié todavia a Juan Valera, que también
saco de ella sus primeras nociones sobre la segunda parte del Fausto,
no publicada, recordémoslo, hasta 1832.

El mérito de Bergnes consistia en el hecho de ensanchar los cauces
informativos més alla de lo literario y estrictamente politico, de huir de
Ilos tépicos y de Ia polémica barata, destacando conjuntos sociolégicos
-0 abriendo perspectivas insospechadas. Asi pudo leerse en E! Museo
de Familias un juicio como éste: “... esta nacién ha producido a Lutero,
a Leibnitz, a Kant y a Goethe; esta nacién es modesta, y sin embargo
basta pronunciar esos nombres para que se comprenda el influjo de
la Alemania sobre Europa, ese influjo Aloséfico, religioso, estético...” 13,
O discutiendo el entusiasmo alemén por Shakespeare, se decfa: “...la
Alemania de nuestros dias puede muy bien pasar por hija intelectual de
la Gran Bretafia” 14,

Para Mila seria de especial interés el Bosquejo de la poesia espafiola

11, T. IV, 1840, pags. B9-102, ¥ t. V, pags. 354-367.

12, Véase De Pinsiruction publioue en Allemagne, en Prusse et en Hollande, en
LDeuvres, 3 vols,, Bruselas, 1840-1844, t. III,

13, T. IV, 1841, pig. 14.

14, T. V, 1841, pdg. 193,



12 HANS JURETSCHKE

anterior al siglo de Carlos V de Austria 1% que daba cuenta de los tra-
bajos sobre los romances espafioles por Grimm, Depping vy Bohl de
Faber, al ponerlos en una relacién cronolégica.

Al lado de este tema surgian, acaso por primera vez en Espana,
como observd Olives en su admirable monografia sobre Bergnes, los
nombres entonces todavia exéticos de Lavater y Hegel, con textos de
Zschokke y Jean Paul. No faltaban tampoco alusiones a los roménticos.
De entre ellos destacaba A. W. Schlegel, cuyo Curso de literatura dra-
mdtica se resume detenidamente en una Historia del drama*®. El ar-
ticulo sobre Zacarias Werner no es concebible sin el comentario pe-
netrante de Madame de Stagl, recordado por el autor 7. Por otra parte,
se insertaba un eshozo de Goethe debido a la pluma de Carlyle, el gran
conocedor de asuntos germénicos®, o un perfil de Schiller trazado
cpor la mano del discutido literato Menzel ', que le oponia a Goethe.
En una crdnica minuciosa sobre Poetas alemanes en el siglo- XIX se
daba una vision de conjunto con la intencién de corregir a Madame
de Staél, utilizando entre otras las criticas de Heine, pero sin la hosti-
lidad polémica de éste .

En estos articulos se traslucia la variedad y compleja estructura de
la espiritualidad alemana, su inclinacién al misticismo y ensuefio, pero
también su evolucién hacia nuevas formas con el abandono de la me-
tafisica, mds, alguna que ofra vez, la incertidumbre de su evolucién
futura, aparte de confirmar nuevamente la existencia de las dos Alema-
nias, la de los Schlegel y Madame de Staél frente a la de Heine, cuya
calidad poética e intelectual se reconoce sin reserva. Sin embargo, com-
parada con El Propagador, la publicacion tendia indudablemente a la
primera de las dos visiones, continuando, por tanto, la tradicién ini-
ciada por El Europeo. Veremos mas adelante que esta impresion, que

facilité Ia seleccién de Bergnes y que hay que suponer consciente, fue
ampliamente compartida por Mil4,

15. T: II, 1839, pigs. 324-330.
16. T. IV, 1840, pAgs, 374-383.
17. T. III, 1840, pigs. 474-482.
18. Thid., pies. 118-127.

19, T. IV, 1840, pigs. 136.138.
20, T. V, 1841, phgs. 193.204.
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IMPEESIONES PRIMARIAS DE IO ALEMAN

Los trabajos iniciales de Mil4, poesias, articulos y un ensayo dramai-
tice, coinciden cronologicamente con los afios de El Propagador. Sabe-
mos que el joven catalidn, que no cumpliria los veinte afios hasta 1838,
pero que, al parecer, se sentia ya entonces mas historiador que poeta,
participab_a como toda la juventud universitaria de Espana, desde Larra
hasta Pacheco y Donoso Cortés, del giro que habia dado Ia politica
general del pais hacia un progresismo desenfrenado, fuertemente alen-
tado en esta direccién por el nuevo movimiento literario del pais vecino,
que, a pesar de los pesares, se tildaba todavia de romantico. Sabemos,
por otra parte, que Mila mismo condend mis adelante esta orientacién
suya, al destruir su primer libro de ensayos. _

En el terreno que nos interesa esta evolucién se refleja sélo a me-
dias. Pero durante una temporada Mild llegé a acercarse a la postura
de la emancipacién moral y religiosa, predicada por Heine, Dumas y
otros, si no fue partidario de ella; postura que, en el lenguaje de Mila,
se llamarfa después producto del escepticismo, Concretamente se la
planted ante las obras todas de Byron, el Chateaubriand autor de René
y, atn mas decididamente, ante Goethe. En la Advertencia o prologo
a Fasque o nefasque (1837) hay un parrafo que demuestra su profunde
interés por el desafio de Fausto y la postura de Werther, cual ya lo
dejo patente Robert Pageard en su libro sobre Goethe en Espafia 2.

Mis expresivo a este respecto es todavia el texto que de este ensayo
aparece en la Nota a la Biblioteca Romdnica Moderna, versién certera-
mente caracterizada por Jordi Rubid en su Contribucid als escrits de
Manuel Mila i Fontanals anteriors al 1844, Més expresivo para nuestro
tema, porque el autor califica su esbozo llamindolo “capricho de la
escuela alemana” 22,

La enorme fascinacion que las figuras de Fausto y de Werther
ejercian sobre él es indudable. En 1844 las llama todavia “portentosas”.
Su interés se fija, empero, menos en el valor simbélico de estas crea-
ciones literarias que en la actitud ética de su progenitor. Reaccién nada
sorprendente en aquella época. Basta recordar los comentarios que hizo
a este respecto Madame de Staél en su famoso libro de Alemania,

21. C.5.I.C., Angjos de Revista de Literatura, Madrid, 1958, Para el texto véase
Milid, Q. C., t. VI, pag. 461,
22, Véase Homenglge o Jaume Vicens § Vives, II, Barcelona, 1967, pags. 575-612.
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hablando de Fausto y de Las afinidades electivas, o los apuntes mas
crudos todavia que contiene su diario de viaje. Mil4 no los necesitaba
para plantearse esta problemética, dado su modo de pensar en materia
religiosa. Por ello precisamente es muy significativo que examinara a
Goethe en términos morales, preguntdndose por la pureza e integridad
humana del autor, al plasmarse en esos personajes altamente represen-
tativos para la literatura roméntica occidental.

La escasez de documentos literarios o personales referentes al quin-
quenio que va de 1837 a 1841 nos impide profundizar en este analisis.
Otra es la situacién, sin embargo, en el lustro siguiente, hasta el afio
1847. Nos consta y puede probarse que Mild seguia interesandose por
cosas alemanas de un modo practicamente continuo, sin necesidad de
inventar un viaje suyo a Alemania para estudiar romanistica con Fiied-
rich Diez en Bonn %,

Los hitos mds manifiestos de este interés de Mil4, si bien no todos
sus elementos, son los siguientes:

En primer lugar, un articulo sobre el Renacimiento de la pintura
espiritualista, que se publicd en 1842 con el titulo de Bellas Artes en
La Civilizacidn, revista dirigida por Balmes. Esencialmente es un co-
mentario al ensayo de crear una pintura de tematica cristiana basindose
en las teorias de los nazarenos .

Una serie de articulos sobre literatura alemana, publicados en 1844
en E] Imparcial de Barcelona, constituyen el segundo jalén. Si bien
citados en la bibliografia de Roig y Roqué, no se utilizaron jamés para
un estudio sobre Mila, y son, de paso sea dicho, un argumento més
para pedir una edicién cuidada de sus obras, ya que Menéndez Pelayo
no la pudo dar desde Madrid o Santander.

Trétase de cinco articulos que llevan el titulo genérico Noficia
sobre literatura alemana, formando en si un conjunto, y producto de
seria meditacién por parte del autor 2. En los articulos primero y se-
gundo, de caricter general, se discuten los rasgos particulares del ale-
mdn, su modo de ser y las formas sociales que creé. El tercero habla
de la poesia épica y lirica. Ademds de nociones explicativas contiene

23. Véase Udo Rukser, Goethe in der hispanischen Welt, Stuttgart, 1958, Esta
especie, adelantada sin prueba alguna, es s6lo un ejemplo entre muchos para descalificar
esta publicacidn confusa e inexacta en su estructura hdsica lo mismo que en los hechos
aducidos.

24. Reproducido en O. C., t. IV, pig, 10.

25. EI Imparciel era un diario moderno, pero de corta duracién, que se publicé a
partir de 1843. Los articulos mencionados, aparecidos en los mimeros 2, 9, 13, 24 y
31 de mayo de 1844, se reproducen en el Apéndice I de este trabajo.
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las traducciones de dos poesias. Una es El rey de Tule (Der Kdnig von
Thule), una de las primicias de Goethe en esta clase, aparte de cons-
tituir el simbolo poético mis elevado de la lealtad conyugal. La otra
es un poema didactico en forma de didlogo entre el cisne y el 4guila,
llamado Melodias de lo vida (Lebensmelodien), de August Wilhelm
Schlegel. Conocida desde 1799, es de corte clasicista y continta el gé-
nero cultivado por Goethe y Schiller, al que Schlegel supo amoldarse
tanto, El cuarto articulo se cifie al teatro, e inserta a la vez la tradue-
cién de tres escenas del Goetz de Berlichinga, de los actos primero,
tercero y quinto, respectivamente (jen 18441). El final del estudio
adopta nuevamente un tono general, y en él se califica la época reciente
" de la literatura alemana, “las postreras décadas del pasado siglo y las
primeras del presente”, de su Siglo de Oro. En el texto se insiste en la
anchura y profundidad de este periodo, subrayando que al lado de
la literatura existe un florecimiento de la masica y de la pintura. Con
este ultimo apunte vuelve Mild al tema de su articulo de 1842, A su
manera destaca la importancia que concede al movimiento pictérico
capitaneado por Overbeck, del que todavia hablar4 con admiracién en
afios posteriores.

Una Advertencia sobre el Goetz de Berlichinga, novelu dramdtica
del célebre Wolfgang Goethe, con la traduccién del primer acto, es el
tercer trabajo de Mila. Insertado en La Discusién, una revista que edité
en 1847 su amigo Pablo Piferrer, fue recogido en las Obras Completas
sin el texto del drama 2%,

A continnacién intentaré precisar el caricter y significacién que
han de atribuirse a este conjunto de manifestaciones sobre lo alemdn,
buscando simultineamente su relacién con el ideario histérico-cienti-
fico anterior del autor y el de las décadas siguientes. -

De toda la vida Mil4 ha sido amigo de los hechos concretos, Comeo
-Herder, huye de las generalizaciones abstractas y de las exageraciones
retoricas. La frase inicial de su Noticia plantea, por tanto, una duda
acerca de la posibilidad de caracterizar una extensa literatura por un
corto resumen. Aun pensando en la espafiola, mejor conocida, y por
esto precisamente, confiesa que resultaria un problema “espinoso”.

“Al proponernos dar —escribe— una lijera idea de una literatura
més celebrada que conocida, y que, nosotros propios, si bien nos gloria-
mos de haber sentido asaz profundamente alguna de sus partes estamos

26, T. IV, paAgs. 55 y sipgs.
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muy lejos de haber recorrido en su totalidad, topamos muy luego con
una cuestion fundamental: ¢Es acaso posible abarcar con una ojeada
sintética toda una literatura tan copiosa en obras, como varios son los
géneros a que éstas pertenecen? jPodrdn sefialarse leyes generales que
a todos los Gltimos convengan, aun cuando hayan contribuido a for-
marlos principios tan opuestos como la piedad y el escepticismo, aun
cuando se refieran sus asuntos y estilos a épocas tan diversas como
la antigiiedad y la Edad Media, y presenten aqui una sencillez in-
fantil digna de los tiempos en que la literatura producia sus. primieias,
alld cvantas formas caprichosas puede imaginar una metafisica poé-
ticaP”

Valiéndose de un juicio alemin que no he podido identificar, afir-
ma, sin embargo, “el carécter poético de los alemanes”, para afiadir
acto seguido como nota distintiva “el saber, la erudicién, el estudio, la
flosofia”. Otro aspecto que destaca se refiere al ambiente, més indepen-
diente de presiones sociales y de preceptos formados por culturas refi-
nadas. La sencillez llevaria al poeta alemin a buscar lo esencial de
la naturaleza y de la vida, los factores constantes. “De ahi la prefe-
rencia y amor a los tiempos primitivos que ha movido a desenterrar
tantos nombres bellos y desconocidos, a restaurar la media edad y a
divagar por los archipiélagos griegos y por las regiones encantadas del
Oriente.” , '

En el examen de los géneros octipase Mila, en primer lugar, de la
lirica, porque a la épica apenas le presta atencion. Su preferencia, obje-
tivamente justificada, coincidia con la impresién general de los paises
neolatinos, cual lo testimonia un critico tan bien enterado como Henri
Blaze de Bury #. - :

La lrica alemana por excelencia la ve en la balada, la “cancién na-
rrativa popular”. “Género es éste —escribe— conocido de la mayor
parte de naciones europeas, pero ninguna como la alemana puede re-
unir en €l el cardcter general de la Edad Media, rasgos tomados de
las costumbres mas bérbaras y épicas de los primitivos teutones y es-
candinavos.” Al expresarse asi piensa Mil4 en Schiller, Biirger, Uhland
y Goethe, y cita luego su traduccién de El rey de Tule.

Después del romance se dedica a caracterizar Ia poesia lirica en.
general, fijAndose de hecho en la did4ctica de alto coturno, lo que en
aleman se suele llamar Gedankenlyrik, Como ejemplos de esta clase

7. Véase el largo emsayo De [lo poésie lyrique en Allemagne, que inicia el libre
Ecrivains el. poétes de I'Allemagne, por Henri Blaze, Paris, 1851, 426 piginas.
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de poesfas recuerda “las angelicales visiones de Juan Pablo” y La
campana de Schiller. Como muestra de este género de poesias inserta
la de August Wilhelm Schlegel antes mencionada.

Fl lector de Mild se da cuenta de que el instrumento usado para
el andlisis es mds bien escaso. Los nombres que acumula son los mis-
mos que habian sido manejados por las revistas catalanas de la época,
con la més que sospechosa evocacién de Juan Pablo, tan mal cono-
cido y tan dificil de entender por un extranjero que no domine el idio-
ma a fondo 28, Luego echa de ver que la idealizacidn del caracter ale-
mén se parece extraordinariamente a la de Madame de Stagl. Al com-
parar un texto con otro registra que casi todos esos escritores habian
sido presentados por la critica franco-suiza, aungue se haya afiadido
alguno, como el de Uhland. Una vez sobre la pista descubre que la
poesia de August Wilhelm Schlegel, apenas retenida por el publico
alemén, se halla traducida en prosa francesa ?°. Pero hay més. El co-
tejo de los tres textos demuestra que Mild no utilizé el original aleman.
Si su versién se aleja a veces de la traduccion francesa, débese a la
necesidad que le impone el verso. Ni una sola imagen del texto alemén,
ni un solo giro ausente en la traduccién francesa se restituye en los
versos castellanos. En cambio Mild excluye de la traduccion las cuatro
estrofas que, precisamente por sus alusiones mifolégicas a Leda, Gani-
medes, ete., se habian eliminado en Ia traduccién francesa.

Asi y todo, Mild tenfa conocimientos basicos de alemdn, y un lector
escrupuloso no negarfa la posibilidad de que al lado de antologias fran-
cesas de la poesia alemana, entre otras la de S. Albin, muy conocida
y citada por el propio Mila®, o la de Max Buchon 3, tuviera el texto
original delante al traducir El rey de Tule, ya que alcanza una extraor-
dinaria fidelidad. La discusién de este punto, es decir, el mayor o menor
conocimiento del idioma, amenazaria con ser bizantina si la tuviésemos
que encerrar en los términos de la Noticia. Afortunadamente, mis ade-
lante se hallan en los articulos criticos del autor varios trabajos que nos

28, Véanse a este respecto ¢l libro penetrante de Clavde Pichois sobre L'image de
Jean-Paul Richter dans les lettres frangaises, Paris, 1963, 526 piginas, v el de Marguérite
Wieser acerca de La Fortune d’Uhland en France, Paris, 1972, 296 paginas.

29, Ob. cit, cap. XIII: De la podsie allemunde. :

30. 0. C, t. IV, paps. 330-420. Su titulo es Bollades et chants populaires
(anciens et modernes} de Allemigne (1841). La obra de Sébastien Albin, seudénima
de Hortense Lacroix, recoge mis de 400 poesias, traducidas en prosa. Sobre su contenido
véase la obra citada de Wieser, pags. 103 v sigs.

31. Poésies allemandes, de J. P. Hebel, Th. Koerner, L. Uhland, H. Heine, traduites
par M. Buchon, Salin, 1846, 65 paginas. i
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revelan una lectura amplia y més extensa de la poesia alemana, y es-
pecialmente la del romance y la de la Gedankenlyrik, desde Goethe y
Schiller hasta Koerner, Uhland, A. W. Schlegel y otros. Todos aquellos
poetas, en fin, cuya lectura nos atestigua Bubié y Ors en su Noticia de
la vida y escritos de D. M. Mild y Fontanals 2,

Para resolver la duda antes planteada disponemos, ademas, de una
traduceién en prosa de un poema estético-didéctico de Schiller. Me
refiero a los versos que el autor dirigié a Goethe con ocasién ‘de la re-
presentacién del Mahoma de Voltaire en el teatro de Weimar. Hecha
sobre el alemén, la versién de Mild demuestra que aun sabiendo alemén
lo traducia todavia con dificultad, incurriendo en interpretaciones poco
exactas, como la que ofrece la sexta estrofa, que corresponde a la sép-
tima del original. Dice Schiller:

Denn auf dem bretternen Geriist der Scene
Wird eine Idealwelt aufgetan,

Nichts sei hier wahr und wirklich als die Triine,
Die Rithrung ruht auf keinem Sinnenwahn,
Aufrichtig ist die wahre Melpomene,

Sie kiindigt nichts als eine Fabel an

Und weiss durch tiefe Wahrheit zu entziicken,
Die falsche stellt sich wahr, um zu beriicken,

Traduce Mila:

De suerte que se desplegard siempre sobre las tablas de la escena un
mundo ideal; s6lo las ligrimas serdn reales, y la emocién se originard
Unicamente del error de los sentidos. La verdadera Melpomene es
sincera, pues si s6lo nos promete una fibula, sabe enlazar con ella
wna verdad profunda, mientras su falsa hermana nos promete Ia de la
danza %. :

Las teorias estéticas del clasicismo y del romanticismo primerizo
(Frithromantik) no eran tan opuestas como a veces se suele afirmar.

32. Barcelona, 1887, 192 piginas. Véase pag. 51, donde se cita a Uhland, Kerner,
Heine, Riickert, Koerner y Moerike, He de advertir, sin embargo, que con excepcidn
del fondo Hartzenbusch que se halla en la Biblioteca Nacional de Madrid, no he visto
nurica libros alemanes de estos autores en ediciones de la época. Para mas datos sobre
la materia remito a mi publicacién, Der Briefwechsel von Ferdinand Wolf mit Juan
Eugenio Hartzenbusch, Festschrift Nikolaus Grass, her. von Louis Carlen und Fritz
Steinegger, Innsbruck, 1974, Universititsverlag Wagner.

33. F. Schiller, Sémtliche Werke, Hanser, B. I, 8. 211. Mil4, Una oda de Schiller,
Q. C, t. IV, pdg. 315,
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Ya lo advirtié Friedrich Meinecke en su conferencia sobre Klassizismus,
Romantizismus und historisches Denken im 18. Jahurhundert 3¢, Schiller
y los Schlegel tenian mucho en comin, eran efectivamente compati-
bles, aunque no lo fueran en el terreno personal. El conjunto del
edificio estético, levantado en la época clasico-roméntica, se ofrecia a
Mil4 como una y la misma cosa, abarcando a Schiller y a los Schlegel,
y muy singularmente a August Wilhelm interpretade por A. Manzoni,
otro gran maestro del cataldn. Mil4 vivia en este mundo desde hacia
va tiempo, como nos lo revela su articulo juvenil de 1836 titulado
Clasicismo y romanticismo. En este breve raciocinio ya acepté la dife-
renciacién fundamental, introducida paulatinamente por Lessing, Her-
der y Schiller, y expuesta de modo sistematico por A. W. Schlegel
en su Curso de literatura dramdtica ™. Recordemos el comienzo del
péarrafo final de Mild: “Hemos considerado tres especies de poesia: la
falsamente llamada clasica, la clésica y la romantica. Puede IHamarse
a la primera juego de palabras; a la segunda, poesia de los sentidos,
y a la tercera, poesia del espiritu. Olvidada enteramente la primera,
reine la roméntica, siendo la segunda un recuerdo de la bella antigiiedad,
el canto del viajero a las ruinas de Grecia y Roma.”

El estudioso de temas de literatura comparada suele ignorar la
postura de Mila, porque siendo siempre la misma no se presenta, en
cambio, de la misma manera, es decir, con la misma terminologfa. Si-
guiendo a Lista, a Friedrich Schlegel y a no pocos criticos ingleses,
Mil4 renuncié al uso de la palabra “romantico”, por su sentido ambiguo,
y empled en su lugar la voz “romancesco” o “moderno” *. Al proce-
der asf elige ademds dentro del romanticismo la vertiente historica y
conservadora, dandole preferencia sobre la del Sturm und Drang y la
del romanticismo francés de Hugo y Dumas, eleccidn, por otra parte,
de tanta significacion para el propio Mild %7,

Ningiin hombre joven, y el autor de la Noticig tenia sélo veintiséis
aiios, puede carecer de guia. A mi modo de ver, Mil4 demostrd tener
sano instinto al elegir para su documentacién y formacién estético-hist6-

34, Reproducida en el volumen Veom geschichtlichen Sinn und vom Sinn der Ge-
schichte, Leipzig, 1939. '

35. 0. C, t. IV, pag. 1.

36. A partir del ano 40, aproximadamente, cabe decir que Mild huye del término
“roméntico”, usando perifrasis o disculpindose por su empleo, lo que induce a creer
que siguid en ello primordialmente a Alberto Lista, entonces en la cumbre de su
influencia.

37. Véanse sobre este aspecto las conclusiones de Jordi Ruobié en su trabajo ya
mencionado {pig., 608).
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rica a Madame de Staél y a los hermanos Schlegel, antes que al espi-
ritual, pero deformante, Heinrich Heine. Ahora bien, los resultados de
nuestra investigacién no nos eximen de proseguir nuestra auscultacién,
reanudando el anilisis de la Noticia sobre literatura alemana eon el ar-
ticulo cuarto de la serie, referente al drama.

Las consideraciones de Mild sobre el género teatral se limitan a tres
nombres, los unicos que en aquellos afos conocia: Schiller, Werner y
Goethe, con la traduccién de las tres escenas indicadas del Goetz. Una
seleccion que, por de pronto, recuerda el texto de Madame de Staél.
Cuidémonos de no confundir, sin embargo, esta linea ya tradicional
de la critica con su esencia, y no olvidemos que Mild leyé otros muchos
autores, vy, lo que es mas importante, razonaba por su propia cuenta.

Una comparacidn de lgs textos, ilustrado el de Mil4 por la Adver-
tencie que iba a introducir su traduecién, arroja como primer resultado
que su interpretacién de Goethe, y especialmente del Goetz, se dis-
tingue totalmente de la de la escritora, aparte de distribuir el énfasis
de otra manera. Sin duda contribuiria a su emancipacion la critica de
Walter Scott, que Mila recuerda al mismo tiempo que la traduccién
del Goetz por el escocés.

La segunda uota diferencial consiste en la calificacién de la obra
como sana dentro de la literatura moderna en general y, mds aun,
dentro de la del mismo autor. EI Mil4 del afio 47 repudiaba, sin duda,
el Fausto, aunque la Noticia no contenga todavia una nota expresa en
este sentido. El primer texto sélo sostiene: “Una obra existe en aleman,
sin duda la mis sana, si no la mas portentosa de las concepciones de
Goethe, composicién Iibre, varia, rapida por Ios muchos acontecimien-
tos .que abraza e incesantemente animada por la fuerza de caricter,
por la franqueza, por la rastica magnanimidad, por la vida indepen-
diente de su héroe Berlichinga.,” La reserva que se percibe en el
pensamiento de Mila aflora con més precisién en su Compendio de
arte poético, escrito en el mismo afio que la Noticia. A propdsito de
la “criminal pasién” de Werther, se comenta que Goethe “ha sido el

més hébil en poesia psicoldogica y en las angustiosas luchas de un
‘alma agitada por las pasiones, pero que atiende mas generalmente a
conocer la enfermedad que a seiialar el remedio” 8, La Advertencia,
del afio 47 y no del 46, como se dice en las Obras Completas, acentia
el elogio del Goetz a costa del autor, afirmando que el drama “es una

38, Q. C., t. IV, pags. 472-473.
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obra sana, de las pocas en verdad que merecen este nombre entre las
de su autor” % '

Con el tiempo va aumentando la actitud singular, aungue no precisa-
mente aislada, de Mil4, que tiene su origen en arraigadas considera-
ciones morales y religiosas. Si sus comentarios reflejan una evolucién de
su juicio critico en la materia, indican a la vez un interés continuado
por el teatro alemén, la lectura de piezas sueltas, conocidas o nuevas.
Esto, por lo menos, hace sospechar un pérrafo como el siguiente, de
1854: “Tampoco se puede-asegurar del todo que exista una verdadera
y fecunda escuela dramatica alemana, aun cuando se cuenten algunas
escenas mis bien que dramas completos de Goethe, las tres o cuatro
obras maestras de Schiller, las concepciones poéticas; pero algo excén-
tricas, de Werner, y las obras de otros poetas menos conocidos que
les sucedieron hasta llegar al contempordneo Hebbel, que después de
tentativas algo monstruosas se ha acercado a la perfeccién del género
dramatico-histdrico en su Inés de Bernauer” %°.

El nombre de Hebbel despierta nuestra atencién en cuanto repre-
senta a escritores posteriores a la época clasico-romantica. Hebbel no
fue el tinico. Los articulos que Mild enviaba entre 1850 y 1860 al Diario
de Barcelons aluden con frecuencia a este periodo restauracionista que
hoy se intenta comprender bajo la ribrica del Biedermeier 1. La nota
méas llamativa son las dos citas de Anastasius Griin, es decir, del poeta
Anton Alexander von Auérsperg, que utilizaba este seuddénimo. Mila
lo menciona al hablar de la poesia contemporanea, cuyo fin habia pro-
clamado el realismo. Mil4 comparte el optimismo de Griin, se niega
a aceptar esta decadencia.y cree vislumbrar su continuidad a través
de los seguidores de Uhland #2. En la misma linea antirrealista, muy
acusada en Mild como veremos al estudiar sus ideas histdrico-estéticas,
sitda el erftico cataldn a un poeta que hoy sélo merece el calificativo
de seudoépico y reaccionario: Oskar von Redwitz#, Con su poema

39. ©. C, t. IV, pag. B9,

40. Ihbid,, pag. 316.

41, Véase la extraordinaria vy exhaustiva descripcién de este periodo por Friedrich
Senglc en su obra Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Sponnungsfeld zwischen Res-
tauration und Revolution. I1815-1848, Stuttgart, t. I, 1972, 723 pAginas; t. 1I, 1973,
1152 paginas.

42, La poesia en cuestién, Der letste Dichter, sc tradujo dos veces ab francés,
ptimero por S. Albin, en su antologia va citada, vy luego por N, Martin en Les poétes
contemporaing de U'Allemagne (1846), Mild tradujo su texto de Albin, perc lo esencial
no es esto, sino el hecho de que lo tradujera identificindose con su tendencia antirrea-
lista.

43. Oskar von Redwitz, O. C., t. IV, pags. 23-27.
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Amaranth (Amaranta), de 1849, Mild se hace eco de las ideas que
propugnaba este autor a través de una informacién facilitada por Le
Correspondant, el conocido 6rgano catdlico de Francia, No mediriamos
bien la repercusién que levantaban ideas andlogas en él, empero, si de-
jasemos de advertir que tres afios antes ya las habia saludado con
gran simpatia, viendo en ellas una loable reaccién contra el realismo
literario de “amargo acento de congoja y de muerte”. “El joven cau-
dillo de esta novisima escuela [Redwitz] se ha apresurado a sujetarse...
a la ensefianza de uno de los depositarios de las buenas tradiciones, en
la artistica ciudad de Munich, donde parece haberse refugiado el culto
de lo bello y donde conservan todavia vida y perfume las flores simbo-
licas de la Edad Media” %4,

Resumiendo, cabe concluir que Mila conoce la corriente realista de
la Alemania contempordnea, reflejando “en abreviado espacio los la-
mentables errores y las nobles cualidades que a la vez caracterizan
aquella nacién singular” en su pensamiento filoséfico y la capacidad
emotiva de su arte . Y sin duda alguna leyé para ello textos alema-
. nes en su original, aunque mi andlisis no llegue a definirlos con nombres
concretos. .

Antes de acabar esta auscultacién, hecha para trazar los contornos
de la literatura alemana presente en Mild, conviene volver una vez més
a la notable Noticia de 1844, de la que dije que terminaba con una
alabanza de la pintura contemporinea como digno remate de su Siglo
de Oro, recogiendo un tema ya tratado con anterioridad en una re-
vista de Balmes.

Recordemos que el conocimiento que Mil4 tuvo de esta pintura
le vino de su hermano Pablo, que, como tantos espafioles de su tiempo,
habia estudiado con Overbeck y sus discipulos en Roma. Fue este
mismo Pablo Mild un gran admirador de los Schlegel, y el que con-
vencié a Manuel para que abandonara, segin tradicién fidedigna, el
campo politico del progresismo y el escepticismo en materias de fe.
Mas que el articulo de La Civilizacidn, nos indica la Noticia de El Im-
parcial cébmo y de qué manera enfocaba su autor este movimiento pic-
torico y en qué relacidn lo colocaba con respecto a la literatura. El breve
texto reza asi: “La pintura alemana, hija modesta de su literatura, bien
que guiada por principios peculiares y por teorfas propias, no es tan
inferior a ésta en variedad y osadia, como superior en unidad y pureza.

44, Poesia contempordnen, ibid., pig. 225.
45, Liricos modernos, ibid., pig. 376.
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Las santas imagenes, embellecidas por la ardiente devocién de la Edad
Media... aquellos sencillos y significativos stmbolos de las maravillas
de nuestra religién han servido de provechoso estudio a los pintores
de la nueva escuela... Del cultivo general de las bellas artes puede espe-
rarse, si no la mejora de costumbres... al menos mayor gracia y deli-
cadeza moral...”

No estd en nuestro 4nimo seguir los diversos comentarios que Mila
hizo de esta escuela, comentando lienzos de Overbeck, Veit y Steinle,
Cornelius, Kaulbach y otros. En cambio, si creo oportuno subrayar que
esta corriente influyé en la estética del autor, en su modo de enfocar
la literatura contemporinea, dentro de la cual no hay lugar para Heine,
como no sea el de un “poeta demagdgico”, ya que ironiza en una
poesia conocida -la terminacion de la catedral de Colonia y amenaza
con una revolucién alemana contra el orden existente en Europa en su
ensayo Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland *S.
Los representantes contempordneos de la pintura religiosa o medieva-
lizante, los nazarenos concretamente, y sus admiradores en Espaiia,
entre los que figuraba su hermano Pablo, son para él una prolongacién
del romanticismo histérico-literario, encarnado por el ideario de Fried-
rich Schlegel *". Y de éste ha de hablarse ahora, ya que facilit6 el fun-
damento para sus conceptos histéricos y su clasificacién correspon-
diente, y al que siguié adherido hasta el final de su vida.

LA ATRACCION DE FRIEDRICH SCHLEGEL

En las investigaciones de los ultimos decenios resalta cada vez més
la originalidad y pujanza del pensamiento histérico-filoséfico de Fried-
rich Schlegel. No era sélo un literato de talento, Con plena conciencia
oponia al racionalismo sistematico la experiencia de la historia para
combatir el intelectualismo extremoso del idealismo aleman, y, muy es-
pecialmente, las lucubraciones cerebrales de Hegel. En un estudio re-
ciente intenté trazar las lineas generales de su ideario haciendo hinca-
pié en su existencialismo histérico. Las causas de su atraccidn en Es-
pafia estriban en la calidad de su raciocinio en este terreno, actuando de
elemento adicional el reconocimiento del papel de Espaia en la for-

46. Véase el articulo Bellas Artes, Diario de Barcelona (1854), Q. C., t. IV, -
pg. 232. :
47. 1d. y Kaulbach, Dierio de Barcelona {1856), Q. C., t. IV. pégs. 459-463.
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macién de Europa, que Schlegel consideraba como unidad cultural 48,
Quien mis lo ley6, empapindose de sus reflexiones hasta el extremo
de continuarlas a su propia manera, fue Manuel Mild. Haciendo caso
omiso de lo que su hermano August Wilhelm habia propagado de
su pensamiento, éste no empezé a actuar sobre mentes ibéricas hasta
el afic 30, y aun entonces de modo aislado durante més de un decenio.
La verdadera penetracién no se produjo hasta que se publicé en cas-
tellano su obra capital, la Historia de la literatura antigua y moderna.
Hecha sobre la segunda edicién alemana de 1822, aunque utilizando la
versién francesa a la vez, se distribuyd esta traduccién por entregas
desde ¢l mes de abril de 1843 hasta el de mayo del afio siguiente, por
la casa Oliveres. Su autor fue José Petit de Cérdova, segin consta en
uno de los ejemplares, cuya portada se imprimié al quedar terminada
la obra .

El Imparcial, o sea el periédico en el cual Mild informaba sobre
la vida cultural, insertando su Noticia sobre literatura alemana y otros
articulos, daba cuenta de cada entrega del libro, que fueron once en
total. No es aventurado pensar, por tanto, que Mild segufa y alentaba
la traduccién de Schlegel, aunque no dispdngamos hasta la fecha de
ninguna prueba al efecto, ni sepamos nada de José Petit de Cérdova
o de sus relaciones con Mila y Fontanals. La averiguacién de estos de-
talles ser4 una tarea més para quien se enfrente un dia con la redac-
cién definitiva de la vida y obra del historiador catalan.

Por sus aficiones personales, a la vez que con el fin de amoldarse
a los planes de ensefianza, entonces en trance de reforma y. moderniza-
cién, Mil4 estudiaba historia y literatura a la par. Hijo de su tiempo,
no concebia una cosa sin la otra. A partir de 1844 ensefiaba las dos
asignaturas en varios lugares y grados, como profesor, académico y
catedratico, conforme avanzaba en su carrera. No insisto en los de-

48, Federico Schlegel. Una interpretacidn a la luz de lo edicion critica de sus
obras con especial consideracidn de sus relaciones hispdnricas, Filologia Moderng, ntm, 48,
pags. 191-304, especialmente pigs. 292-293.

'49. La edicién gque s6la leva las iniciales del traductor en la portada es idéntica
a la gue imprime el nombre entero, Mds frecuente es la primera, de la que Hegué a ver
media docena de ejemplares, mientras que de la segunda sélo conczco cl ejemplar de
1a Biblioteca de Catalufia {A-80-8.¢ 288). En esta dltima falta la Table de los capitulos
del fomp primere, mds la indicacién de Errufas 'y omisiones de este tomo, La explicacidn
de las portadas divergentes salta a la vista: Al smpezar la impresién sélo sc indicaron
las iniciales, Por esta razin es mds frecuente, dando asi pie a que exclusivamcnte se
citara en las relaciones bibliograficas, como por ejcmplo la de Palau, mientras gue la
segunda se imprimid al final de la empresa v se afadié al Hiulo el nombre entero de.
traductor.
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talles, sobradamente conocidos por el sustancioso relato que Joaquin
Rubié y Ors5® dedicd a la “vida y escritos” de su amigo, y asimismo
visibles en la correspondencia recogida por Nicolau d'Olwer 52,

Los manuales y articulos que Mild publicd por aquellos afios cons-
tituyen una amalgama sorprendente de elementos tradicionales e in-
novadores. La terminclogia retiene ain conceptos fundamentales de
la antigua retérica, que tan familiar le habia llegado a ser que nunca
la dejd completamente, segin veremos mas adelante, al estudiar sus
tratados de estética y preceptiva literaria. De momento nos interesa
més subrayar las argumentaciones histéricas que va utilizando en grado
creciente. Muchas de ellas proceden de Friedrich Schlegel o fueron
sugeridas por €l, en no poca parte a costa de Chateaubriand y otros
autores franceses. La huella del historiador alemin resultd tanto més
duradera cuanto que influy6 en el proceso formativo de Mil4, es decir,
en el periodo mas decisivo de su desarrollo, cuando el joven investigador
se acercaba a los treinta afios.

La primera prueba de este fenomeno es la Oracidn inaugural de la
Universidad de Barcelona en 1845, que trata de la importancia del
estudio de la literatura para la comprensién de la historia, igual que
lo afirmaba Petit de Cordova en el prélogo a su traduccién y el propio
Schlegel al comienzo de su texto. “El que estudia el hombre interior
o el externo, el moralista o el historiador, hallara en las obras literarias
el mejor legado que nos transmitieron los pueblos fenecidos”, dice el
autor a mitad de su discurso 2,

Conforme a este criterio se plantea el tema sobre base histérica
desde Ja antigiiedad hasta Ia Edad Moderna. En este recorrido apenas
esbozado marca los mismos hitos que Schlegel, mencionando entre los
famosos periodes o épocas Ja del esplendor griego, la de la Roma de
Augusto, sin olvidar la migracién de los pueblos, con un comentario
positivo de los germanos, para terminar con la evocacién de la época
de los “Rafael, Milton, Tasso y Calderén”, con “los Bacones, Galilcos
v los Newtons”. Un lector poco familiarizado con la literatura erudita
de aquellos decenios pudiera dudar de la justificacion de establecer este
vinculo entre Schlegel y Mila, por ser tan leve. La incertidumbre desa-

50. Noticia de la vida v escritos de D. Manuel Mild y Fontanals, que en la sesitn
publica de 10 de abril de 1887, dedicada por la Real Academia de Buenas Letras de
Barcelona a honrar su memoria, leyé don J. Rubié y Ors, Barcelona, 1887, 152 pdginas.

31, Epigtolari d'en M. Mild i Fontanals, Correspondéncia recollida i anotadn per
L. Nicolau d'Olwer, 2 vols., Barcelona, 1922 y 1932

52. Sobre el estudio de la liferatura, O. C., t. IV, pg. 49.
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parece, sin embargo, al comparar juicios concretos, como, por ejemplo,
sobre Homero y la literatura romana, _

En la versién de Petit escribe Schlegel de Homero: “Asi los poemas
de Homero, que nos agradan principalmente a causa de la belleza
general de su composicién y del magnifico cuadro que nos presentan
de la vida hercica, tenian probablemente ademis para los griegos de
aquella época un interés y un atractivo entcramente politico.” Mild
resume: “Homero, padre de los poetas y el més patritico y popular
que entre ellos ha existido. Pintor de aquella época heroica...” 5% Con
respecto al segundo punto, se lee en Schlegel: ... en literatura no han
sido mas que los imitadores de los griegos.” Mila escribe: “Roma, dis-
cipula de Grecia, no la igualé en las dotes de creacidn, ni en el esqui-
sito sentido de la belleza” 3. _

El testimonio mas elocuente de la presencia de Friedrich Schlegel
en el pensamiento de Mild se nos ofrece en el estudio Indicaciones
sobre la influencia de la literatura entigua en la moderna. El autor lo
debié de apreciar extraordinariamente, ya que lo publicé en dos oca-
siones: en 1848, en Ja revista La Discusién, y en 1857, en el Diario de
Barcelona, segin nos informa Menéndez Pelayo. Por de pronto repa-
rese en la terminologia del titulo, ya que demuestra que Mild adoptd
la diferenciacién meramente cronolégica con la que el propio Schlegel
habia sustituido la de clisico y roméantico por considerarla insuficiente
para contrastar las literaturas antiguas a las de la época cristiana, Con
ello, de paso sea dicho, desaparece nuevamente la voz “roméntico”.
Digo nuevamente porque Mild también la habia rechazado para la
Titeratura contemporanea, al ser tan distinto el romanticismo de Scott
o Schiller del de Dumas y Hugo, como lo habia advertido Alberto
Lista, prefiriendo la palabra “romanesco” o una circunlocucion.

Més significativo para nuestra argumentacién resulta ain el em-
pleo de la teoria de los elementos constitutivos de Europa, al que Schle-
gel dedicé tanta atencién desde su Gesprich iiber die Poesie hasta las
Vorlesungen iiber neuere Geschichte y la Geschichte der alten und
neuen Literatur. En todas ellas reivindic el papel positivo de los ger-
manos en la historia de la civilizacién. Hasta qué extremo impresioné
a Mil4 se desprende del pérrafo inicial del estudio que comentamos.

53. Historia de Ia literatura antiguas v moderne, t. I, pig. 37; Mil4, O. C, t. IV,
phg. 50.
54. Schlegel, ob. cit., t. I, pag. 101; Mili, 0. C,, t. IV, pdg. 51,
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Recordémoslo: “Visibles aparecen en la moderna literatura los tres ele-
mentos que han contribuido a formarla: el clsico, el cristiano y el ger-
ménico, La existencia e importancia de los dos Gltimos, cuasi desaten-
didas en época no muy lejana, han sido completamente consignadas
y como restablecidas por los mejores criticos de la nuestra. Obsérvase
en este punto verdadera analogia, podria decirse ignaldad, entre la his-
toria y la literatura de las edades modernas, puesto que una y otra pre-
sentan varones, acontecimientos y obras en que se debe reconocer el
efecto de aquellos elementos reunidos, y en los primeros siglos de ellas
aparece cada uno simbolizado por hechos, por personas y por libros
diversos. Aun en nosotros mismos nos es dado reconocer los tres ori-
genes: por nuestras propias venas circulan confundidas la sangre del
primitivo fiel, la del barbaro y Ja del romano.”

El texto no tiene desperdicio para trazar Ia historia del germanismo
como teoria histérico-cultural en los anales de la historiografia de
Espafia. Con justo criterio lo vincula Cénovas a la penetracién del
schlegelianismo. Sabido es, por otra ‘parte, que este germanismo fue
apreciado sobre todo entre los catalanes desde entonces aca 5,

Lo arraigada que estaba esta idea de los elementos constitutivos
de Europa en Mila se percibe en las frases con que continia su racio-
cinio. “Con estas tres palabras —escribe— podrian explicarse los rasgos
distintivos de las modernas literaturas, por las huellas que en ellas han
impreso los tres elementos.” -

Las coincidencias no acaban en este arranque inicial del articulo.
Si Mil4 niega que en la historia de la literatura moderna hubiera ja-
mas una “enteramente nueva, espontinea, primitiva”, sin contacto con
la antigiedad clésica; si lamenta “el fatal divorcio entre la literatura
sabia y popular”, causado por la aplicacién impremeditada del con-
cepto de la imitacién; si advierte la intima relacidn entre Virgilio y
Dante, entonces constituyen estas reflexiones otros tantos reflejos de
lIa lectura de Schlegel, que se descubren sin mayor dificultad como

55. Nucvos argumentns para demostrar el impacto del germanismo schlegeliano so.
bre Mild ofreceria la Memoria dirigida « establecer el cardcter general de la literatura
moderng, considerada en sus elementos de antiguo, cristiano y germdnico, leida en la
Academia de Buenas Letras el 9 de junic de 1848, No he conseguido ver el titulo, ya
mencionado por J. Rubié y Ors en su monografia sebre Mild v luego repetido por Molins
y Roig y Rogué en sus repertorios respectivos, sin indicacidn de pie de imprenta. Mis
intentos de encontrar el manuscrito en €l Archivo de la Academia de Buenas Letras no
dieron tampoco ningin resultado. Me pregunto, por tanio, si dicha memoria no coincide
con el articulo Indicaciones sobre lg influencia..., ya que tampoco consta en &l segundo
volumen de las Memorias de dicha institucién.
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tales hojeando los capitulos VII y VIII de la famosa obra vertida al
castellano en 1843 9,

No supondria un gran esfuerzo aumentar el niimero de textos simi-
lares o recoger palabras expresas de Mild para demostrar su depen-
dencia de Schlegel, causada no sélo por una reiterada lectura de la
Historig de la literatura antigua y moderna, sino ademas por upa intima
afinidad moral y un indudable simpatizar en la apreciacion de los fené-
menos literarios, Mild le debié muchas sugerencias de toda indole, es-
pecialmente en el terreno histdrico-erudito, empezando por la visién
y el orden fundamental. No menos aprendia de é] por las noticias y jui-
cios concretos sobre materias que él no cultivaba. Lo estimaba como
helenista, viendo en su modo de estudiar 1a literatura griega ... una
ojeada superior, fecunda y extensa” %7, igual que ocurria en Francia,
segin nos mostré Chetana Nagavajara . Por supuesto, reconocia sus
saberes en literatura italiana e inglesa, aunque resulte dificil diferen-
ciar lo que a este respecto habia asimilado del uno y del otro de los
dos hermanos. A Friedrich seguia en la orientacién general; de August
Wilhelm ignoraba, con excepcidn de la historia del drama y los estudios
de filologia roménica, casi todo, es decir, en primer Jugar los ensayos de
critica literaria finisimos que constituyen hasta hoy su primer titulo de
gloria, ya que no estaban escritos en francés ni traducidos a aquel
idioma, A los dos agradecia sus enaltecimientos de los valores hispéni-
cos, aunque con evidentes distingos en puntos coneretos, eomo, por
ejemplo en cuanto a la clasificacién de Calderén ®, Por supuesto se-
guia a Friedrich Schlegel, y no a su hermano, en el enfoque relativa-
mente positivo de [a literatyra francesa durante el reinado de Luis XIV,
hasta el extremo de que su articulo sobre la Atalia recuerda algunos
conceptos del texto espafiol de la traduccién de Friedrich, hecha por
Petit de Cérdova 0.

Sin desconocer el valor del Curso de literatura dramdtica de August
Wilhelm Schlegel, es evidente, sin embargo, que supedita su auntor y su
obra a la de Friedrich y su Historia. Con respecto a la cultura ale-
mana, es légico que la leyera con mucho cuidado, haciendo suyos los

56, 0. C., t. 1V, pigs, 60, 62, 63, y Schlegel, ob. cit., t. II, cap. IX,

57. Ibid., pie. 184.

58. August Wilhelm Schlegel in Frankreich, Tubinga, 1966. -

59. Carta ol Dr. H, de Berlin con ocasidn del centenario de Calderdn (1881), O. C.,
t. V, pig. 461,

60. Véase el principio del texto de Mila (O. C, £V, paz. 62} v el t. IT de
F. Schlegel, pag. 152.
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juicios sobre los Nibelungos o Novalis ®. Sospecho que el juicio reser-
vado de Mila sobre Goethe se deba quizd en no poca parte a las pa-
labras matizadas y a veces muy criticas de Friedrich Schlegel, ya que
avalaban sus propias impresiones.

Ahora bien, pesando todas estas influencias del germano sobre el
cataldn, ciertamente tan importantes como innegables, deduciria del
cotejo una conclusién adn ‘mayor, formulada por Menéndez Pelayo.
Comentando el libro de Schlegel, escribe;: “No‘es tanto ideas literarias
lo que se saca de él, como una cierta manera de pensar noble y re-
suelta...” °%, Un juicio que el santanderino aprenderia posiblemente
en la clase de Mil4, y la razdén por la que la relacién de obras de lite-
ratura general que recomendd éste todavia a sus alumnos en 1873 co-
menzara con este pirrafo: “Historia de la literatura antigua y moderna
de Friedrich Schlegel: obra magistral, si bien tiene pasajes algo ne-
bulosos”, mientras que el Curso de literature dramdtica del hermano,
citado a continuacién, sélo se califica de “obra de gran mérito, pero
en ocasiones sobrado entusiasta” %3, Resumiendo, seria obligado insistir
en que Mild seguramente sentia en Friedrich Schlegel un espiritu afin;
vefa en el alemin un historiador cristiano ejemplar y posiblemente un
hombre dedicado a la misma empresa que él, la de la reconstruccidn
ideoldgica frente a las corrientes revolucionarias. Muéveme a pensar
asf cuanto llevo diciendo, a la vez que el hecho de que Mil4, ya mayor,
se dedicara a traducir Ias pardbolas de Friedrich Adolf Krummacher
en la Revista Popular. Como este autor popular de pura tradicién her-
deriana y protestante auténticamente cristiano, muy apreciado en la
corte de Prusia de la reina Luisa, llegd a ser leido por Mild constituye,
con respecto a las fuentes de su conocimiento, un enigma tan grande
como el que el catalan alcanzara nociones precisas del dramaturgo
Hebbel, y muestra que sélo conseguimos levantar parte del velo que
cubre la historia de sus intereses literarios y artisticos .

Mild fue partidario y representante del romanticismo histérico-con-
servador y cristiano, a la manera de Scott, Manzoni y Friedrich Schle-
gel. EI dltimo no le llegd al corazén como el escocés, acaso tampoco le

61, O, C, t. V, pigs. 16 y 82.

62, Historia de las ideas estéfices, Ed, Nacional, t. IV, pdg. 153,

63. Principios de literetura general v espafiola, Barcelona, 1873, 395 paginas. Las
citas en las papgs. 387-388, '

64. WVéase Roig i Roqué, Bibliografia d’en Manuel Mild i Fontanals, Barcelona,
1913, ntim, 187, Para el enjuiciamiento de Krummacher remito a la obra ya citada de
Friedrich Sengle, Biedermeierzeit, esp. t. 1L
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fue tan familiar y simpatico como el italiano, pero sin duda le dio la
armadura ideolégica y espiritual de la cual se sirvi0 més alli del ro-
manticismo, cronolégicamente hablando, cuando queria defenderse de
las innovaciones o ataques del realismo y positivismo, y antes atn del
hegelianismo, que con sus discipulos preparé en cierta manera el te-
rreno a las nuevas teorfas artisticas y floséficas.

LA Lucna conTRA HEGEL

Para comprender la actitud de Mil4 frente a Hegel conviene tener
presentes dos aspectos de la obra del autor: el filoséfico y el estético,
aspectos que ya diferenciaba Rudolf Haym en su famoso libro sobre
Hegel y su época®. Al primero de los dos se negbé Mild en todo
tiempo; por el segundo, en cambio, fue atraido a pesar de todas sus
reservas, recogiendo sugerencias de toda indole y terminando por acep-
tar una serie de sus conceptos y juicios. Antes de describir este pro-
ceso es preciso recordar la situacién espafiola, con las fases y formas
de la primera penetracién hegeliana,

La estética experimental del emocionalismo inglés y las arremetidas
violentas del Sturm und Drang aleman habian sacudido el imperio de
las poéticas y retéricas en el curso del segundo tercio del siglo xvmm;
pero, aunque lo debilitaron hasta los cimientos, no lo habian roto. Este
fenémeno de resistencia, comprensible si se recuerda su validez mile-
naria, se registra con especial evidencia en los paises latinos, donde la
tradicién escolar y cultural seguia més fuerte que en los pueblos ger-
ménicos. La visién histérica de las literaturas por parte de Herder y
sus discipulos, entre ellos Schlegel, conducia a la superacién de las pre-
ceptivas, mientras que las reacciones clasicistas contribuian a subrayar
la justificacién bésica, aunque de modo més parcial y con cardcter me-
nos reglamentista. Mila estd en la encrucijada de las dos corrientes.
Como profesor de historia y literatura tenfa que enfrentarse con ellas,
a la vez que sufria el desafio de la estética de Hegel. Esta, con estar
muy lejos de la poética antigua, no lo estaba tanto como la visién pura-
mente historiogrifica del romanticismo schlegeliano, porque la esté-
tica de Hegel se presentaba como un cuerpo sistematico en el cual se

65. Hegel und seine Zeit, Berlin, 1857; reimpr. Olms, Hildesheim, 1962, 512 pa-
ginas. Véanse pépgs. 433-435. '
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concedia, ademdis, un lugar preferente a las artes y letras de cufio
clasicista.

Para calibrar el esfuerzo constante de Mil4 en este terreno no hay
nada mejor que una enumeracion esquemdatica de sus escritos sobre la
materia, aparte de que nos ha de servir como recordatorio fundamen-
tal para nuestro andlisis. La relacién de estos trabajos, dada en orden
cronologico, se extiende sobre treinta afios, concretamente desde 1844
hasta 1873, y es la siguiente:

1) Compendio de arte poética, 1844.

2) Manual de estética, traducido libremente de V.[ictor] C.[ousin]
y arreglado al programa del gobierno, 1848.

3) Manual de retérica y poética, 1850.

4) Principios de estética, 1850.

5) Principios de teoria estética y literaria, 1869,

6) Principios de literatura general y espafiola, 1873

Los seis titulos forman dos grupos distintos. Pertenece el primero
a la categoria de manuales o compendios para uso de estudiantes,
libros de texto en el lenguaje de hoy, mientras que el segundo grupo

~examina la estética desde un punto de vista filoséfico, es decir, desbor-
dando el margen literario con la discusion de los principios de lo bello,
de un modo exclusivo en el cuarto titulo, al que los libros cinco y seis
afiaden nuevamente consideraciones histérico-literarias. Estas constitu-
yen, de hecho, ampliaciones de los Principios de estética, pero igual-
mente cabria afirmar que reincorporan materias contenidas en el pri~
mer grupo. El segundo parte, por tanto, de un andlisis estético, el cual
se conserva incolume, a pesar de sustanciales modificaciones, en las
dos publicaciones siguientes.

De acuerdo con su caricter fundamental, los manuales apenas dis-
cuten teorfas individuales, porque pretenden exponer los asuntos de
manera factica. Sin embargo, no cabe negar que el Compendio de
arte poética ventila las ideas bésicas de la estética literaria moderna;
entre otras, el pensamiento organicista del arte con el reconocimientd del
policentrismo literario %, el concepto de la imitacidén justa o equivo-
cada 7, la finalidad no utilitaria del arte y sus valores educativos con
muy menguada atencién al emocionalismo %, o la limitacién del con-

66. 0. C., t. 1, pAgs. 358 y 361.
67. Ibid., pigs. 358-359,
68. Ibid,, pags. 359-360.
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cepto de la originalidad y su compatibilidad con la tradicién nacional .
En la discusién de los géneros Literarios, que procede con metodologia
histérica, se advierte una amalgama de las ideas de los hermanos Schle-
gel y Manzoni, vmicas autoridades tebricas citadas, por cierto 7, pero
con interpretaciones muy personales en las referencias a asuntos espa-
fioles.

La mejor descripeion del Manual de estética, provocado por el fa-
moso libro de Cousin, nos la facilita el propio Mild en su correspon-
dencia. Allf nos indica que, siendo Cousin un autor muy conocido,
espera que la traduccién o adaptacion del texto despierte el interés de
Aribau, y que procuraria completarlo con ideas de la Estética de Jouf-
froy. Por el aiio 1847, fecha de la carta aludida, Mild conocia, pues, a

"Cousin y Jouffroy, autores de timidos compromisos éntre la estética
tradicional y la que se inicié en Alemania con Winckelmann, Lessing,
Kant y Schiller. S$i utilizé algo a Jouffroy y algin otro texto de la ma-
teria para presentar a Cousin debidamente, su ensayo se caracteriza
todavia mejor por el comentario que formula a Rubi6 y Ors, anunciin-
dole el envio de su libro ™*: “Por el correo te envio un Hamado Manual
(mejor “Digital”) de Estética. Es, como dice modestamente la portada,
traducida libremente del seiior patriarca de los eclécticos. Mi libertad
de traduccién ha consistido principalmente en descartar (en cuanto ha
sido posible) la materia de palabras filosficas y de aquellas férmulas
miégicas con las cuales los sefiores filoséficos a priori parece que lo ex-
plican todo y reconstruyen, si es necesario, el mundo, Se me ha esca-
pado tal vez alguna idea propia y alguna aclaracién debida a mi propio
caletre” 72,

El limitado interés de Mila por la filosofia, subrayado ya por Me-
‘néndez Pelayo, junto a su aversién a la palabreria retérica, tan abun-
dante en Cousin, le dictaria su método, que es, efectivamente, muy
libre. Se enfrenta a Cousin con independencia, totalmente ajena a la
actitud admirativa y carente de critica de los ofros traductores de
Coysin. Quien quisiera evaluarlo debidamente, lo que por supuesto
no entra en nuestro cometido, deberia compararlo con el texto original
del fldsofo francés *3; o con el Curse de filosofia sobre el fundamento

69. Thid., pag. 363.

70. Ihid,, pdg 500.

71. Epistolari, enero 1848, t. I, paps. 23-24.

72, Epistolari, 1849, t. 1, pig, 32.

73. Véase Oeuvrey de Victor Cousin, 3 vols,, Bruselas, 1840-1841. .
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de las ideas absolutas de lo verdadero, lo bello y lo bueno, de Losada,
que se publicé en Madrid en 1847; o con Ja traduccién de Mata y San-
chiz de 1853, la cual tuvo mds éxito que las dos anteriores para servir
de libro de texto a los estudiantes ™%,

Aparte de caracterizar la obra de Mila, hago mencién de las tres
versiones para recalcar que en ninguna de ellas aparece el nmombre
de Hegel y menos todavia el titulo de su Estética. Cosa normal para
Cousin, que redactdé su texto en 1818, mientras que la obra alemana
no vio la luz hasta 1835. Hecho sorprendente y significativo, en cambio,
en las versiones o traducciones espafiolas hacia aquella fecha. Después
de todo, Mil4 ya hablé del autor de la Estética en la carta que dirigié
el 17 de enero de 1847 a su hermano Pablo, en la que destacaba que
se lefa a aquel en Madrid; empleando sus palabras: “El Hegel es algo
conocido aqui” .

Con toda intencién hago esta observacidn liminar con el fin de
plantear la cuestién de como, cuindo y por quién se enteré Mild de
la obra, que luego leyd con frecuencia para-estudiarla a fondo. Y conste,
a efectos comparativos, que Mild no hizo otro tanto con los textos
estéticos de Kant o de Schiller. Aunque se refiera muchas veces a ellos,
dudo de que los leyera més que en tratados sobre estos autores, Muchos
de sus conocimientos acerca de estos escritores proceden de Madame de
Staél y los Schlegel, algunos de Cousin, y no pocos del propio Hegel.

Los expertos discuten cuindo se cité por primera vez el nombre
de Kidnt entre los espaiioles, ya que carecemos de un estudio mediana-
mente fidedigno sobre la materia ™, En cuanto a Hegel, resulta todavia
mayor nuestra ignorancia al respecto, aunque se disponga de un en-
sayo instructivo. sobre el tema en su dimensién filosofico-juridica ™.
Planteando el tema de otra manera, ¢ sea, Menos positivista y analitico,

74, Curso de filosofia..., traduccién literal, aumentada con notas biograficas por
D. N. R. de Losada, Madrid, 1847, 419 pdginas; los. nombres alemanes comentados en
las notas biogréficas, en si de escaso valer, son los de Leibnitz, Kant, Fichte, Schlegel
y Lessing. El titulo de la traduccidén de Mata y Sanchiz es “De lo verdadero, la bello y
lo. bueno. Curso de filosofia sobre ¢l fundamento de dichas ideas absolutas”. Cito la
edicion de 1873, publicada, como todas las demds, por la casa Aguilar de Valenc:a

73, E;mxtolan t. I, pig. 24.

T6. Sin ser experto en la materia, pude rccoser muchos datos sobre la lenta pe-
netracién de Kant en Espafia, que se producc va entre 1810 y 1830. El estado insatis-
factorio de nuestros. conocimientos sc percibe claramente en el ensayo de Leopoldo
Eulogio Palacios sobre Kant en Espafia, recogido en el libro del autor El juicio y el
ngenio, Prensa Espafiola, Madrid, 1967, pigs. 155.165.

77. Francisco Elias de Tejada, £l hegelianmno juridico espedol, Revista de Derecho
privado, 1944, 145 péginas.
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es decir, mis bieh preliminar, cabe precisar, sin embargo, quiénes sir-
vieron de fuente informativa primaria a los comentaristas espafioles so-
bre el uno y el otro hasta mediados de siglo.

En lo que a Hegel se refiere, estas fuentes se llaman Madame de
Staél y Lerminier, con su ya mencicnada obra Au-deld du Rhin, por
una parte, y, por otra, Victor Cousin, asociando al nombre suyo el de
Tennemann, discipulo de Kant, profesor de historia de la filosotia y
autor de un manual sélido y renombrado sobre su asignatura, Ya re-
dactado en 1812, pero varias veces ampliado por ser un libro muy
solicitado, este manual fue traducido por Victor Cousin, basandose para
ello en la cuarta edicion de 18257 La versidén de Cousin, que salib
en 1829, tuvo a su vez gran aceptacion, y en 1839 se publicé la segunda
edicién. Este texto, que se halla frecuentemente en Ias bibliotecas de
Espaiia, tuvo més adelante una traduccién resumida en espaifiol (1845) ™,

Si Madame de Staél y Lerminier conceden a Hegel un lugar mo-
desto entre los sucesores de Kant, tampoco es extraordinario el papel
que se le asigna al lado suyo por Tennemann y Cousin. Los comenta-
rios espafioles en torno a Hegel, diseminados en revistas y periddicos,
es decir, mis bien accidentales, pero reiterados, proceden, hasta 1845
aproximadamente, de estas fuentes en su mayor parte. Situacién ésta
que refleja fielmente la obra de Balmes en sus Cartas ¢ un escéptico
y la Filosofia elemental. Fuentes y comentarios se cifien a un autor del
que se desconoce aun la obra completa, aunque fuera sélo por encima
y de referencias, Nadie hace alusién a la Estética de Hegel, que no
se publicd hasta 1835: por tanto, cuatro aios después de su muerte.

Mil4d sabia de estos juicios sobre Hegel, desde luego anteriores
igualmente a su apoteosis, labrada por Pi y Margall y Emilio Castelar
en primer lugar, durante el sexto decenio del siglo. Pero en ninguna
obra castellana tenia el profesor catalin de literatura acceso a la Esté-
tica, si no la podia leer en aleman. Esta via le fue franqueada, empero,
al aparecer la traduccién que en el curso de doce afios realizé Charles
Bénard, en un trabajo cuidadoso, premiado por la Academia Francesa.
Los cinco volimenes aparecieron entre 1840 y 1852. EI Cours d'esthé-
tique conocid -en 1875 una segunda edicién, de la que Hermenegildo

78. Manuel de Ihistoire de la philosophie, traduit de I'allemand de Tennemann par
Victor Cousin, 2 vols., Paris, 1829 y 1839. .

79, Resumen de ‘la historia de la filosofin, extractado del Manuwol de la historta
de la filosofia de Tennemann, trad. del francés por J. M. V. [José Maria Valdés], Ha-
bana, 1845,
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Giner de los Rios presenté la traduccién castellana en 1908 %%, Junto
con el texto se publicé un comentario de un gran conocedor de Hegel.
Fue éste obra de Joseph Willm, alsaciano de origen, que publicd ya
en 1836 su Essai sur la Philosophie de Hegel (o sea antes-que la mono-
grafia alemana de Rosenkranz), en la que se informé Juan Valera sobre
la filosofia del autor. Mil4 conoceria el ensayo sobre Hegel en una
forma més amplia, contenida en la obra titulada Histoire de la philo-
sophie depuis Kant jusqu'd nos jours, obra exhaustiva de un cono-
cedor, que aparecié en cuatro gruesos voliimenes entre 1846 y 1849 en
Paris. Willm dedica a Hegel, incluyendo su estética, mas de 400 pigi-
nas ¥, Entre otros, utilizd este texto Pi y Margall, cuyo ejemplar in-
greso después de su muerte en los fondos de la Biblioteca Nacional de
Madrid. Por aquellos afios Mil4 no solia mencionar el nombre de Hegel
siquiera, al considerarlo harto heterodoxo. Por una carta suya de 1868
sabemos “que no [creia] bueno poner[la] en manos de los discipulos™ &2,
Por tanto, nada tiene de particular que Mil4 tampoco mencionara nunca
los nombres de Bénard o de Willm, en quienes solamente yo reparé
después de una lectura sistematica de Valera y Pi y Margall,

El primer testimonio evidente e importante de la Estética de Hegel
sobre Mild procede de un articulo de La Discusidn, revista en la cual
colaboraba con Piferrer, su entrafiable amigo, conocido por su germano-
filia. Hablando De la critica literaria en general en 1847, texto no reco-
gido en las Obras Completas, afirma en un parrafo lo que sigue: “La
ciencia de la belleza, no cabe duda alguna, ha dado a su estudio
una universalidad de miras muy superior a las consideraciones empiri-
cas ¥ vulgares que en gran parte la componian, Servicios que no son
para indicados someramente ha prestado la llamada estética al arte
del critico; y ha consignado verdades muy importantes cuando ha con-
siderado la idea y el sentimiento de lo bello como elementales e inde-
pendientes, cuando se ha elevado a la consideracién de una belleza
superior a la presentada por los fenémenos de la naturaleza y adivinado

80. Cours d'esthétique, par W. F. Hegel, traduit par Ch. Bénard, ancien éléve de
U'Ecole Normale. Agrégé, Docteur ¢s Lettres, Professeur de Philosophie. Landrange, Pa-
ris, El titulo de la segunda edicidén es: Hegel, Esthétique. Trad, francaise par Ch, B. Li-
brairie Germer-Baillére, Paris, 1875. Esta vez con una notable introduccién del tra-
ductot.

81. Antes de publicarse el texto de Willm en forma de libro, aparecié en la Revue
Germamque en 1835. No he visto el libro manejado y eitado por Juan Valera. En cea-
siébn préxima pienso volver sobre el asunto, que qued$ indebidameate relegado por los
historiadores del krausismo.

82, Epistolari, t. I, pdgs. 105.106.
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el caricter esencialmente expresivo o llimese simbélico de la ltima,
cuando ha estudiado esta belleza subjetiva o interior designada con
el significativo nombre de ideal (nombre que acaso haya dado rnargen
a considerarla de un modo sobrado intelectual y razonado), cuando
ha explicado el arte como manifestacién de este mundo interior, como
realizacion de las visiones alimentadas en nuestra mente, y ha mar-
cado la identidad esencial e intrinseca de las Bellas Artes al propio
tiempo que las diversas leyes impuestas por sus medios distintos;'y,
finalmente, cuando desde estos vestigios siempre imperfectos de- be-
lleza, diseminados en la naturaleza, en el 4nimo, en el mundo de las
artes, ha podido elevarse al presentimiento de una belleza superior e
inmutable a que nuestra alma aspira sin que aqui bajo le sea dado
poseerla” &,

Si Mil4 no menciona a Hegel, no cabe duda, sin embargo, que sélo
a éste se puede referir en esta alusién, no carente de entusiasmo. Ahora
bien, a la nota favorable y positiva acompaiia luego el caveat de que,
asi y todo, “creemos ity peligroso el estudio de la estética segin el
curso que hoy dia sigue” ®, '

He creido oportuno traer aqui esta cita tan larga porque refleja un
estado de 4nimo que €l autor ya habia dejado muy atrds al publicar
'sus propios estudios sobre la materia. El entusiasmo por Hegel iba
acompafiado de la problemdtica que le causaba su filosofia en el fe-
rreno religioso, que origing la segunda crisis intelectual de Mil4, a la
que veladamente se refiere Rubié y Ors.

En la misma portada, los Principios de estética llevan un subtitulo
restrictivo, al calificarse como “Preliminares del curso de literatura”.
Su exposicién la planed Mild por lo menos durante diez afios, seglin
su correspondencia, y oportuno sera recordar que, en lo fundamental,
se conservan sus ideas-en los dos titulos posteriores citados al comienzo
de este apartado.

A las primeras lecturas del texto saca el lector la impresién de que
no tiene relacién alguna con la Estética de Hegel, y tal fue, con toda
probabilidad, la reaccién general. El libro, que se divide en tres sec-
ciones, trata sucesivamente de la “Parte ob]etlva real”, de la “Parte sub-
jetiva” y de la “Parte objetiva artlstlca . En la primera nos habla el

83. Lo Discusidn, pigs. 209 y sigs.; el texto citado, pag. 211.

84. La Discusién, pig. 212. El lector se pregunta si Piferrer compartia las opinio-
nes de su amigo, aunque Ramén Carnicer no menciona el nombre de Hegel siquiera
en su extenso estudio sobre la Vida v obra de Pable Piferrer, Madrid, 1963, C.5.1.C,,
398 péginas.



ALEMANIA EN LA OBRA DE MILA ¥ FONTANALS 37

autor de la belleza en la naturaleza; la segunda describe los efectos de
la belleza con su imprOnta en ¢l artista, con el fin de desarrollar en
la Wltima la belleza de la obra de arte, su concepcién ideal, los medios
de expresién artistica, la division de las artes, con especial insistencia
en la poesia; y, finalmente, las reglas y la critica.

En su conjunto, la obra de Hegel procede de otra manera; en cam-
bio, no tanto en los capitulos segundo y tercero, sobre Das Naturschine -
y Das Kunstschine oder Das Ideal, con su corolario sobre Der Kiinstler.
Al comparar los dos capitulos con el texto de Mil4 salta a la vista que
el autor espafiol los tenia presentes al concebir el plan de su obra.
Quiero decir que en el planteamiento de la materia Mild sigue a Hegel,
aunque en otro orden, al relegar al final las paginas sobre la “Parte
objetiva artistica”.

La dependencia de Hegel se manifiesta especialmente en la des-
cripcién sistemética de la belleza en la naturaleza, porque la intro-
duccién de este aspecto es singularmente mérito suyo. Dicho esto, hay
que hacer constar que en la expresién practica del tema Mila difiere
casi en todo del autor aleman, Cuando Mil4 enumera entre “Asuntos de
arte...” “tres ohjetos principales...” “la religion, el hombre y especial-
mente el hombre moral, y finalmente la naturaleza exterior” %, su di-
vergencia ya se muestra en un punto cardinal, porque esta insistencia
en el hombre moral estd ausente en Hegel, aunque la religién ocupe un
lugar preeminente en la Estética del alemén, profundamente influido
por los Schlegel, si bien los denigra toda su vida con una constancia
increible.

Igual diferencia entre Hegel y Mil4 se observa en la discusién de
Io bello en la naturaleza, que el catalin tiene menos en cuenta que
Hegel. Por ejemplo, no habla de la belleza del paisaje; en cambio,
subraya mucho mis los valores morales. Es el aspecto moral lo que
acentiia, asimismo, al describir al artista, afirmando: “En el espiritu
ético o moral del artista, en su amor al bien, debe buscarse el verda-
dero origen de la moralidad de las obras artisticas™ %,

Por supuesto, prescinde Mila del aparato filoséfico {igual que hizo
en el caso de Cousin), contenido en la segurida parte de la Estética
hegeliana, es decir, “El desarrollo de la idea hacia formas particuldres
de 1o bello en la naturaleza”, o en la divisién tripartita del arte en

85. Ob. cit., pag, B2.
86. Ob. cit., pdg. 49
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simbélico, elasico y romdntico. Nunca la admitié, porque a su modo
de ver el arte se plantea siempre en circunstancias histéricas antes que
en condiciones sistemdticas, y, por tanto, siempre estaba mas cerca de
la vision de Friedrich Schlegel y de su hermano que de la de Hegel,
aparte de no creer en estas divisiones arbitrarias. Y a pesar de estar
la Estética de Hegel intimamente inspirada en pensamientos teoldgi-
cos, no fue para él nunca dudoso el relativismo religioso de Hegel, ni
tampoco su tendencia panteista. En sus Principios de teoria estética y
literaria advierte, por tanto: “No se han de dejar nuestros principios
y convicciones a merced de las impresiones causadas por las obras de
indole estética, pues muchas de las que mayormente se distinguen por
su valor literario o artistico no son igualmente recomendables bajo el
aspecto moral, a lo menos en todas las partes de que constan ni en
todas las ideas que contienen” %

Hay que repetir una y otra vez que si el critico e historiador Mild
evita el término “romédntico” por su ambigiiedad y deplorable abuso,
es esta tendencia del arte, vinculada a aquella palabra, la que le es
més afin durante toda su vida. Su actitud se manifiesta sobre todo en
la negacién “de la poesia bucélica moderna”, la del siglo xvi se en-
tiende, por “ficticia”, o en el repudio de la “tragedia neoclésica fran-
cesa que tHende a un ideal abstracto, convencional y monétono”, mien-
tras que, por otra parte, se distancia’ del arte nuevo del realismo, cali-
ficando a sus escritores de “enamorados de lo vulgar, de lo feo y de
lo monstruoso no menos en el orden moral que en el fisico™ %,

Frente a Hegel defiende el medievo, aunque éste no deja de en-
salzar sus méritos y logros, en términos mds acentuadamente éticos,
igual que Friedrich Schlegel. En los Principios de teoria estética y lite-
rarig escribe, por consiguiente: “La época més poética, aunque menos
preferible por otros conceptos, que ofrecen los anales humanos es la
llamada heroica, la cual nos muestra mas decision en los caracteres,
mias franqueza en las acciones, mayor abnegacién en las relaciones de
amistad y dependencia, mayor contacto con la naturaleza exterior, y
costurmnbres pintorescas al par que sencillas...” 8. Contrastando las nu-

87. Principios de teoria estética y literaria, pig. 11. Reparos criticos de la indole
citada u otras, pero todas dirigidas contra Hegel sin citarle nominalmente, son frecuentes.
Véase, por ejemplo, €l articulo Observaciones sobre la belleza intelectual, O. C., t. V,
pig. 347. s

88. Principios de esiética, pags. 61-62,

89. Ob. cit,, pag. 65. Véase también mi ensayo sobre Federico Schlegel en” Filo-
logia Moderna, nam. 48, 1973, pigs. 191-303.
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merosas manifestaciones de Mild sobre este tema, resulta inconfun-
dible su divergencia de Hegel.

Las coincidencias mas llamativas entre Hegel y Mil4 se hallan en
juicios hist6ricos concretos, o sea en la aplicacion de la estética. Ahora
bien, muchos de estos paralelismos se-deben al hecho de que tanto
el alemdn como el espafiol aprendieron sus conocimientos histéricos
o eruditos en una fuente comin, la de los hermanos Schlegel, sobre
todo de Friedrich, cosa que ya obsetvé Rudolf Haym con respecto a
Hegel y que Mild se complace en reconocer una y otra vez. Aparte de
ello tenemos, ademds, una confesién de parte que se encuentra al final
de la tercera obra de Mil4, los Principios de literatura general y espa-
fiola, de 1873. En este 0ltimo ensayo de Mild sobre estética literaria,
que asciende a casi 400 paginas; se enjuicia a Hegel de modo nominal,
directo y preciso, también en cuanto a la impresién que causé al histo-
riador catalan. El parrafo en cuestién reza asi: “En Alemania [vemos]
al ya nombrado Baumgarten y a sus innumerables sucesores, entre los
cuales creemos haber sido los mas influyentes Winckelmann, el pri-
mero que examinb cara a cara la antigiiedad clisica; Lessing, que en
su Laocoonte reconocié los limites de la escultura comparada con la
pintura *°; Kant, que analizé el juicio de lo bello y profundiz) la teoria
de lo sublime, y, més recientemente y entre otres, el poeta Schiller,
que ilustré, no sin mezcla de error, algnnos puntos; Schelling, que dio
en su falso sistema flloséfico una exagerada importancia al arte, pero
contribuyé al estudio de su teoria, y los hermanos Schlegel, que nos
complacemos en citar, aunque no sea ahora de buen tono. Por més qie
el estudio de la estética saliese inficionado de los errores que propa-
gaban la filosofia o las filosofias dominantes, es natural que entre las
ideas falsas o aventuradas se obtuviesen algunos resultados sélidos en
aquella ciencia, mediando en ello hombres de innegable ingenio y
perspicacia, el estudio de problemas estéticos hasta entonces no aten-
didos, la fecunda comparacién de diversos perfodos artisticos, algunos
recientemente exhumados, y el ejemplo viviente de una poesfa y de
un arte que renacian. Hegel, cuyo absurdo y funesto sistema, renova-
cién del pseudo-idealismo, o mejor nihilismo, es justisimamente repro-
bado, dio un extenso tratado, si no de Estética completa, de Teorfa
del arte, en parte derivado, y en otra parte, principal acaso, indepen-
-diente de sus doctrinas, donde coordiné las ideas de sus predecesores,

90. En otra ocasién escribe Mild un juicic idéntico scbre el Laocoonfe, sciial inequi-
voca de que no lo habia leido, lo cual he afirmado va con anterioridad.
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Hend muchos huecos e ilustré puntos oscuros, sin que tan eminente obra
deje de adolecer (aun prescindiendo del espiritu que en muchos puntos
respira) de graves defectos, tales como no pocos vacios, una decidida
propensién sistemdtica que sujeta los hechos a moldes simétricos, f6r-
mulas vagas sustituidas a verdaderas soluciones, un exclusivismo clasico
que aprecia solo la parte plastica y transparente del arte y desconoce
la intima y, por decirlo asi, misteriosa, y, mas de lo que se creyera,
decisiones puramente subjetivas, Como tratados luminosos y de gran
mérito recordamos-el de los limites de las artes, el de la arquitectura
gotica, el de la naturaleza de la obra poética, el de Ia edad heroica y
de la epopeya (que tnicamente estudia a Ja luz de Homero), ete. Su
teoria de la tragedia griega, en que ve siempre la conciliacién de los
que llama opuestos poderes morales, y cuyo germen contenia ya el en-
sayo francés de G. Schlegel sobre la Fedra, nos parece un tanto gratuita
y sistematica™ #, :

Cabe leer el parrafo como una critica de Hegel. Lo es, sin duda,
pero a la vez constituye una gran concesién por parte de Mild. Me
induce a inferpretar el texto en este segundo sentido el que ya con
anterioridad se hubiera manifestado en los mismos términos sobre el
asunto, o sea la estética alemana, pero con la particularidad de omitir
toda referencia concreta a Hegel, hablando sélo de “un £lésofo”, mien-
tras que ahora intercala el nombre de Hegel en el pérrafo, totalmente
idéntico en lo demas al que figuraba en su obra de 18692

En la alternativa de optar por la visién estético-histérica de Fried-
rich Schlegel o la de Hegel, Mil eligié la primera. Ademas de sus
antecedentes religiosos, determiné su decisién el repudic del afn siste-
matizante del filosofo_ en materia estética. Esta toma de posicidn re-
sulté beneficiosa para el historiador de la literatura, aunque no de]ara
de recibir sugerencias luminosas del autor de la Estética. Para que asi
ocurriera, es decir, el modo de rechazar y asentir a Hegel, contribuia
acdso no poco el tono virulento de Pi y Margall, En sus escritos Mil4
ignoré a su paisano toda la vida, porque seguramente le resulté anti-
patico y nefasto en su fondo y forma, lamentando una publicacitn tan
violentamente agresiva para la Espaila catélica como La reaccidn y la
revolucién (1854), en la que se hacia la apologia ilimitada del pan-
teismo de Hegel. Adviértase con todo, insisto en ello, la parte posi-

91. Ob. cit., pigs, 285-286.
92, fPrincipios de teorio estética y literoria, Darcelona, 1869, pags. 272-273.
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tiva del texto de Mila. Es innegable que el jnicio de Menéndez Pelayo
sobre Heégel fue informado por su maestro en Barcelona.

Ahora bien, quien sepa cuinto Hegel aproveché en su Estética de
la rica cantera de los Schlegel; quien reconozca en la construccién de
aquél la procedencia de muchos de sus sillares, tanto en la descripcién
de la antigiiedad como en Ja de la Edad Media, y quien quiera distri-
buir la aportacién de cada uno a la corriente de ideas estéticas, litera-
rias o artisticas, empezara por la afirmacién de lo que tienen de comin
en los hechos que manejan, Dicho de otra manera: en parte, Friedrich
Schlegel y su hermano fueron completados por Hegel, lo que explica
la actitud de Milé frente al filésofo.

La IRRUPCION DEL COKCEPTO DE POESIA POPULAR Y SU ACTUACION A TRAVES
DE LA FILOLOGiA ALEMANA Y ESPECIALMENTE DE LA BOMANiSTICA

Durante la segunda mitad del siglo xviir y a comienzos del xrx se
asocia el concepto de pueblo a foda clase de ideas, ‘en el terreno politico
y social lo mismo que en el educativo y religioso. Tanto es asi que
parece un fenémeno general de fodo el occidente europeo. En Espaia
surgio este modo de pensar en el contacto con la Revolucién francesa
entre ciertas minorias cultas del pais. La evolucién especifica de la
guerra de la Independencia lo convirtié Iuego en una corriente cauda-
losa que arrastré todos los espiritus, ya que el héroe de la contienda
antinapolednica fue el pueblo. Curiosamente, este concepto de Io po-
pular apenas penetré en el campo literario, y donde lo hizo no conven-
cia por su calidad artistica, segin creia Mild. Por tanto, pudo razonar
de la manera siguiente: “El uso constante de cantar las demasias y
muerte de los bandoleros, y, cuando ocurrieron los hechos histéricos,
como los de la revolucién de Francia, la guerra de la Independencia, Ia
de los Siete Afios, etc., arguye para tiempos anteriores, més dados a Ia
poesa, cantos histéricos que se han olvidado. Los modernos que per-
tenecen a esta clase tocan en lo vulgar y son descoloridos y prosaicos
cuando dejan la versificacién del romance, mientras si la adoptan, aun-
que carecen de mérito, conservan & lo menos la marcha viva y rapida
y la intencién pintoresca” 2.

Al formularse este juicio se mezclaron vivencias personales con

93. Observaciones sobre la poesia popular con muestras de romances catolanes iné-
ditos (1853), @. C., t. VI, pag. 82.
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las lecciones que el futuro historiador habia recibido de la ciencia en
su vertiente real y concreta, a la par que en la generalizadora de la
teoria estética y literaria. A base de los sucesos diarios cque reflejan
los periédicos se inicia Iz historia. Esta realidad del mundo moderno
que captd el joven Leopold Ranke para utilizarla luego como profe-
sional fue también fuente de conocimiento para Mild. En sus articulos
de prensa se observa un atento espectador de su tiempo. Notas pe-
queiias revelan la reaccién’ personal de un temperamento sensible, aun-
que de suyo reservado. Mientras no dispongamos de una edicién cri-
tica y rigurosamente cronologica de su obra, que exponga esta rela-
«cién, tal vez se manifieste el intimo sentir y pensar de Mil4 en el plano
individual y colectivo de manera més clara al que lea sus densas pagi-
nas sobre Préspero Bofarull, redactadas cuando el autor llegaba ape-
nas a les cuarenta afios. :

Si Mild enjuicia la poesia popular de su propia época a una luz
tan poco favorable, se apoya en una experiencia ajena que le sirve de
.comparacién aclaradora. Fue ésta la de los pueblos nérdicos, Ingla-
terra y Alemania, desde que el obispo Percy recogié las baladas fronte-
rizas, Macpherson publicé los poemas de Ossian y Herder dio cuerpo
sistematico a esta empresa, Este ltimo, afirma, “dio cima a todos los
ensayos v £ij6 las ideas en su coleccién universal de cantos nacionales,
que considerd como voz de los pueblos, archivo de sus tradiciones, te-
soro de su ciencia y expresién de sus alegrias y de sus ligrimas. Desde
aquel punto se multiplicd el nimero de infatigables colectores que han
desenterrado perdidas joyas, contribuyendo con ello a impulsar la época
de creaciones poéticas que de poco acd ha fenecido. Tuvo ya predece-
sores [como] Biirger, cuyas baladas, al menos la Leonora, se han hecho
«célebres cual ninguna, por mis que se haya querido notar su estilo de
més villanesco que popular. Siguiéronle Goethe y Schiller y a éstos
Uhland, que se entregd en cuerpo y alma a este género de composi-
cién, logrando, segiin se dice, popularizarlo de nuevo y dando de éI
muestras que sélo por el mayor arte se diferencian de las antiguas” *4.

El autor de la Noticia sobre literatura alemana ya se habia mos-
trado impresionado del lirismo popular. El de las Observaciones sobre
la poesia popular confirma su reaccidén primaria, expresada diez afios
antes, y en prueba de ello inserta en el segundo trabajo nuevamente
su traduccién de El rey de Tule y recuerda las I'mitaciones modernas

G4, Ibid., pigs. 18-19.
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de Walter Scott, que fue durante toda su vida el autor mds admirado
y admirable entre todos los modernos. Pero al lado suyo y de los ale-
mvanes se habia ensayado en este género popular Victor Hugo en sus
Odes y Ballades, desde el principio muy apreciadas en Espafia. Mild
conoceria el prefacio de la tercera edicién, de 1826, que separa las
odas de las baladas, “esquisses d'un genre capricieux: tableaux, réves,
scénes,  récits, légendes superstitieuses, traditions populaires” 5. Este
Hugo que “se atuvo poco a la forma propia de estas [antiguas bala-
das]” no encontré su aprobacidén. Contrasta sus poesias con las alema-
nas modernas mas logradas que leyd en la antologia Les poétes contem-
porains de [Allemagne, de Martin %,

La comparacién entre la evolucidn anglogermana y la meridional,
oposicion y combinacién procedentes de Madame de Staél, cierra con
una consideracién muy notable. Dice Mila: “Poco se han esmerado en
la balada los modernos pueblos meridionales; sélo en nuestra modesta
y que bien podemos llamar mal aventurada escuela provincial han me-
drado escasas pero entre ellas delicadas flores de este género” #%. Al
referirse a Catalufia pensaba en compafieros suyos como Piferrer y tal
vez también en sus propios ensayos, Esta vivencia contribuiria a ilumi-
narle en su empresa de recreacién del pasado literario.

Una historia descriptiva de Ia recuperacién de la poesia y literatura
popular en su aspecto histdrico-erudito, lo mismo que en el plano de
fa teoria cultural, estd por hacer. No creo que exista siquiera un en-
sayo tentativo sobre el particular, Precisar la influencia que en este
proceso tuvo el pensamiento alemén directa o indirectamente resulta,
por consiguiente, casi imposible. Antes de Mil4 o al lado suyo habia,
por supuesto, los coleccionistas eruditos, desde Grimm, Bohl y Depping
hasta Durdn, Fernin Caballero y Aguilé. En cuanto a la teorfa, Mild
no pudo inspirarse en nada apreciable en lengua espafiola, aunque auto-
res como Mesonero Romanos o Estébanez Calderén pudieron haberle
animado, lo que no parece probable, sin embargo. La idea de lo po-
pular roza con el costumbrismo, pero no debe confundirse con él, si no
se le quiere reducir a lo chabacano o vulgar. Las Observaciones sobre
la poesia popular que Mild publicé en 1853, y del cual proceden los
datos antes mencionados, constituyen seguramente el primer tratado

93. Ceuvres podtiques, edicidn de la Pléyade, t. I, 1968, pig. 279.

895, Cbservaciones, Q. C., t. VI pig. 20, nota 2. La antologia de Martin, gue fue
-de 1846, informé al lado de 1a de S. Albin sobre poesia alemana y se distinguit de la
segunda, publicada con anterioridad, por su limitacién a autores contempordneos.

97, 1Ibid., pig. 20.
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tedrico sobre la materia, cuyo valor aumentaba al ir acompafiadas del
Romancerillo cataldn. Su caracter pionero destaca si recordamos que
la antologia de cuentos y poesias de Fernin Caballero data de 1859,
Ia coleccion de cuentos y leyendas de A. M. de Segovia y J. Valera
de 1860 y el cancionero de Emilio Lafuente de 1865. Ahora bien, ni a
Mila ni a ninguno de los otros autores espafioles sirvié de punto de par-
tida la obra de Herder, pues nadie habia leido sus ensayos capitales,
redactados entre 1770 y 1780, y salvo Mild, nadie Io cita siquiera. En
Espaiia, Herder actud a través de la flologia germinica.

Notable es, de todas maneras, la participacién que tuvo en el desa-
rrollo formativo de Mild la filologia alemana por dos de sus realiza-
ciones més sefieras: la de los estudios clisicos y la romanistica; la pri-
mera, por su tradicién privilegiada en la vanguardia del saber; la se-
gunda, por sus recientes triunfos en tierras incognitas. Para valorar este
fenémeno en su justa proporcién quizd sea provechoso recordar que
un eminente historiador de la cultura alemana, Rudolf Haym, el intér-
prete del romanticismo, de Herder y de Hegel, abrigé la esperanza de
que la filologia clisica pudiera ayudar sensiblemente a una regenera-
cién de la cultura de su pais, cansado de tanta aventura espiritual du-
‘rante el periodo clasico-roméntico. Y en el campo de la romanistica
no estd de méas subrayar que sus primeros representantes propiamente
académicos actuaban en la creencia de descubrir la historia cultural
de Europa para todo el mundo occidental, al investigar su indole po-
pular y nacional, opinién que compartia un hombre personalmente tan
modesto como lo fue el gran bibliotecario vienés Ferdinand Wolf.

En las dos ramas de la filologia fueron los hermanos Schlegel pers-
picaces y preclaros precursores; Friedrich, en las ciencias de la anti-
giiedad, como lo demostramos al principio de este estudio; August
Wilhelm, en la romanistica, tanto en la especialidad filolégica como
en_la literaria. Por ellos supo Mil4 primeramente de los avances espec-
taculares de las investigaciones histdricas, al penetrar las obras de los
dos hermanos en el mundo neolatino a través de numerosas traduccio-
nes, y en el caso de August Wilhelm, asimismo, por los numerosos ar-
ticulos que el gran lingiiista redact6 en idioma francés. Mila los apro-
veché tan extensa y reiteradamente porque su conocimiento limitado
del alemén le obstaculizé de hecho el acceso directo a fuentes en parte
mis profundas y, en todo caso, més varias e igualmente caudalosas.
Los Schlegel le dieron el instrumental moderno para la realizacién
de sus proyectos profesionales. De ahi se explican las innumerables re-
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ferencias a uno y a otro en la obra dé Mila al margen de la discusién
sobre €l romanticismo. Veamos algunas muestras relativas a August
Wilhelm, puesto que ya las dimos del hermano y aqui nos interesa
primordialmente el mayor. “El ilustre critico y fildlogo alemén” %, pues
asi le llama en méis de una ocasién, le indico el puesto de Bastero, cané-
nigo de Gerona, en la historia del provenzalismo ®, Leyendo a Schle-
gel se enterd de los trabajos fundamentales de Raynouard sobre la mis-
ma materia 19°, cuya obra fundamental escaseaba por costosa, segin
nos recuerda Coll y Vehi. Del alemén aprende el proceso evolutivo
de una lengua sintética a una estructura analitica'®, o que hay que
decir carolingio y ne carlovingio, formado erréneamente por analogia
con merovingio 12, o Ia Iinea fronteriza entre la lengua francesa y la
provenzal desde Sevra Niortes hasta el lago de Ginebra 9.
Circunstancias politicas adversas hicieron lo suyo para que Mild
trabara tan tardiamente contacto con la romanistica como ciencia uni-
versitaria, retrasando sin duda sus trabajos, cosa que Mild mismo ad-
vierte con respecto a Friedrich Diez (1794-1876) 1%, Hasta qué extremo
el joven Mild estaba desconectado de la investigacién germénica se
deduce del hecho de que el afio 1853 reclamara todavia una gramética
comparada de las lenguas romanicas 1%, Por tanto, desconocia enton-
ces aun la Grammatik der romanischen Sprachen de Friedrich Diez, cuya
primera edicién se registra entre 1836 y 1843. Hacia 1860 Mila conoce
sus obras. Por Dre los trovadores en Espaiia (1861) cabe deducir cuanto
provecho sac6é del romanista y provenzalista Diez. Y con toda proba-
bilidad ocurrib otro tanto con las obras del no menos famoso investi-
gador Karl Bartsch ({1832-1883) %, especialmente apreciado por sus

98, De la formacidn de los lenguas romances (1853}, O, C., t. IV, pig, 104,

99. Bastero, fildloge cataldn (18355), O. C., t. IV, pag. 444, o De los trovadores
en Espafia, Q. C., t. II, pag. xx1.

100. O. C., t. V, pag. 183.

10L. De la formacisn.,., O. C., t. IV, pigs. 102-103.

102. De Mo lengua y poesic provenzal (1861), Q. C., t. II, pig. 19.

143. Ibid., paeg. 11.

104. De los trovadores en Espafia, O. C,, t. 11, pag. xxx1L

105, De la formacion..., O C., t. IV, pdg., 79. Que yo sepa, no hay ningiin texto
que nos explique la primera impresidn gque Diez causd a Mild, Por el afio 1861 ya cita
la primera edicién del Etymologisches Wirterbuch der romanischen Sprachen f{ed, 1853).
Su lectura de la Grammatik en francés nos consta por una carta suya de 1874 {?), di.
rigida a Morel Fatio, Epistolari, t. I, pig. 234,

106. Cémo y cuando Mila conocid las obras de Bartsch tampoco es ficil de ave-
niguar. En De log #rovadores en Espafia, 0 sea en 1861, ya lo cita cdlidamente. En el
afio 72 le recomendd Morel Fatio el Grundriss der provenzalischen Literatur (Epist., 1,
pag. 187), ¥ en ¢l mismo afio hubo una relacidén epistolar entre el rcataldn y el alemdn
{Epist., I, pag. 151}
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trabajos sobre la literatura francesa antigua y como provenzalista. Entre
los autores de segunda categoria no debe dejarse de mencionar a Carl
August Friedrich Mahn (1802-1887), que recogia en una antologia las
poesias de los trovadores provenzales en tres volimenes (1846-1853).
Muy utilizada en Espaiia, igual que los textos de Diez y Bartsch sobre
la misma materia, sabemos que Mild usaba la edicién de 1846, de la
cual se guarda el ejemplar correspondiente con los apuntes lingiiisticos
de Mild. La cuestién es saber, sin embargo, cuando se hizo el filélogo
de Barcelona con los textos de Diez, Mahn y Bartsch, porque antes ya
se distinguia Mild como gran conocedor de la materia, segin nos ates-
tigua Friedrich Wolf.

Un andlisis detallado de la cooperacién cientifica entre los romanis-
tas espafioles y alemanes en la estructuracién de la filologia. castellana,
catalana o portuguesa careceria hoy, posiblemente, de interés, consi-
derando la limitacién de la problematica a la Peninsula Ibérica. En
el marco de la historia de la romanistica constituye, sin embargo, un
capitulo curioso, y su conocimiento serviria no poco para comprender
la introduccién histérico-critica De la poesia heroico-popular de Mila,
la cual por si sola es, tanto como la obra principal, un monumento
insigne de paciencia y sagacidad del autor.

Las consideraciones preliminares de Mild merecen especial atencidn
por ser uno de los pocos intentos de reunir el conocimiento positivo de
obras cientificas concretas con un examen general de su valor en el
contexto estudiado y de averiguar las opiniones sobre la poesia heroico-
popular en.general. Su rara distincién se revela ain mas al compararla
con ensayos analogos, como, por ejemplo, la larga introduccién con que
Amador de los Rios inicia su Historia critica de la literatura espafiols
de 1861. Mil4 procede de modo sistematico y con gran rigor cronolégico,
en lugar de ensamblar datos recogidos sobre Ja marcha.

Lo aleman ocupa un puesto especial en este conjunto reunido por
Mila, tanto por el nimero de sus colaboradores como por su calidad.
No pretendo recordarlos uno a wne, tratindose muchas veces de auto-
res que incluso en su época apenas se conocian fuera del 4mbito de
los especialistas, como lo fueron los Huber, Kohler, Clarus o Wacker-
nagel. Lo sorprendente es més bien que Mild supo hacerse con este
caudal informativo y darle su justa proporcién al tropezar con dificul-
tades lingiiisticas. Hasta dénde legd su equilibrada apreciacién, lo-
grada en infinitas lecturas secundarias, nos lo demuestra un pérrafo
sobre Herder. Lo escojo por la importancia del autor en si y por el
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hecho de representar uno de los pocos testimonios espafioles que cabe
calificar de equitativo con respecto a un autor casi ignorado en aquel
entonces. Basta recordar que Juan Valera no lo menciona siquiera en
su discurso sobre La poesia popular de 1862 y que el Diccionario enci-
clopédico hispano-americano de literatura, ciencias y artes, que Mon-
taner y Simén publicé en 1899, se olvida de concederle un breve ar-
ticulo. Apoyado en lecturas de Kohler, Eckstein y Heinrich 1°7, Mila
condensa el mérito de Herder en pocas frases como las siguientes: “El
célebre Herder habia ya considerado los cantos populares como «la
voz de los pueblos» y sefialado el valor poético e histérico que ate-
soran. Es tenido por el primer propagador de un principio del cual la
poesia popular, cosmopolita a veces, es ofro fiel trasunto, es decir, del
principio de las nacionalidades; principio de aplicacién fecunda, aun-
que arriesgada en historia, que fue inocente o provechoso estimulo del
patriotismo tradicional, pero se ha convertido luege en motivo o pre-
texto de grandes turbaciones y dafios” 198,

Especialmente fructifero me parece destacar la contribucién sefia-
lada de Ferdinand Wolf en este contexto, a la vez que més hacedero,
porque sabemos de la extensa correspondencia de Wolf con muchos
investigadores de la Peninsula. El papel de Wolf, que intento esbozar
en otro trabajo ya en prensa !9, resultd tan extraordinario porque el
bibliotecario de Viena fue uno de los primeros que se dedicaron al
éstudio sistematico de la literatura medieval de Espafia. Realzé la apor-
tacién de Wolf su conocimiento de la historia toda de Espaia, tanto
la literaria como la politica, al que acompafié, ademas, un contacto
con, por lo menos, dos docenas de filélogos o historiadores de habla
espafiola durante mas de treinta afios. Este contacto, iniciado, que yo
sepa, por el diplomético Francisco Millin y Caro en 1843, fue refor-
zado mis adelanfe por un quimico que habfa estudiado en Alemania.

107. R. Koéhler, Herders Cid und seine franzdsische Quelle, Leipzig, 1867. Antes
de convertirse en propagador admirative de F. Schlegel, el barén de Eckstein propagaba
la obra de Herder. Mili conocia las revistas francesas que publicdé Eckstein. La His
toire de lu littérature allemonde de G. A. Heinrich, obra voluminosa que se publicd
entre 1870 y 1873 en Paris, y otras del autor a]saclano fueron re:teradamente utilizadas.
por Mil4.

108. 0. C., t. VII, pdg. 23.

109, DPer Briefwechsel von Ferdinand Wolf mit Juan Eugenio Hartzenbusch. Ein
Beitrag zur Geschichte der deutsch-sponischen Bezichungen des XIX. Jhdis.,, Festschrife.
Ntkolaus Grass, her. von Louis Carlen und Fritz Steinegger, Innshruck, 1974, Universitits.
verlag Wagner.
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Este, que.se llamaba Magin Bonet y Bonfill ', establecié el primer
contacto entre MilA y Wolf en 1836, fecha en la cual los dos ya se
apreciaban mutuamente por sus publicaciones respectivas. Ni que decir
tiene que en esa época el erudito vienés, gran conocedor de idiomas
modernos, y que disponia de una gran biblioteca, tan moderna como
rica en fondos manuscritos referentes a Espafia, cual lo era la Imperial
de Viena, jugaba con mucha ventaja frente al cataldn, quien nunca
pudo trabajar asistido por circunstancias colectivas favorables, sino que
més bien tuvo que superar en todo tiempo dificultades elementales.

Las relaciones epistolares entre Wolf y Mild empezaron por la ini-
ciativa del primero,' segin nos revela la correspondencia publicada, y
duraron hasta 1862, a juzgar por las cartas adicionales que he podido
encontrar 11!, Con anterioridad, Wolf habia destacado el mérito de su
colega de Barcelona en sus Proben portugiesischer und katalanischer
Volksromanzen, editados en Viena en 1856, con “einer literarhistorischen
Einleitung {iber die Volkspoesie in Portugal und Katalonien”. Ademas
de éste, en el que elogia la labor de Mil4, le dedicé otros trabajos
suyos, entre los cuales destacan los Studien zur Geschichte der spani-
schen und portugiesischen Nationalliteratur, de 1850, y la Primavera
y flor de romances, de 1856. Y dudo de que entre los envios faltara el
Supplementband de la Geschichte der schonen Literatur in Spanien,
de Ticknor, volumen que corregia y aumentaba la labor ya empren-
dida por ¢l traductor alemén de Ticknor, Nikolaus Heinrich Julius, €l
amigo de Bohl de Faber. El Supplementband es de 1867 112,

Durante el siglo xix fue Wolf ciertamente el mejor conocedor de
la literatura espafiola en tierras germénicas, y tal vez de todo Occi-:
dente antes de Menéndez Pelayo. Entre sus paisanos habia otras figu-
ras preclaras de la investigacién, como Clarus y Schack, cuyas obras
no dej6 de utilizar Mil4, segin nos indica su famosa introduccion.
Ahora bien, Clarus y Schack eran mas limitados que Wolf, aunque el
primero le resulté a Mild especialmente simpatico por su actitud ideo-
légica, mientras que ¢l segundo le repelia, a pesar de su inmensa eru-

110. Do las cartas de Bonet a Wolf se conservan cuatro, escritas entre 1856 y 1862,
S6lo en la primera habla de Mil4.

111. Como no es probable que se haga una reedicién del epistolario de Mild, in-
cluyo el texto de las dos cartas en el apéndice de este trabajo.

112. Dado el estado actual de la Biblicteca del Seminario Episcopal de Barcelona,
en la cual ingresaron Jos fondos de Milad, es ocioso intentar averiguar datos incontro-
vertibles sobre sm contenido. Su actual director me ensefid cuanto pudo, ¥ me es grato
reconocerlo publicamente. Aprovecho este comentario para solicitar una vez mdas que se
haga una edicién critica de las obras de Mila, incluyendo el epistolario.
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dicién, por esta misma razén. Mild los utilizé a ambos, valiéndose de
las traducciones de Bergnes y de Juan Valera 123,

De entre todos los alemanes que tratd, Mil4 sélo mantenia relacio-
nes efectivas y afectuosas con Ferdinand Wolf, al que remitié en tiem-
pos sus Observaciones sobre la poesia popular. Al fundarse el Jahrbuch
fiir englische und romanische Literatur, en 1859, por el vienés y el medie-
valista - Adolf Ebert de Leipzig, Wolf solicitd la colaboracién de Mila,
Este no se negd, y en el curso de los afios le mandé6 tres publicaciones:
la Revista de la literatura nacional espafiols; correspondiente al aiio
1860-1861; luego, la siguiente, para el afo 1861-1862, y un trabajo de
investigacidn sobre los Poetas catalanes del siglo XIV 14, aportaciones
de gran interés como fuente documental para los hispanistas alemanes
de la época, e imprescindibles‘ para quien se resolviera a estudiar las
relaciones hispano-germinicas desde la vertiente alemana,

Una afinidad ideolégica muy profunda unia a Wolf y Mil4. Los dos
eran catglicos practicantes y profundamente cristianos. En su actitud
frente al mundo moderno se parecian, porque ambos se habian for-
mado en la época del romanticismo histérico, 2 la par que resistian &
las aspiraciones del liberalismo progresista. Y como eruditos colabo-
raban los dos en la misma empresa: el estudio de la literatura me-
dieval de los pueblos hispénicos. El provecho que Mild pudc sacar de
Wolf es manifiesto, como lo corroboran, ademdis, los numerosos testi-
monios del historiador catalan, que le cita mis de un centenar de
veces. Aunque le pudiera suplir en muchos detalles, especialmente con
respecto a la literatura espaiola, y le corrigiera sobre todo en la explica-
ci6n de una cuestion tan fundamental como la del origen de la épica.
castellana, consideraba sus Studien algo as{ como la biblia de su asig-
natura, que le aportaba igualmente los elementos fundamentales de
la investigacién anterior desde Herder 4 Grimm hasta Huber, Lenz,
Kohler y Lemcke. Wolf le dio la visibn general de la problemitica,
le facilité una infinidad de datos y le orienté en el entendimiento de
la génesis histérica del romancero.

La presencia del pensamiento aleman en Mil4 es, por consiguiente,
de triple naturaleza, histérica, filoséfica y flolégica, ejerciéndose en este

113, Véase el prilogo a la Poesia hervico-popular, O, C., t. VII, que menciona
expresamente la ayuda de Bergnes en la lectura de Clarus,
114, Veéanse los textos citades en O, C., t. V y III, respectivamente.

4.
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orden cronolégico, sin que una suplantara a otra. Los nombres repre-
sentativos son los de Friedrich Schlegel, Hegel y Ferdinand Wolf; re-
presentativos en el sentido basico de la palabra, ya que por medio de
ellos supo a la vez de Herder, Goerres y Clarus, de August Wilhelm
Schlegel y Uhland, Grimm, Diez y Bartsch.
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AvtnpicE 1

NOTICIA SOBRE LA LITERATURA ALEMANA

I

Al proponernos dar una lijera idea de una literatura mas celebrada que
conacida, ¥ que, nosotros propios, si bien nos gloriamos de haber sentido
asaz profundamente alguna de sus partes, estamos muy lejos de haber reco-
‘rrido en su totalidad, topamos muy luego con una cuestién fundamental:
¢Es acaso posible abarcar con una ojeada sintética toda una literatura tan
copiosa en obras, como varios son los géneros a que éstas pertenecen? (Fo-
dran seiialarse leyes generales que a todos los dltimos convengan, aun cuando
hayan contribuido a formarlos principios tan opuestos como la piedad y el
escepticismo, aun cuando se refieran sus asuntes y estilos a épocas tan di-
versas como la antigiiedad y la Edad Media, y presenten aqui una sencillez
infantil digna de los tiempos en que la literatura producia sus primicias, alld
cuantas formas caprichosas puede imaginar una metafisica poética?

Si a las letras espafiolas atendemos, no dejard de aparecernos espinoso
sefialar un aire de parentesco entre la ascética energia de Granada o la
blanda uncién del otro Luis, y el humor cdustico y las bedticas sales de
Quevedo; entre la clésica pompa de Herrera y la montafiesa sencillez de al-
gunos romances, entre la ruda frase del antiguo principe Manuel y el habla
gallarda y abundantisima de nuestros draméticos. Hallaremos, empero, la
semejanza deseada si en unos y otros atinamos a divisar una amable pre-
tensidn en el decir que no deja de componerse bien con la candidez del
pensamiento, una imaginacién rica y viva perc sosegadamente enamorada
de los objetos en que se ocupa, una ingenua conceptuosidad, més erudicién
que ciencia; menos légica que corazén, y una sabrosa prodigalidad de palabras
que ora pone en reheve la idea, ora la encubre con holgades y vistosos
pliegues,

Tampoco nos serd diffcil hallar algtin vinculo de unién, algin ecaricter
comin entre los varios ramos de la literatura tudesca, mayormente cuando
queremos limitar nuestra noticia 2 la parte sana y laudable y dejar a un
lado aquellas obras que por mucho que valgan algunas de sus partes, de-
seframos que no hubiesen venido a turbar la general belleza y serenidad
de aquélla.

El caricter poético de los alemanes, su propensién a lo bello se hallan
descritos en las siguientes palabras de uno de sus célebres criticos: “Nuestros
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compatricios tienen para la poesia una inclinacién nativa, y poético se puede
llamar nuestro caricter nacional, por entusiasta, ingenuo, fantéstico, supers-
ticioso, tempestuoso y ardiente. Posee el alemén un sentimiento estraordina-
riamente profundo y delicado, una brillantisima fantasia, decidida inclina-
cién a la alegorfa y a lo simbélico, destreza en las invenciones intrincadas,
un fuego de entusiasmo capaz de devorarlo todo, un sentido fino para la
naturaleza y el idilio, inclinaciones domésticas y nacionales, y con esto mayor
ilusién para lo forastero y maravilloso. M4s que en otra cosa se manifiesta
nuestro genio poético en el mismo abuso que de él hacemos, en la super-
abundancia poética que se echa de ver en nuestras obras literarias, en la
manera ideal de considerar la vida, la historia y las ciencias que entre noso-
tros domina y que nos vale los sarcasmos de las naciones que se precian
de practicas: hasta en las mds 4ridas ciencias mezclamos de buen grado el
corazon, el entusiasmo y las imégenes orientales.”

Uno de los caracteres de la literatura alemana mas generalmente reco-
nocido, y que en efecto la distingue, es el saber, la erudicién, el estudio, la
filosofia. La mala aplicacién de esta palabra puede conducir & algin error, y
ha conducido en efecto, no sélo a los criticos que han juzgado las obras, sino
a los poetas que las han compuesto. De ningin modo debe considerarse la
bella literatura como un campo en que libren sus contiendas los opuestos
pareceres o como un instrumento de que se valgan a placer hoy esta, mafiana
aquella secta filoséfica. La serenidad de la poesia no debe ser turbada ni por
las dudas del espiritu, ni por el cansancio de la meditacidén, ni por la auste-
ridad filoséfica, ni por el avido anhelo de investigaciones. El estudio obser-
vador pero respetuoso del corazén humano, [a contemplacién entusiasta de
la naturaleza, el grandiose especticulo de la historia, la consideracién de los
milagros de nuestro 4nimo, tal es la filosofia que conviene a la literatura
y que da a sus producciones aquel asiento sélido y duradero que las preserva
de pasar por el momentineo capricho de un escritor.

La filosofia, el amor al estudio y con éste el de la soledad, el aparta-
miento de los negocios pricticos y del ruido mundanal que aquéllos deben
producir, han influido pederosamente er la germana literatura y le han dado
uno de sus mas distintivos y honrosos caracteres, si no es ya el primer cimiento
de todas sus bellezas: la buena fe o conciencia.

II

La sed de gloria, el deseo de los pablicos aplausos que avivados hasta
cierto punto pueden servir de provechoso estimulo al 4nimo y las potencias
intelectuales del poeta, escitados més alld del grado conveniente conviértense
en pasién esclusiva, roban al alma la serena contemplacién que eesigen las
concepeioneés artisticas y conducen a halagar mds o menos embozadamente
los errores dominantes. Los buenos literatos tudescos escudados en honrosa
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independencia y sin demandar al mundo que encomiase sus obras ni mejo-
rase su suerte, a la gloria tumultuosa y perecedera prefirieron la que la
posteridad les tributa; y lo que les moviera a escribir 0 a cantar fue tan sélo
el interno placer de ver realizados sus pensamientos y de dar una forma a
sus ideas, no de otro modo que el herido de un dolor o poseido de un gozo
se siente inclinade a ecsalar uno o otro con esclamaciones alegres o lasti-
mosas, En el seno de la soledad y del silencio oyeron los ingenios tudescos
los acentos de su conciencia poética, y su imaginacién buscé sendas atn no
pisadas por huella mortal para 'ir al encuentro de la pura y resplandeciente
imagen de la belleza. Borraron de su 4nimo los rastros que le habian impri-
mido las convenciones de los hombres para divisar en él los sencillos y gran-
des catacteres que le diera la mano del Criador.

Con tales disposiciones no podia en manera alguna convenirles los es-
trechos preceptos inventados en épocas de refinada cultura por las delica-
dezas de la etiqueta y de la cortesania; y como un varén elegido por la Pro-
videncia para la consecucién de alguna empresa grandiosa se desdefia de
sujetarse a las complicadas trabas con que a lo comin de los hombres nos
encadena la fuerza de la opinién y el miedo de la murmuracién ociosa, asi
los genios teutdnicos, no menos que todos los genios que les habian precedido,
se abandanaron sin escriipulo ni miramiento a los altos y nobles sentimientos
que les avasallaban, seguros de no errar en tanto éstos ecsistiesen y les guia-
sen, pues para engafiarlos hubieran debido decaer de su nobleza y altura.
El campo donde tal género de poesia habia de obrar, la esfera de sus ope-
raciones debian forzosamente ser muy distintos de los de las literaturas basadas
sobre principios enteramente opuestos. Ni era aquélla propia para alimentar
la docta presuncién de un circulo de eruditos, ni para dar momenténea tre-
gua al hastio de una cortesana, ni para halagar lisongeramente los oidos de
un principe poderoso. Mejor debia llamar a la muchedumbre a regiones mas
bellas y elevadas de las que antes alcanzara a divisar, con efectos tan pode-
rosos si no tan brillantes como los de la antigua poesia lirica, o debia recobrar
en el teatro el carfcter severo y semi-religioso de los tiempos de Sdfocles.
Sus composiciones podian ser proriunciadas por unos labios infantiles y sor-
prender y dirigir dulcemente los primeros afectos del pecho de una doncella
timida, llenar de santas flores los altares del amor, ¢ resonar en las bdvedas
del templo; o biem ser entonadas por las belicosas turbas que peleaban en
justa defensa de las aras y los hogares de su patria. Grandes objetos dominan
incesantemente en la literatura alemana: los varios de la naturaleza sirven de
imagen y de simbolo del alma humana deseosa como ella a un tiempo de paz
y de movimiento, y las grandes épocas de nuestra vida aparecen mencionadas
frecuentemente con la sombria grandeza de la fatalidad y con la inefable
dulzura de Ia resignacién. El recuerdo de la cuna, fragil batel adornado
con las flores de la infancia perc amagado ya por las tempestades de la
fortuna, el de las hachas del himeneo que presiden al segundo nacimiento
del hombre e iluminan su més venturoso dia, las negras gasas del lecho de
la muerte, tales son los pensamientos comunes qué constituyen el sublime
amaneramiento de la literatura alemana. Las mismas imigenes poéticas que
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dicté en otro tiempo la sencillez de costumbres o el inmediato contacto con
" la naturaleza, han sido reproducidas en nuestros tiempos por el rec0g1m1ento
del espiritu y por la meditacién verdaderamente filosdfica.

De ahi la preferencia y amor a los tiempos primitivos que ha movido a
desenterrar tantos nombres bellos y desconocidos, a restaurar la media edad
y a divagar por los archipiélagos griegos y por las regiones encantadas del
Oriente, Aquellas ¢pocas en que el hombre se ligé al hombre, més que por
los céleulos del interés, por las nobles ilusiones de su mente y de su corazén,
en que el nombre de una familia sirvié de vinculo y de glorioso emblema a
personas innumerables y hasta parecia grabado en el territorio donde aquélla
dominaba; todas las €pocas de escasa cultura en que tanto era el poder de la
belleza y tanto el de la voz de un hombre superior y la magia del canto, en
que las costumbres puiblicas se hallaban envueltas en inttiles pero signifi-
" cativas y grandiosas usanzas, serin siempre placenteramente recordadas por
mil instintos innatos al hombre. Podrin éstos ser combatidos por otros mo
menos justos, pero los hombres dominados del sentimiento estético, la paci-
fica raza de poetas alemanes, los especuladores de la belleza se han compla-
cido en renovarlos y en darles nueva existencia en su imaginacién y en sus
escritos,

111

Al descender al ecsamen de los varios généros de- poesia que han mere-
cido la preferencia a los ingenios germanos, se nos presenta desde luego la
épica o narrativa, sin que con este nombre queramos significar los grandes
ensayos de epopea formal del venerado Klopstock, patriarca de la literatura
de su patria, €] cual en su Mesiada salié airoso de uri asunto superior a’ las
humanas fuerzas, ni el interesante ramo de la novela, que si bien crecié y
cobré nuevos brios entre los alemanes, no llegé a su completo desarrollo
hasta la aparicion del mago Caledonio. Nos referimos a un modestisimo
género de poesia que compardrse puede a la flor silvestre, o a un arroyo
perdido entre las malezas del bosque: a la balada, o cancién narrativa po-
pular. Mucho es el poderio de esta sencilla composicidn que desde sus
primeros acentos nos transporta a la ecsistencia llena y entera de nuestra
infancia y nos libra de las penosas convenciones que en nuestra mayor edad
suplen escasamente la pérdida de las primitivas convicciones y esperanzas.
Género es éste conocido de la mayor parte de naciones europeas. pero nin-
guna como la alemana puede reunir en él al cardcter general de la Edad
Media, rasgos tomados de las costumbres més béarbaras y épicas de los pri-
mitivos teutones y escandinaves. Ninguna al propio tiempo se siente mas
naturalmente llevada a la pintura de aquellas escenas supersticiosas que
constituyen el maravilloso propio de la poesia popular, de las cuales si nadie
puede afirmar haber presenciado el especticulo, pocos habrd que no hayan
sentido los efectos. Los modernos poetas alemanes se han valido algunas
veces de un fragmento conservado por la tradicidon para fundar en él una
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composicién popular de mayor estensién e importancia: asi la balada senti-
mental de Schiller recuerda las antiguas lineas de José y Ana, la célebre
Leonora de Burger debe poco més que el nombre de la heroina y las terribles
palabras que repite su misterioso conductor a la antigna balada de Leonora,
y la del Nifio de noche buena ha dado origen a la interesante concepcién
relijiosa de la noche buena o la conversién: pero més frecuentemente han
imaginado nuevas leyendas de corta estensién como las antiguas, y como
éstas sublimes y sencillas: género en el cual dio Goéte los primeros pasos y
que Uhland ha llevado al dltimo grado de perfeccién. Sirva de muestra [a
siguiente, debida al primero:

EL rEYy DE TULE

Hubo en Tule un rey constante
En amar mientras vivié,
Al morir su tierna amante
Aura copa le doné.

Sin la copa que adoraba
Nunca plugo al rey yantar,
Mas sus ojos anegaba
Al beber de llanto un mar.

En sus dias postrimeros
Sus ciudades numeré,
A una y otra dio herederos
Mas la copa conservé.

En castille situado
De la mar en el confin
De sus fieles rodeado
Celebré regio festin.

Alli viose al buen anciano
La postrer gota apurar
Y lanzar con débil mano
La sagrada copa al mar,

Caer, llenarse, perdida
En las olas la mird;
Y en sus ojos no hubo vida
Y a beber jamis torné.
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Como ejemplo de poesia lirica podriamos escojer alguna de las angeli-
cales visiones de Juan Pable o la Campana de Schiller, que llamarse puede
el himno de la paz y del orden social; preferimos empero la siguiente, en
que Guillermo Schlegel, uno de los dos hermanos que dieron a la critica un
entusiasmo y elevacion de que antes de ellos carecia la misma poesia, se
propuso presentar en el Cisne y el Aguila los simbolos de la vida activa
y de la contemplativa, no por medio de una alegoria abstracta y rigurosa-
mente seguida, sino con una poética sucesién de imdagenes relativamente
enérgicas o apacibles. '

MELODIAS DE LA VIDA
El Cisne y el Aguila

Cisne

Deslizase mi vida
Entre ondas sosegadas,
Que por mis leves surcos

_Apenas alteradas
Mi imagen candorosa
Reflejan con amor.

Aguila

Habito el aire en noche borrascosa,
En las rocas anido: .

En la caza, en la lid, en el temido

Peligro estiendo el vuelo vencedor,

Cisne

Gozo el azul del cielo,
Me llaman a la orilla
Las plantas perfumadas,
Cuando en las ondas brilla
Del sol 1z llama roja
Que va.a desaparecer.

Aguila

Cuando la tempestad lejos arroja

La encina de su asiento,
A los rayos pregunto en mi contento:
éNo es verdad que destruyes con placer?
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Cisne

Me incitan a bafiarme
En olas de armonia '
De Febo las miradas,

Y canticos me envia
Cuando a sus pies reposo
De Tempe el sacro val.

Aguila

Hasta el trono de Jove alzarme oso,
De sus rayos soy dueifio,

Cubro con negras alas en mi suefio

El cetro del monarca célestial.

Cisne

La boveda celeste
En la onda reflejada,
Mi patria primitiva,
La celestial morada
Con poderoso anhelo
Me fuerza a desear.

Aguila

A los dioses igual, del hondo suslo
Huyendo el fango impuro,

Ya en edad tierna mi mirar seguro

En el sol inmortal osé fijar.

Cisne

Blanda a la muerte cede
Una vida serena;
Mi dulee voz naciente
Al caer mi cadena,
La santa hora postrera
Solemne cantara.

Aguila

El alma como fénix, de la hoguera
Renace libre y fuerte:

Remozada con la hacha de la muerte

A su divino origen volard,

a7
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v

Modificaciones esenciales que desde el estado de decrepitud los han lie-
vado al de frescura y lozania, ha introducido la nueva escuela germdanica en
cuantos ramos abraza la literatura; pero entre las innovaciones a que ha
sujetado al dramdtico las hay que por referirse a la forma esterior se hallan
al aleance de toda clase de jueces y lectores. No es éste lugar propio de
ventilar la en demasia célebre cuestién de las unidades, desconocidas, en la
préictica al menos, por nuestros antiguos y por el padre del teatro inglés y
desdefiadas por los sabios criticos y modernos poetas alemanes: baste ase-
gurar que quicn leyere un drama de los dltimos o de los primeros y diere
luego a aquella cuestion el valor que déarsele suele, se hace sumamente
sospechoso de carecer de sentimientos y de propensiones poéticas. El gran
Walter Scott compara a los sectarios de la antigua escuela francesa a un
formalista, y a los de las teorias alemanas a un fandtico del arte escénico, y
cierto que es harto dificil caracterizar con mayor exactitud la diferencia que
media entre el que en sus obras dramdticas esti sin cesar atento a evitar
insignificantes inverosimilitudes e inconvenientes de poca monta, y €l que las
considera como medio de dar forma adecuada a los fogosos afectos que en
su_4nimo infunden el especticulo del hombre o de la historia. Observacién
atenta y apasionada del corazén humano, superior conocimiento si no de
los incidentes comunes de la vida a lo menos de los que en ella dejan una
huella profunda, estudio de los misterios de los caracteres y varios modos
de existir de las pasadas generaciones, van de consuno en los trdgicos ale-
manes con una singular elevacién de sentimientos, con un angelical entu-
siasmo: entusiasmo que en Schiller se apoya en la moral y en la fortaleza
de un alma pura y que en las sublimes visiones de Werner linda a veces
con el delirio.

Una obra dramética existe en alemén, sin duda la més sana si no la més
portentosa de las concepciones de Goete, composicion libre, varia, rapida
por los muchos acontecimientos que abraza e incesantemente animada por
la fuerza de carécter, por la franqueza, por la ristica magnanimidad, por la
vida independiente de su hérce Berlichinga (1). Para dar a nuestros lectores
una idea de esta que puede llamarse novela dramética, escojeremns algunos
retazos que manifiestan el caracter y la creciente y criminal pasién de Franz,
escudero de Veislinga y amigo del héroe Suabo y traidor a su noble con-
fianza. El 1iltimo trozo manifiesta el castigo impuesto a los crimenes de
Adelaida y la muerte del desventurado page: jizguese qué efecto debe pro-
ducir tan solemne escena presentada repentinamente y sin ninguna anterior
alusién a los misteriosos jueces.

Franz. jSi supieseis lo que yo sél |Si tan sélo pudieseis imaginaros lo
que yo he vistol
Weislinga. Y qué es ello?
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Franz. Me vuelvo loco con sélo recordarlo: - Bamberga no es ya Bam-
berga, pues un 4ngel en ﬁgura de muger lo ha convertido en nuevo para1sa

Weislinga. &Y aqui esta todo?

Franz. Métanme fraile si al verla no perdéis los estribos.

Weislinga. ¢Quién es, pues?

Franz. Adelaida de Waldorf.

Weislinga. Con efecto he oido celebrar su belleza.

Franz. (Oidol es como si dijeseis: He visto musica, etc. {Acto L)

Adelaida, Como estd tu sefior?

Franz. Bueno, sefiora, y me ha encargado que os bese la mano.

Adelaida. Témala... Tus labios queman. '

Franz aparte. Hs que arde el corazén, Sefiora, vuestros criados son los
hombres més felices del universo... Adids, buena sefiora, necesario es que
parta. No me olvidéis.

Adelaida. Come algo antes de partir.

Franz. ¢Para quéP os he visto y he quedado sin hambre y sin sed.

Adelaida. No se me oculta que eres un muchacho muy fiel.

. Franz. [Ahl sefiora. etc. {Acro IIL)

* El Anciano. Jueces del tribunal secreto que por la cuerda y por la es-
pada habéis jurado wvivir sin mancha, juzgar en secreto y castigar en secreto
como Dios, si vuestros corazones son tan puros como vuestras manos, levan-
tad Jos brazos y clamad jay del criminall jay del criminall

Todos. jAy del criminall lay del criminal!

Anciano. Nuncio, abre el juicio. '

Nuncio. Yo, nuncio, invoco la acusacién contra el malhechor que aquel
que tenga las manos y el corazén bastante puro para juzgar por la cuerda
y por la espada jque acusel jque acuse!

Acusador, adelantdndose. Mi corazén estd purc del crimen, mis manos
limpias de -sangre inocente... jOh Dios! perdéname mis malos pensamientos
y no permitas que mi voluntad les obedezca: levanto la mano y [acusol
jacusol ;jacusol

"Anciano. d¢A quién acusas?

Acusador. Acuso por la cuerda y por la espada a Adelaida de Weis-
linga que ha cometido adulterio, que ha hecho asesinar a su marido poer su
escudero: éste se ha hecho justicia a si mismo, el marido ha muerto.
Anciano. ¢Juras ante el Dios de la verdad que la acusacién es verda-
dera? :

Acusador. Lo juro.

Anciano. 8i fuese falso, Jofreces tu cabeza en castigo del asesinato y
adulterio?

Acusador. La ofrezco.

Anciano. Los votos. (Los jueces hablan en voz baja al anciano.)

Acusador. Jueces del tribunal secreto, gcuil es vuestra sentencia con
respecto a Adelaida de Weislinga, acusada de asesinato y adulterio?
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Anciano. Debe morir, jmorir de muerte doblemente amargal, por la
cuerda y por la espada espiar doblemente su doble crimen. Alzad las manos
y clamad sobre ella |ay de til jay de ti!

Todos. jAy de til jay de til

Anciano. Acéreate, vengador; aqui tienes la euerda y la. espada: toma:
que desaparezca de la faz de la tierra dentro de ocho dias. Doquiera que la .
encuentres hindela en el polvo. Jueces que juzgdis en secreto y castigdis
en secreto como Dios, guardad sin mancilla vuestros corazones y wuestras
manos limpias de sangre inocente. (Acto V.)

(1) Esta obra sublime puesta en castellano verd en breve la luz en una de las mas
acreditadas librerias de esta efudad.

Como el siglo de los Horacios, Varios y Virgilios y el de los Corneilles
y Fenelones, la principal época de la literatura alemana que comprende las
postreras décadas del pasado siglo y las primeras del presente se grangeardn
de la pasteridad el titulo de siglo de oro, ¥ se reconocerd ademis que a la
cultura, universalidad y abundancia que con aquéllos le son comunes, reiine
un candor, un caracter sincerc y entusiasta no tan propios de las literaturas
que més que de inspiradas se precian de sabias. En cuanto se sintié la ale-
mana llamada a grandes destinos, sacudi6 el yugo de las convenciones adop-
tadas por los secuaces de la escucla francesa, y se dio al estudio, mds bien
que a la imitacién de las morales esposiciones de costumbres de Richardson;
de la melancélica contemplacién de la naturaleza de Tompson, de las hgu-
bres meditaciones de Young, de los sombrios cuadros heroicos atribuidos a
Ossian y en especial de las biblicas inspiraciones del gran Milton. Tales fue-
ron los alimentos de Ia naciente escuela germamca hasta que medrada ya
y vigorosa llegd a adquirir un carécter propio y & producir escritores origi-
nales y poetas creadores.

Mas de un defecto literario, mis de un funesto error filoséfico podrian
echarse en cara a la tudesca literatura; pero en cambio jcudntos nobles sen-
timientos, cuén brillante pureza la embellecen[ Jeudntas ilusiones dispierta,
cuéntas fibras dormidas en lo interior del corazén revela a sus admiradores
atoénitos! Y sin atribuir a las impresiones literarias mis efectos positivos de
los que en realidad suelen caberles, [cuintos bellos gérmenes no habré desa-
rrolladol jcuntos nobles caracteres le habrin debido su origen! {de cudntas
denodadas acciones, de cuéntos cologquios dulces y puros ha sido la cansa
feliz!

Una grande época hterana supone necesariamentc en la generacion que
la produce pensamientos vivificadores, poderosos y brillantes afectos. Muchos
de éstos tal vez se conviertan en promesa vana y no leguen a dar los frutos
que de ellos se esperaban, tal vez sigan un camino torcido desvidndose del
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primitivo; no pocas veces los que se encargan de propagarles, lejos de poner-
los en préctica, se abandonan a pasiones jgnobles y mezquinas; mas no per
esto serd menos cierto que entre lo bello y lo moral, en su origen idénticos,
ecsisten vinculos mds o menos visibles. La esfera del arte forma un munde
superior al de la tierra, al cual tienden las més bellas inclinaciones y Ios més
nobles instintos que al hombre animan: los malos hébitos y las pasiones
siniestras dejan aquella tendencia tan incompleta como la mayor parte de
las cosas humanas. ’ '

Las ideas sociales que han recobrade su imperic si no en el corazdn en
la fantasia al menos de la generacion presente (lo que ocasiona mas puder
en las costumbres y una apariencia de bien con la cual se siente lo necesario
de su realidad y que algunas veces se trueca en tal), débese no poco a la
influencia de la sana literatura: saludable reaccién de la que cabe buena
parte a la de los alemanes.

La musica, cuyo esplendor entre éstos es cuasi contemporineo al del na-
cimiento de su nueva poesia, ha seguido los pasos de Iz fltima, aunque acaso
con menor celebridad; ha contribuide a su propagacién y parece destinada
a sobrevivirla. Tan proverbial es hoy dia la aptitud de un Alemdn para aquel
arte, como parece habetlo sido en el siglo de Carlo-Magno su torpeza para
egecutar los cantos meridionales, y ha pasado alli la misica a ser no sélo
un lujo social, sino también como debiera en todas las naciones un ramo de
la educacion, una costumbre doméstica y uno de los afectos fundamentales.
Al propio tiempo han sido llevados a un punto inesperado los milagros de
la armonia, los efectos pablicos de la midsica, y aquel noble y eléctrico placer
que en el alma produce el especticulo de muchos hombres animados de un
deseo comun recorre con singular viveza lug largas filas de los oyentes, cuan-
do en Alemania se rednen centenares de profesores para entonar un canto
espléndido o acompafiarlo con los medios artificiales de la instrumentacion,

La pintura alemana, hija modesta de su literatura, bien que guiada por
principios peculiares y por teorias propias, no es tan inferior a ésta en varie-
dad y osadia, como superior en unidad y pureza. Las santas imégenes embe-
llecidas por la ardiente devocidn de la Edad Media, los tipos que como una
continua aparicién iban mostrando gradualmente sus rasgos celestes a sus
adoradores, aquellos sencillos y significativos simbolos de las maravillas de
nuestra religion han servido de provechoso estudio a los pintores de la nueva
escuela, que han llegado a convertir una de las bellas artes, cuyo medio es
mis material, en la espresién de los afectos mds intimos de la parte celeste
de nuestro ser. {Qué recuerdo de beatitud, de dulzura, de angelical armonia
deja en el &nimo el aspecto de una de estas obras, a las cuales puede aplicarse
justamente el dicho de un sabio espafiol del pasade siglo: que mds bien
parecen pintadas con el espiritu que con las manos!

Las bellas artes han adquirido suntuosos templos donde se admiran sus
obras maestras con un entusiasmo vecino a la adoracién; las costumbres pi-
blicas conservan respetuosamente los restos escasos de los recuerdos que las
embellecen, y la civilizacién recobra el caricter magnifico que en el siglo xvi
la adornaba, Del cultivo general de las bellas artes puede esperarse, si no
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la mejora de costumbres que sélo otra causa de superior naturaleza puede
facilitar, al menos mayor gracia y delicadeza moral, al mismo tiempo que
mayor simplicidad y franqueza, y una estima de los buenos goces del alma
que estaba pronta a desaparecer cuando se suponian los placeres materiales
tnico objeto de la vida humana.
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ArEnpice 11

CUATRO CARTAS DE MILA A FERDINAND WOLF

La correspondencia de Manuel Mild con Ferdinand Wolf, conser-
vada en la Biblioteca de Menéndez Pelayo de Santander, se habia in-
cluido en el Epistolari recogido por Nicolau d'Olwer.

De las tres cartas que alli se publican se reproducen aqui las 27
y 29 del volumen I, perque s6lo se conocian de modo fragmentario. En
nuestro texto corresponden a los nimeros 1 y 2.

Ademés se afiaden otras dos que no se hallan en Santander.

Todos los criginales, con el conjunto de la correspondencia diri-
gida a Wolf, se encuentran en la Herzog-August Bibliothek de Wolfen-
biittel, que amablemente facilité al autor de este estudio xerocopias de
Ia correspondencia del hispanista vienés con sus amigos o colegas de
Espafia.

S. D. Fernando Wolf.

‘Muy Sr. mio y de mi mayor respeto:

Recibirfa V. un discurso y unos versos.

Ahora le envio a V. unos Principios de Estética, pues a pesar de que sé&
que poca falta hace un tratado de esta materia en Alernania, hubiera creide
faltar 2 1o que le debo si me hubiese eximido de esta atencion. Mando tum-
bién un Roudor de Liobregat (que me pidié el Sr. Bonet), unas poesias (to-
davia no publicadas) de Cabanyes, que a pesar de que no pueden tener para
V. el interés que para nosotros no creo le disguste conocerlas, y un trabajo
sobre Campmany {?) que contiene algunas noticias poco conocidas,

Sentirfa no haber acertado en estos envios, pero como sea, témelo V.
como una muestra de buena voluntad de este su afectisimo y reconocide
servidor g. b. s. m. ‘

' : ManveL MmA,
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Sr. Don Fernando José Wolf, Viena,

Muy sefior mio y de mi mayor respeto:

He recibido su apreciada del 3 del mes pasado en que me invita a tomar
parte en el interesante Anuario de Marburge. Hace ya tiempo que el Sr. de
Gayangos, por medio de un comiin amigo, me habia comunicade un ofre-
cimiento semejante. Busqué inmediatamente un antiguo Cancionere francés
que pertenecié al principe de Viana y debe conservarse en casa de un
amigo, creyendo que daria materia para un articulo interesante, y no pude
dar con él. Hice un articulo historico-filolégico relativo a Catalufia y supe
luego que no deseaban VV. articulos filolégicos, lo cual, unido a que supe
también que se habia de escribir en francés, me hizo cejar de mi propésito
{no. menos que la dificultad del envio). He recibido shora su amabilisima
misiva, que me ha hallado sin trabajo alguno preparado, de suerte que para
salir del paso he pergefiado a toda prisa la adjunta noticia. En adelante
procuraré tener preparado escribiente; v, si es necesario que sea en francés,
harélo ver a quien pueda corregirlo antes de hacerlo copiar. Por esta vez
confio en su correccidn.

No hay que decirle que me halaga su invitacion de V., que no sélo con-
sidero honorifica, sino también 0fi] para mi, por cuanto me puede estimular
a hacer trabajos determinados. No haré alardes de modestia, pero V. puede
ya saber en qué flaqueo. Bien es verdad que al presente, con mis regulares
ocupaciones, con mi temperamento poce sufrider del trabajo y con una
larga Necrologia y una Disertacidn arquitecténica para la cual estoy com-
prometido, y sobre todo con el afédn de dejar desbastado mi estudio de Los
trovadores en Espafis, me habré de tomar espacio y reservarme la eleccién
de asuntos. Asi me propongo enviarles: 1. Dentro de unos cuatro meses, un
estudio acerca de los juglares y trovadores provenzales de Cataluiia. Co-
nozco mucho de lo que se ha publicado en Alemania; pero, profundizéndolo
algdn tanto y compardndolo con los documentos histéricos, creo que se puede
fijar algo de la cronologia de dichos trovadores, que en algunos no esta bas-
tante clara, II, Dentro de unos nueve meses, un articulito sobre Danzas re-
presentativas de Catalufia. TII. Dentro de poco més de un afio, un articulo
sobre la influencia de la poesia provenzal en Espaiia. Pasado el invierno pro-
ximo me propongo empezar a dedicarme muy especialmente a la literatura
catalone y entonces podré trabajar algo sobre nuestros grandes cronistas, sobre
Ausias March y Raimundo Lulio que me interesan como poetas, poetas cata-
lanes y poetas cristianos.

Diganme VV. si les parece bien el plan de dichos envios y si pecan por
excesives.

Mucho gusto tendré en recibir al Sr. profesor Gyndaly, pero debo advertir
a VV. que desde principios de }u.ho a 22 de Setiembre estaré en Villafranca.
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Si este Sr. me avisa su llegada pasaré luego a ésta (Barcelona), mas como es
~ probable que quiera visitar la clisiea Tarragona y Villafranca estd a medio

camino, puéde pasar a esta poblacién y yo tendré el gusto de acompaiiarle
a la ciudad romana. Los libros puede entregarlos, en caso de pasar aprisa,
al ebanista que est4 debajo de mi habitacién.

He visto ya un juicio, aunque demasiado corto, de su Gltima e interesan-
tisima publicacién de V.; puede V. creer cuinto gusto tendré en recibir este
precioso regalo, no menos que los Anuarios. Me gustaria también ver el tra-
bajo de mi amigo, antiguo juez mio y ahora colega de asignatura, el laborio-
sisimo investigador el Sr. de los Rios.

Sobre todo que el Sr. profesor Gyndaly no deje de hacerme saber su lle-
gada, en caso de que sea antes de mi vuelta,

De V. con todas veras agradecido y respectuoso amige y 8.q. b. s, m.

ManverL M,

Barcelona, 5 de Enero 1860, _
Adresse: Calle de Bafios nuevos, n.° 3, p.° L°

Sr. D. Fernando Wolf. :
’ Barcelona, 24 Febrero 1862.

Muy sefior mio y de mi mayor respeto:

Por el Sr. Ebert recibi su recado de V. acerca de “Los documentos del
Archivo de Aragén”. Hablé luego al actual Archivero, que buscé y halld
la real orden en que se dispone que ponga a la disposicién de V. un gjem-
plar de su publicacién, y después he visto dl Sr. Cénsul de Austria, ¢l cual
me ha prometido hacerse cargo de esta ya voluminosa publicacién y - remi-
tirla por el primer buque que salga para Trieste, lo que, segfin me ha dicho,
es muy muy poco frecuente; a no ser que se le faculte oficialmente para
hacer los gastos necesarios, y entonces mandaria los tomos por Marsella por
medio de uno de los muchos vapores que van a este puerto desde el de
Barcelona.

He sentido no poder obtener mis inmediato resultado de esta diligencia,
en que he tenido el mayor gusto, como una de las pocas ocasiones.que natu-
ralmente pueden ofrecérseme para demostrarle mi reconecido afecto.

DeV.5. vy A S. q.b.s.m, :
MaNvEL MILA.

He entregado al Sr. Cénsul una Necrologia de D. P. de Bofarull, primer
director de la Coleccién, para que la una a ésta, cuando se verifique el envio.
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Sr. D. Ferdinand Wolf.

Muy sefior mic y de mi mayor respcto:

Aparentemente, pero sélo aparentemente, tal vez no he quedado tan bien
con V. como debiera, Luego que el Sr. Ebert me hablé de lo de los docu-
mentos vi a mi amigo el Archivero D. Manuel de Bofarull, el cual buscé la
real orden en que se le mandaba entregar el ejemplar de tales documentos,
lo que no hizo, creyendo que le serian reclamados por el Consulado. Vi al
Sr. Cénsul de Austria, el cual me dijo que estaba dispuesto a recibir dichos
ejemplares y que los mandaria cuando hubiese un barco que fuera a Trieste,
o que si se querfa més pronto, debia facultirsele por el Ministerio austriaco
para hacer gastos.

Este era el estado de la cuestidn cuando escribi al Sr. Ebert, a tltimos
de Febrero, y de todo esto daba cuenta a V. en una hoja que le dirigia,
junto con la destinada a dicho Sr. Ebert, Pero habiendo hallado después
entre las paginas de un libro una hoja (no sé si borrador o si la que debia
remitiv a V.), temi que a efecto de mis distracciones no la hubiera incluido
como habia pensado. ¢La inclui? Mejor. ¢No la inclui? Le debia a V. esta
satisfaccién.

Ahora ha variado el estado de este negocio. El Sr. Archivero ha recibido
una nueva comunicacién apremiante y se ha dado prisa a remitir el ejem-
plar de tomos publicados de dicha coleccion de documentos al Sr. Cénsul.
Este los tiene ya y me ha dicho gue ha escrito al Sr. Ministro de Austria pre-
guntindole por qué medio quiere que se remitan. Con los 14 o 13 volimenes
puincados el Sr. Cénsul tuvo la bondad de encargarse de remitir mi memo-
ria {de que le hablaba ya en dicha hoja tal vez no incluida).

Deseando saber noticias de V. queda su afectisimo y reconocido 8. y R.
A g.b.s.m

MANUEL MiLA.

Me ha dicho el Sr, Archivero que ird enviando al Consulado los tomos
que vayan saliendo.

Barcelona, 15 Abril 1862,
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POSTDATA

Con otros estudios ya publicados o en prensa, éste sobre Mild ha
de formar parte de una obra sobre La presencia del pensamiento ale-
min en la Espafia del siglo xrx. _

Parte de este trabajo fue expueste en el mes de marzo de este afio
en la Academia de Buenas Letras, que, conjuntamente con el Instituto
Alemidn, me brindd la posibilidad de discutirlo en piblico.

Me satisface agradecerlo nuevamente.





