RAMON MENENDEZ PIDAL

LOS CANTORES EPICOS YUGOESLAVOS
Y LOS OCCIDENTALES.

EL “MIO CID” Y DOS REFUNDIDORES
PRIMITIVOS

ESTADO DE LOS PROBLEMAS DE LA FOESIA ORAL.

La existencia de una poesia particular que no se difunda por
medio de la escritura, sino per el canto, es dificil de estudiar y
definir después que la escritura domina, hace varios milenios, el
ejercicio de toda actividad mental, pues tal poesia sblo subsiste en
medios retirados donde la escritura afin no predomina ; conviene por
eso que hagamos historia abocetada del concepto que nos hemos for-
mado sobre esa poesia.

En todos los pueblos de Occidente podemos estudiar muy bien
esa poesia oral, gracias a la persistencia de la caneidn épico-lirica. La
caracterizd muy vivamente hace ya un siglo y dijo cosas muy buenas
acerca de ella H. Steinthal, gran conocedor de la cancién italiana ;
Steinthal, que eseribia en 1868, no tuvo eco ninguno, porque dominé
en seguida el individualismo literario, afirmando que la cancién
épico-lirica era nada mis que obra de un autor que la compuso en
una fecha y en un lugar determinados. Varios segufamos pensando
contra el predominante individualismo. Desde 1914 estaba yo em-
pefiado en una larga polémica, contradiciendo a Doncieux y Foulché-
Delbose, de Prancia, a John Meier, de Alemania, a J. J. Salverda
de Grave, en Holanda, partidarios del autor finico, defendiendo yo
los autores mfiltiples, colaboradores sucesivos en la tradicién oral,
la poesfa de texto fluido, elaborado durante su trasmisién cantada,
poesia que se propaga en continuidad territorial, estudiable con mé-
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todo cartografico. Al fin Salverda de Grave en 1927 acepta la idea
del texto cambtante, y J. Meier en 1939 se retracta y se pasa con
armas y bagajes al campo del arte colectivo. El decenio 1930 fue
fecundo en afirmaciones tradicionalisticas: en Oxford, G. H. Ge-
rould, 1932, y W. J. Entwistle, 1939, aceptan la tradicién como arte
colectivo, lo mismo que en Italia V. Santoli, 1935-1938 y siguientes,
quien practica el método cartografico, y P. Toschi ®.

En cuanto a la épica medieval, aunque sin disponer de una poesia
actual aniloga a la juglaresca épica, también el decenio 1930 fue
fecundo como resultado de los magistrales trabajos de I*. Lot, 1926-
1928, y de la comparacidén con la épica espafiola ; entonces defienden
el tradicionalismo K. Voretzsch, 1930 ; R. Fawtier, 1933; G. Cirot,
1935 ; Th. Frings, 1938; L. F. Benedetto, 1941. El decenio 1950
se distingue por dos descubrimientos decisivos: el de Rita Lejeune,
1950 (fecha de la invencién de Olivier), y el de Dimaso Alonso,
1953 (un Roland muy anterior al de Oxford). Entonces apoyan la
trasmisién tradicional u oral de los poemas M. de Riquer, 1952,
P. Aebischer, 1954 ; R, Louis, 1956 ; J. Rychner, 1956. Entonces se
celebran los coloquios'de la Sociedad Rencesvals en Pamplona, 1955 ;
en Lieja, 1957 ; en Poitiers, 1959 : en Venecia, 1961, cologquios to-
dos en que tomé parte, y en el Gltimo, en el de Venecia, se discu-
tieron por primera vez las ideas de los romanistas influidas por las
de los estudiosos de la épica yugoslava.

Un nunevo apoyo para el esclarecimiento de estas cuestiones de
la poesia oral viene a dar el estudio de los cantores yugoslavos em-
prendido por Milman Parry, desde 1935 (Harvard Univ.}, y conti-
nuado con los del mismo M. Parry y Albert B, Lord, en 1854 (Cam-
bridge, Mass.), y los de Lord sclo, en 1960 (Harvard Univ.). Cantos
de difusién tradicional son conocidos en otros muchos pueblos, pero
el nuevo estudio de los cantos yugoslavos es particularmente ilustra-
tivo, porque, aungue no alude a Jas cuestiones criticas discutidas
en el campo occidental, trata varias de ellas en modo igual y con-
tribuye poderosamente a difundir Ia idea de que la poesia de Homero
y la épica medieval del Occidente enropeo es poesia de trasmisién
oral y de texto fluido, cambiante en sus varias recitaciones ®. Ex-

l. Bibliograffa de todo esto, en mi Romancero hispdnico, 1, 1953, pp. 2830, 33, 50,
56,-57; «Rev. Filol, Esp.n, 1916, pp. 239, 269, 276 n

2. M. Parry desde 1928 (antes de su. excursibn a Yugoslavia) estudiaba la oralidad
de los poemas homéricos. La importancia histérico-literaria de los cantos serbios cra re-
conocida hacla tiempo como evidente, aunque sin precisién referente a los cantos occi-
dentales; el politico y diplomdtico serbio Milenko Vesnic, en 1915, definfa esos cantas
como Ahistoria trasmitide cantada de generacidon en generacién por el pueblo serbio, caido,
a consecuencia de la largz dominacién turez de cuatro siglos y medio, en un analfabetisma
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pondré aqui brevemente mi impresién acerca del reciente libro de
A. B. Lord, The Singer of Tales, 1962, esperando tratar el caso yu-

goslavo mis ampliamente, sin limitarme a esta importante publi-
cacion,

COINCIDENCIAS ENTRE EL CANTOR YUGOSLAYVO Y EL OCCIDENTAL.

Durante mi polémica desde 1914 insisto en que las variantes entre
las recitaciones de una cancién épico-lirica son innumerables, como
elemento creativo poético; un mismo cantor, al repetir inmediata-
mente un romance, lo repite con variantes («Rev. Filol. Esp.», 1916,
p. 325, Cémeo vive un romance, 1954, p. 125, v passim). Esto se
observa lo mismo en Yugoslavia, segfin el citado libro de A. B. Lord,
de 1960 : el texto de una poesia oral es fluide, de expresién verbal
cambiante, aun en las varias recitaciones de un mismo cantor (Lord,
p. 69). Yo insisto mucho sobre una pagina en que Bédier encarece
lo inexplicables que son las innumerables variantes que se observan
en los manuscritos del Roland, variantes que son muy sencillamente
explicables como procedentes de la recitacién de memoria (Cologuio
de Pamplona, 1956, pp. 16-19; mi Ch. de Roland, p. 57).

El cantor canta en tensién poética recreindose él, y re-creando
la cancién ; al reproducir la cancién ante el pfiblico la re-produce ; el
recuerdo .y la refundicién leve se confunden («Rev. Filol. Esp.»,
1916, pp. 324-338 ; Rom. hisp., 1, p. 41). Igualmente en Yugoslavia,
fenémeno descrito en parecidos términos: la conservacién de una
poesia por tradicidén es una constante re-creacién cada vez que se re-
cita (Lord, pp. 29, 101).

Muchos baladistas franceses, alemanes, holandeses, creen que su
tarea critica es buscar el primer cantor, el texto original ; pero con-
tra ellos protestan los romances espaficles: entre las muchas versiones
del Gerineldo es imposible hallar una original de todas, y si alguna
vez tenemos la rara fortuna de encontrar el primer original de al-
guna cancidn, como en el caso del romance sobre la Muerte del
Principe de Portugal, nos encontramos con que ese primer tipo no
es un romance oral, sino trovadoresco: otras veces un romance tra-
dicional tiene su original en un romance erudito {«Rev. Filol. Esp.»,
1916, pp. 254-270 ; Rom. hisp., I, pp. 35-40). Lo mismo en Yugos-

tan completo que hasta los iletrados sacerdotes sélo de memoria aprendian sus oraclones;
y vela que esa poesfa oral, cultivada principalmente por cantores ciegos, daba viva luz
sobre los pocmas del legendario ciego Homero y sobre la Chanson de Roland (v. F, Funck-
Brentano, Chants populaires des Serbes, Paris, 1922, p. 127). Esta wasmisién sccular viene
a oscurecerse por los modernos yugoslavistas. ’
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lavia, hay que renunciar a la pretensién de encontrar el originals
de un canto, porque es imposible remontar a través de las genera-
ciones a un primer cantor, y si llegiramos a conocer el primer cantor
seriamos decepcionados, porque el cantor no ha perfeccionado su
canto mediante el canto de otros mfiltiples cantores (Lord, p. 100).
Compirese en «Rev. Filol. Esp.», 1916, p. 272; y 1920, p. 338: un
romance de autor Gnico sblo pierde su estilo individual cuando es
asimilado por los cantores del pueblo.

Para restaurar el texto primitivo de un romance no se pueden
mezclar las caracteristicas propias de las diversas versiones del mis-
mo, porque viven separados en el canto de diversas regiones geo-
grificas («Rev. Filol. Esp.», 1920, pp. 297 y ss., 336 y ss.); en las
diversas versiones de un cantar de gesta, cualquier tentativa de re-
construir un original finico, mezclando los textos subsistentes, es
fabricar una versién ficticia que jamis existid (Ch. de Roland, 1959,
p. 112). Tgual observacién respecto al canto yugoslavo: si para re-
construir un original tomamos elementos de todos los textos exis-
tentes de un canto, construimos un texto que jamés existid en la
realidad (Lord, p. 101).

En las refundiciones épicas el desenlace se altera mucho mis que
el comienzo ; el refundidor al terminar el relato se siente mis duefio
de &l (Reliquias de la poesia épica espariola, pp. LVI y ss., LXIX v
frassim). En Yugoslavia, el final de una cancién narrativa es menos
estable, est4d mis abierto a las evariacioness que el comienzo (Lord,
p. 119). _

Entre la recitacién cantada de un romance y la recitacidn sin
canto y con pausas para dar tiempo a que sea escrito hay diferencias
de texto, v la versién cantada suele ser preferible {«Rev. Filol.
Esp.», 1820, p. 325). Tgual observacién respecto al cantor yugoslavo,
que, cuando recita sin canto y con pausas para la escritura, deforma
el texto (Lord, pp. 125-127).

Estas y otras varias semejanzas no quieren decir que la observa-
cién del mundo épico yugoslave no nos sirva mis — y ya seria bas-
tante — que para corroborar la exactitud de lo observado enr uno.y
otro medio cultural, y no nos traiga nada nuevo. El breve romance
cantado por personas, a veces en coro, que no son cantores profesio-
nales, y el poema extenso ejecutade por un cantor de oficio, son
hechos idénticos en cuanto a la trasmisién oral, pero difieren en la
calidad y ¢l nfimero de los trasmisores ; el romancero tradicional esti
en una época de mera conservacidn, carece de creatividad, siendo
rarisimo el caso de un romance o corrido nuevo que llegne a tradi-
cionalizarse. Los cantores yugoslavos tienen especial semejanza con



LOS CANTORES EF1COS YUGOSLAVOS Y LOS OCCIDENTALES 199

los juglares medievales, trasmisores y refundidores de poemas ex-
tengos, tipo profesional que los cantores de romances sblo nos dejan
ver aproximadamente. La juglaria yugoslava nos ha puestc de mani-
fiesto la extraordinaria retencién memoristica que abunda de modo
increible entre los que se dedican a la trasmisién de la poesia oral ;
no recorddbamos en Espafia sino un testimonio referente a otro arte
semioral, el teatro del siglo xvir: el caso de un sujeto llamado «el
Memorillan, que, seglin nos cuenta Lope de Vega, se aprendia toda
una comedia oyéndola una sola vez y la hurtaba entregindola a un
impresor. La juglarfa yugoslava nos instruye sobre la gran ayuda
memoristica que la mfisica da al aprendizaje.

VARIABILIDAD ¥V ESTABILIDAD DFE UN CANTO.
LA IMPROVISACION.

En Yugoslavia se observa que la variabilidad en el texto de un
canto es muy grande y la estabilidad muy vaga y dudosa. El cantor
no puede repetir con relativa exactitud un canto aprendido: eso se-
ria indigno de sps facultades ; se entrega a la improvisacidn y trans-
forma inevitablemente lo que la memoria le ofrece. Hay admirables
ejemplos de memoria y de improvisacién juntas: el famoso cantor
Avdo oye por primera vez un canto de 2.300 versos e inmediatamente
lo repite dilatindolo hasta mis de 6.000 versos, ornamentado con
personajes, rasgos humanos y detalles nuevos (Lord, pp. 102, 78 Yy
223). Es mis: un mismo canto, en el repertorio de un cantor, varia
cada vez que lo canta; un canto rec1tado por un mismo cantor en 1888,
repetido diez afios después, no parecia la misma cosa, pues en el se-
gundo intervenian personas diferentes, el orden de los sucesos era
d1ferente, la diccibn era diferente ; y, lo que es mas notable, la ver-
sién posterior en diez afios era muy inferior a la primera. Bien vemos
que esto constituye una preocupacién defectuosa, un pujo, que hace
necesaria la transformacién improvisadora, sea como sea, aun em-
peorando.

Apoyandose en observaciones como éstas, se afirma que toda re-
citacién en Yugoslavia quiere ser una improvisacién poética, orna-
mentando de repente y de nuevo el tema tratado. La tradicién, dice
Lord, s6lo da al recitador «un esqueleto estables, constituido por
los sucesos reales que el cantor debe respetar para no falsificar dla
historia» ; pero, fuera de esto, el cantor re-creard por completo el
tema. Por lo tanto, la permanencia, la estabilidad de un canto tra-
dicional es extremamente precaria; cada recitacién transforma el
texto de tal modo que lo convierte en un poema nuevo, del cual no
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puede decirse que tenga autores mfiltiples, sino el autor finico que
estd cantando en un momento dado, ¥ que cuando otra vez lo vuelva
a cantar lo transformari de distinta manera (Lord, pp. 102 y 152).
Para Lord, la recitacién del gran cantor Avdo en el mes de junio
de 1935 es una obra particular que no tiene més que un autor, Avdo,
asi que «el anonimato de la épica popular es una ficeidn, porque el
canto tiene un nombres (Lord, p. 101).

Detengimonos en esta preoctpacién, este empefio del cantor yu-
goslavo en transformar o desfigurar la obra aprendida de memoria,
aunque sea para hacerla peor. Es algo completamente anormal en la
vida de toda tradicién, cuyo fundamento es la repeticién esencial-
mente fiel ; pero la fidelidad esti refiida con un gusto vulgar a la
improvisacién que encuentro desbordante en el ambiente literario del
~campesinado yugoslavo. Se cuenta de un aldeano serbio, diputado en

¢l Parlamento, a fines del pasado siglo, que después de las sesiones
podia referir, en verso decasilabo de los poemas, todo el debate so-
bre la introduccién del nuevo sistema monetario en Serbia, y se
cuenta también de un campesino de la Herzegovina que, mientras
acompafiaba a un franciscano en un viaje, iba describiendo todo el iti-
nerario, en el metro de la poesia tradicional ; de aqui procede el
hecho de que cada cantor se convierta «en una especie de poeta crea-
dor», cada uno en su especialidad : uno en describir mejor que los
otros la belleza de una mujer, otro el atuendo de un guerrero, otro
un buen caballo 3.

Vemos aqui la improvisacién brotar por todas partes en Yugos-
lavia, como una facilidad connatural, alli muy al uso; la vemos
bajo su complejo aspecto de admirable frivolidad, como un despilfa-
rro de creacién imaginativa. Desde este punto de vista, la improvi-
sacién tomada como base del peetizar es un jugueteo que sblo pros-
pera en medios de escaso desarrollo intelectual en la técnica artisti-
ca, sea en grado eminente entre yugoslavos, sea en tono menor entre
payadores argentinos o versadors valencianos o versolaris vascos,
capaces de estar horas y horas repentizando en verso sobre cualquier
tema *. El verdadero poeta, antes de la invencién de la escritura, lo

3. Dragutin Subotic, Yugoeslev Popular Ballads their Origin and Development, Cam-
bridge, University Press, 1932, pp. 135-136; refiere muchos casos semejantes a los de Lotd.
En Bosn'a, Meho, que sabja unos trescientos cantos, sl ofa une nueve, aunque fuese largo,
acompafiade par el sonido de la #amébura (especie de viola de varias cuerdas), lo recordaba
después de oitlo una sola vez, mientras que sin la tambura necesitaba oirle dos o tres
veces- ' '

4. El profesor Zirmunsky, p. 10, en ¢l articulo citado en estas mis piginas, habla
de lo af'cionados que son los kirguises a competiciones o debates cntre grupes rivales de
cantores que discuten improvisando sobre temas didicticos, ritos populates, enigmas, cte.
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mismo que después, aunque se sienta arrebatado por divina inspi-
racién, reflexiona, combina, selecciona, depura, corrige y fija en
su memoria o sobre ¢l papel lo que después va a producir en phbli-
co. Lope de Vega, el poeta mis espontineo y facil de Espafia, decia :
aRiete de poeta que no borra.» En fin, el identificar la creacién
poética con la improvisacién se concibe muy bien entre poetas como
los yugoslavos, que principalmente actfian ante un proletariado rural ;
pretender que Homero, cantor ante principes y ciudadanos ilustres,
tuviese como norma de arte el «componer répidamente ante un audi-
torio entusiasta» (Lord, p. 149) es, no diré un despropdsito literario,
por el gran respeto y admiracién que siento hacia los dos explorado-
res que tantas cosas nuevas traen al campo de la investigacién, diré
sblo que es dejarse llevar demasiado de la aficién especialistica pro-
fesada hacia los cantores yugoslavos, toméndolos como modelo uni-
versal de poetas orales. ; Por qué poctizar rdpidariente? ¢ Qué puede
imponer esa extrafiisima e inexcusable condicién de rapidez impro-
visadora a un verdadero poeta que vive para la poesia? En otro mun-
do cultural, entre los modernos bardos de Creta, se observa que com-
ponen sus cantos muy pensadamente, no cesando de aportar retoques
que mejoran cada versién respecto a la precedente (C. M. Bowra).

El yugoslavismo define el poema oral diciendo que no estid hecho
para el canto, sino que «esti compuesto durante la recitacién orals ;
cantar, recitar y componer son un mismo y ftinico acto {Lord, pp. 5,
13, 152),

El individualismo definié la poesia popular como «compuesta pava
el pueblo» por un poeta finico; el tradicionalismo explica y racio-
naliza «compuesta por el pueblor», es decir, poesia reelaborada a tra-
vés de las sucesivas recitaciones en cadena; el yugoslavismo niega
ambas férmulas, sentando que el canto se transforma totalmente
durante cada recitacibn.

Pero ;es posible que el pueblo yugoslavo sea tan cerradamente
improvisatorio que no estime otra poesia oral sino la improvisada

muy de prisa durante la recitacidén? Lord mismo nos saca de esta
duda.

Los AGENTES Y LOS MODOS DE LA ESTABILIDAD.

Me parece que Parry y Lord, deslumbrades por los sorprenden-
tes alardes de improvisacién, desprecian la recitacién de memoria
tanto como la desprecian Avdo y demis ases de la repentizacién.
«En los improvisadores — dice Lord {p. 109) — se mantiene vivo
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el sentimiento de lo tradicional ; con los que tratan de repetir de
memoria, la tradicién estd muerta o moribundar ; es decir, que la
repeticién memorista en Yugoslavia apenas existe y no merece exis-
tir. Esto equivale a decir que esti muerta la obra dramitica que
alcanza quinientas representaciones en un mismo teatro o que se
repite a través de los siglos. Pero si la repeticién fiel es muerte en
Yugoslavia, no lo es en ningfin pais de tradicién. Entre los dos tipos
de rapsodas de bylinas rusas, el conservador y perfeccionador de la
forma recibida prevalece sobre el improvisader y transformador de
los viejos temas (A. Schmaus). El cantor gaélico de Escocia, que
posee en su memoria un repertorio inmenso, se precia de poder re-
petir con muchos afios de intervalo un largo canto sin imtreducir
la menor variante notable (D, McMillan), En Oeccidente la tradicién
poética oral es el resultado de dos fuerzas esenciales : la trasmisora,
conservadora, la de los memoristas, que actfia de continuo, y la re-
novadora de los refundidores, que actfia de cuando en cuando. Pero
¢ hasta qué punto es cierto que en Yugoslavia la tradicién es una
continua, incesante transformacién?

Lord nos advierte que cuando un cantor dice que sabe el canto
de Marko Kraljevic en su lucha con Musa, «Jo identificari por sus
primeros versoss. No es pues, afiade Lord, una historia divorciada
de su forma de expresidn versificada. Suleimin Makic dijo gque po-
dria repetir un canto que habia ofdo una sola vez, con tal que lo
oyese acompafiado por la guzla, asi que la historia en la mente del
poeta cantor es una historia cantada, y Lord comenta: «Si no fuera
por precigiones tales como la de Makic, podriamos pensar que el
cantor sélo necesitase "“ung historia’’, la cual él después daria en
lenguaje versificado; pero ahora sabemos que la historia debe iener
la forma particular de estar ya en verson (Lord, pp. 99-100). Esto
parece bien claro y categérico: el tradicional esqueleto-historia, que
necesita el improvisadoer, no es tal esqueleto, pues lleva adherida
toda la carne de versos tradicionales cantados, y puesto que el im-
provisador necesita esos versos, muchos de ellos pasarin a su impro-
visacién ; entonces, si entre los cantores yugoslavos existiese clara
la nocién literaria de eautors — que apenas existe —, el improvisa-
dor, que quiere parecer autor, seria rechiflado como un pobre pla-
giario, un autor falto de mumen,

Lord también nos informa de que los cantores mo aspiran a ser
originales y reconocen ser trasmisores de una obra colectiva: «Los
cantores niegan que ellos sean los antores del canto, pues dicen
siempre que lo aprendieron de otros cantores» (Lord, p. 102). Y los
que asi niegan y dicen tienen completisima razbén en su negar y de-
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cir, porque todavia no estin seducidos por las teorias del individua-
lismo en el arte primitivo; siguen pensando como sus abuelos. Ob-
servadores del siglo X1X notaban de esos abuelos que, entre los ser-
bios ¥ croatas, aunque habia muchos que en bodas y flestas recitaban
cantos burlescos o heroicos, nadie podia asegurar quién era el autor,
aunque tales cantos hubiesen sido inventados recientemente ; nadie
tenfa por algo especial, ni menos por algo digno de alabanza, el com-
poner esta clase de poesfa, y afin es mis: si se sospechaba de al-
guien ser el autor de un canto, el aludido rehusaba y decia que lo
habia oido a otra persoma ®.

La mente de los cantores yugoslavos del siglo Xx permanece na-
tivamente fiel dentro de esa edad de tipo primitivo en que la dife-
rencia entre letrados e iletrados es muy poca, e inestimada porque
alin no hay letras, sino canto; una edad en que la ambicién de
autoria y de originalidad es descomocida ; aunque el cantor se es-
fuerce en modificar un canto, no es para apropiirseln, pues no lo
repite dos veces 1gnal ; es una edad en que toda funcidn intelectual
pertenece a la colectividad, el anonimato es universal, porque la au-
toria es imconcebible. La critica, alucinada por el individualismo,
desestima el especticulo social que tiene delante: no comprende a
lIos que ella quiere dar remombre, haciéndolos autores; y cree que
el anonimato es una gran ficcién de los andnimos.

Insistamos. Segfin se desprende de las conversaciomes registra-
das por Parry (I, pp. 240 y 265), los cantores yugoslavos, aunque,
por una parte, en la prictica innoven la cancién que ejecutan, por
otra parte ponen su orgullo profesional en cantar fielmente las can-
ciones aprendidas. Demo Zogic, refiriendo haber cantado en su café
un poema que sblo habia escuchado la noche precedente, se preciaba
de que era «la misma cancibén, palabra por palabra, verso por verso;
no aftadf ni un verso, no hice ni una sola falta». Afin mas explicito
es el ya citado Suleiman Makic, a quien un compailero le pregunta
si repetiria fielmente una canciébn que va a oir: «—; No afiadirias
nada? ¢ No olvidarias algo? —No, contestd, jpor Ala!), la cantaria
exactamente como la habia oido; no estd bien el cambiar ni afiadirs
(Lord, pp. 26-27). Bien vemos que para los cantores, en general, tie-
ne el improvisador mucho de temible vy de rechazable; estdi muy
lejos de ser €l el {inico representante de la tradicion viva. La recita-
cién memorista fiel parece tener mis parte que la que nos dejan
ver las pocas declaraciones sueltas que hace Lord, cuando nos dice
que hay cantores que no cambian mucho sus palabras, de una reci-

5. D. Subotic, Yugoslav Popular Ballads, 1932, p. 137,
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tacién a otra (p. 99), y que no todos los cantores hacen en su canto
los cambios que hace el gran improvisador Avdo, existiendo en la
colecciébn magnetofénica de Parry cantores que tratan de repetir de
memoria o de seguir muy de cerca el texto aprendido (p. 109).

De todo lo dicho deducimos que en Yugoslavia hay una doble tra-
dicién completa de repetidores y de innovadores ; tradicién débil al
parecer, por escasez de temas nacionales largamente perdurables,
¥y por una trregular hipertrofia de las improvisaciones, que ponen
el género épico en gran decadencia y en peligro de diluirse en la
cuentistica popular.

Yugoslavia, sobre todo después de su larga sujecién al imperio
turco, no desarrollé esta poesia como la desarrollaron Francia y Es-
pafia por su multisecular empresa antiislimica. El titulo del libro
de Lord, The Singer of Tales, ; no nos invita a pensar que sobre los
cantores épicos influyan los narradores de cuentos, que, tratando
materia prosistica, no tienen fijeza ni en la materia ni en la forma
expositiva ?

ESTABILIDAD ¥ VARIANTES.

Los cantores juglarescos son, hasta la invencién de la imprenta,
los principales agentes en la publicacién de la poesia en lengua vul-
gar. Cuando a comienzos del siglo XI11 se manifestd activo el concep-
to de «autory en la poesia rominica, el poeta publicaba sus versos
confidndolos a la memoria de un juglar, al cual exigia fidelidad
verbal absoluta ; cualquier palabra cambiada era censurable: «Errd
el juglars, decia el trovador ®. Pero cuando la exigencia del autor
no existia, el juglar, y mucho mis el cantor no profesional, gozaba
de gran libertad de memoria, Libertad grande, pero no absoluta,
sino dentro de los limites del recuerdo comfin.

No es vélido el argumento de Lord : puesto que no hay «un origi-
nal», creacién de arte estable, no se puede hablar de «variantess a
un original inexistente ; no hay «trasmisién oral» : sélo hay «com-
posicién oral, creacién orals (Lord, p. 101). Frente a esto, nuestra
experiencia en Occidente nos dice que, cuando un cantor aprende
un poema de tradicién oral, lo recibe como un poema sabido por mu-
chos, propiedad de todos, cuye texto versificado no tiene la rigidez
absoluta de un texto formulado por un autor, pues es un texto
flexible a los pequefios cambios que la memoria de los muchos le

6. Pocsia juglaresca y juglares, pp. 14, n. 1, y 380: Religuias de la épica espaiiola,
P XIX.
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imprime, conforméndolo a la manera y gusto de cada uno. De igual
modo, cada individuo amolda a su individual temperamento la letra
manuscrita, de modo que entre cientos de autografistas no hay dos
iguales, y sin embarge la forma del alfabeto permanece estable. La
cancidén oral tiene fijeza y estabilidad fluidas; admite cvariantess,
na al prototipo fluido, sino variantes entre los muchos cantores; la
variante es la fluidez misma,

El cantor de una balada o romance de tradicién oral, teniéndolo
por patrimonio comfin del pueblo, se siente poseido del texto poéti-
co que ha aprendido de otro cantor, se recrea en él, y a la vez lo
re-crea, acomodando la expresién, libre o vagamente recordada, a
su espontinea sensibilidad del momento; el verso aprendido, si es
de llaneza evidente, se repite inalterable, pero por lo comGn admite
variantes de pormenor, pudiendo expresarse de varias maneras, ¥y,
a pesar de esas pequefias variantes, el que canta pretende siempre
seguir un prototipo colectivo, sabido por los demés, como un bien
comunal de todos, y toda desviacién grande de cualquier cantor
parece intolerable a los otros, que le corrigen: «Fso no es asin,
contribuyendo todos a la estabilidad del prototipo con variantes’.
El autor individual rechaza la minima infidelidad a su «original»
y corrige : «Xrrd el juglar.» La comunidad de cantores y escuchan-
tes tradicionales desapruneba la grave discrepancia respecto al pro-
totipo colectivo: «Esgo no es asi.»

Lo mismo se observa respecto a las variantes de los cantares de
gesta, En la famosa pigina de Bédier, antes aludida, declaracién
involuntaria antiindividualista, se destaca con gran viveza la mul-
tiplicidad de las variantes de un mismo verso o de una misma tirada
de tradicién oral, que, aunque difieren entre si, todas dicen lo mismao;
los ejemplos abundan para todos los que tratan el texto de un cantor
de gesta ; yo pongo un ejemplo en una tirada del desafio de Ganelén
en la Chanson de Roland, pp. 97-98; pongo otro ejemplo en scis
versos del aviso de Margariz conservados en siete manuscritos, p. 106;
insistiendo en la variabilidad y en la fijeza fluida. Lord, p. 203,
compara una tirada del Roland de Oxford con la correspondiente
del Roland de Chiteauroux y juzga que «son textos orales del mismo
canter ; aqui tenemos el mismo original o prototipo que Lord niega.

Los juglares, cuando hacen algfin prélogo a su cantar, presumen
recitar un prototipo antiguo : uno dice que los demis juglares apren-
dieron mal el cantar y él lo aprendié directamente de boca de un

7. «Rev. Filol. Esp.n, 1920, pp. 251 (sels variantes de un verso), 325-327, 330; Re-
mancero hispdnico, 1, pp. 43-44; Cawalin-Galmés, Cémo wive un romance, p. 276.
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monje de la abadia de Saint Denis; otro afirma que lo aprendié de
uno que tenia el cantar muy guardado; otro, que los demis jugla-
res saben mal el texto ¥ €l lo va a cantar correctamente ; otro, que
la chanson fue escrita en el monasterio de Saint Denis ®; siempre
asi, amparindose en un original antiguo, oral o escrito; ningumno
pretende improvisar libremente.

En suma : €] cantar oral del Occidente, sea balada ¢ poema, tiene
un prototipo, de texto fluido, nun prototipe que debemos definir di-
ciendo que wvive en varigntes — entiéndase siempre variantes breves
o poco importantes, las que los editores llaman variantes a pie de
pigina — ; vive variando entre los que lo aprendieron de memoria
unos de otros ®, Esto no lo aprecia e} actual ejemplo yugoslavo, por-
que no le merece atencidén el elemento conservador de la tradiciém,
la memoria. En cambio nos permite formular que la poesia oral en
Yugoslavia vive en improviseciones, férmula rechazable no s6lo por
la dudosisima improvisacién, sino por ser aplicada en general, sin
tener en cuenta el elemento conservador, al cual se quiere calificar
de factor negativo; sin embargo, hemos visto que gran parte de la
épica yugoslava vive también en variantes, aunque vive una vida
de desprestigio eqniparada a la muerte. Dije antes que la tradicién
oeccidental, falta hoy de cantores profesionales, sélo aproximadamen-
te nos informa respecto a los juglares, pero mnos informa con muy
suficiente exactitud, pues el experimento yugoslave mo nos quiere
informar bien.

Una aclaracién necesaria. Lord usa correctamente la palabra «im-
provisacién» en su sentido literario, como acto de repentizar el con-
tenido v Ia forma de una poesia, un discurso o una composicidén mu-
sical, v en este sentido nos dice que el cantor yugosiavo siempre
improvisa. Los romanistas que se.valen del yugoslavismo en defensa
de su individualisme, intredncen confusidén, llamando también im-
provisaciones a las variantes espontineas de la cancién épico-lirica,
debidas a la deficiencia de la memoria o a Ia espontinea sensibilidad
del momento ; verdad es que, en sentido forzado, la mayor parte de
los actos de nuestra vida son improvisaciém, pere, tratando cuestio-
nes literarias, es sembrar confusionismo el llamar improvisaciones
a las menudas variantes de reelaboracién espontinea de los roman-
ces, v erréneo confusionismo es pretender diferenciarias de las va-
riantes de las chansons de geste. Para estos romanistas, los roman-
ces pertenecen a la trasmisién oral, que es «uma reimprovisacién

8. E. Faral, Les Jongleurs, pp. 178-182,
9. En los romances, «Rev. Filol, Esp.s, 1920, pp. 322-327; Romancero, 1, pp. 40-46.
En Chanson de Roland, pp. 35 y 37-71,
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continua», mientras que las chansons de geste son «de tradicién ma-
nuscritas . El individualismo de los romanistas al echar mano del
~ yugoslavismo se agarra a un clavo ardiendo, pues el yugoslavismo
auténtico considera la Chanson de Roland como obra de tradicién oral.

L.0S AGENTES DE LA RENOVACION. 1LAS REFUNDICIONES.

Seglin el experimento yugosiavo, la (nica vida de la tradiciona-
lidad es la improvisacién, pues la memoria significa muerte. En
Occidente, en lugar de «improvisacién» ponemos erefundicién», con-
siderindola como un segundo elemento de vida.

Con gran claridad percibe esto Alperto de Metz, hacia 1020, no-
tando que cuando una vieja cancién de gesta muy cantada llega a
fastidiar, se la repite renovada y se la oye con mis deleite . Es
decir, la renovacién es absolutamente necesaria, pero la cancidn per-
dura : la renovacién no la priva de su identidad. Conocemos varias
refundiciones de poemas franceses, y ninguna transforma por comple-
to la redaccién anterior, como parece que hacen Avdo y los demés
maestros de la lamada «improvisaciéne» yugoslava. En Occidente las
refundiciones de los cantares de gesta fueron sin duda méis que
las conservadas ; se las llevd el viento, nada sabemos de ellas, pero
las pocas que se han puesto por escrito y que han llegado hasta no-
sotros nos dicen que, a pesar de tanta refundicibén, un prototipo co-
lectivo perdura y se mantiene sobre todos los cambios; las mudan-
zas y adicioues, jam4s sustituyen todo lo primitivo, como en la nave
de Argos. En las siete u ocho refundiciones del Roland que se con-
servan, de los siglos X1 y X111, subsisten mayoria de versos y tira-
das de la versi6bn de hacia 1100, que es la primera hoy conocida ™.

Seghin Lord (p. 152), en Yugoslavia no hay «un original fijo»
de la tradicibn — «fijor claro que no serd: «de fijeza fluidar —;
sblo existe «una substancia flexible, proteica, segfin nos dice nues-
tra investigacién sobre la tradicién oral en el campo yugoslavos ;
esto escribe Lord en el capftulo en que aplica sus investigaciones
yugoslavas a Homero. Pero las investigaciones que otros hemos he-
cho en el campo occidental nos obligan a pensar que la «substancia
proteicas, que envielve al cesqueleto» dicho antes, no tiene aplica-
cibn a Ja gran epopeya de QOccidente, donde la memoria tiene un papel

10. Me refiero a los sefiores Delbouille v D. McMillan, de quienes trato en mi inter-
vencién en el Congreso Rencesvals de Vencela; véase. «Cultura Neolatinan, XXI, 1961,
p. 6-9.

11. En Chanson de Roland, p. 33l

12, Véase Chanson de Roland, pp. 466-467.
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tan importante como la refundicién, y donde la improvisacién no es
virtud estimable, sino alarde frivolo y vitando, y donde cada diaria
sesién de canto no es un acto de aventurera renovacién total, atenta-
torio a la tradicionalidad. l

FUNCIONAMIENTO DE AMBOS AGENTES.

Siguiendo a Alperto de Metz, resumamos que la vida tradicional
de un canto requiere por igunal el concurso de la habitual repeticidn
mis o menos fiel, y de la eventual refundicién renovadora. de alguna
parte del poema.

Los cantores trasmisores repiten el prototipo colectivo, de texto
fluido — como colectivo ¥ fluido es el lenguaje — ; operan sobre ese
prototipo una re-creacién conservadova, producto de una memoria re-
creativa, que asimila y conforma el texto, al aprenderlo y repetirio,
aportindole acaso algunas breves mejoras. No son muerte de Ia tra-
dicidn, como en la Yugoslavia improvisadora; no son materia des-
preciable, sino que son aliento que mantiene con vida en la colecti-
vidad una forma dada dc la cancidn a través del tiempo.

Los cantores refundidores reaniman la cancién cuando, a fuerza
de repetirse, se ha hecho ya vieja y fastidiosa ; renuevan algo de ella ;
principalmente modifican el desenlace ; de un modo u otro practican
una re-creacidn innovadora, que altera notablemente alguna parte de
la cancién afiadiéndole algin episodio, para devolverle el interés que
habia perdido entre los oyentes.

Los cantores metoristas o repetidores son la vida, el esqueleto,
la carne, la sangre y el espiritu de la cancién tradicional.

Los cantores que innovan son la fabulosa fuente de juventud que
restaura la frescura vital. En fin: la cancidn iradicional oval vive
en vartantes v se rejuvenece y crece en refundiciones.

NO UN PROTOTIRO, SINO VARIOS,

Hemos visto que, tanta en Yugoslavia como en Occidente, es im-
posible encontrar el original primero de una cancién que vive vida
oral. En Occidente podemos precisar algo més. De las 600 versiones
del Gerineldo que remontan a tipos diversos no podemos buscar un
original finico, porque aungue podamos ascender ruucho en el tiempo
y lleguemos al siglo XvI, en que tenemos dos solas versiones, esas dos
representan ya dos tipos diferentes del romance, conservados hasta
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hoy dia, que viven en dos regiones distintas de la Peninsula ¥, y ade-
més de esos dos tipos tiene el romance de Gerineldo otros varios que
viven en regiones particulares de Espafia.

Lo mismo cabe decir de los varios tipos de la Chanson de Roland,
representados en los siete manuscritos que han llegado a nosotros.
Debemos suponer que la versidn consonantada del Roland segfin los
manuscritos Chiteauroux-Venecia 7 era cantada en cierta regién de
Francia, mientras la versién segfin los manuscritos Paris-Cambridge-
Lyon circulaba en otra regién diferente

La multiplicidad de prototipos se debe a que toda cancibn que al-
canza gran longevidad tradicional tiene en el transcurso del tiempo
muchas refundiciones, de las cuales unas se extinguen con la voz del
cantor que introdujo cada una, alguna otra perdura, cuando es acogi-
da por otros cantores gue, repitiéndola, la hacen poco a poeo tradicio-
nal, es decir, la convierten, de invencién individual, en un nueveo
prototipo colectivo *®, y éste a su vez envejece y muere si no halla
en otro refundidor la fuente de juventud. Asi, cada refundicién que
tiene vida tradicional es un prototipo.

Y afin la tradicién del Occidente nos obliga a otra precisién. La
clasificacidén genealdgica de las diferentes versiones de una cancidn,
que se haga segfin el prototipo de cada versién en total, ser4 siempre
una clasificacién vacilante, porque no se ajustarin a ella todas las
varias partes de la versién; cada episodio, cada tema, cada rasgo
importante de la versién de un cantor de gesta o de una cancién
épico-lirica puede tener difusidn geogrifica y relaciones genealdgi-
cas distintas de la difusién y relaciones del resto de la versién *°

RESUMEN COMPARATIVO.

Insisto finalmente en que todas mis observaciones al libro de Lord,
por mi altamente estimado, obedecen al convencimiento de cuin
facil es que el investigador exagere sus impresiones e ideas so-
bre la materia estudiada. Atribuyo a los estudios en el campo yu-
goslavo un destumbramiento ante la actividad del cantor individual,

13. «Rev. Filol. Esp.», 1920, p. 331, Chanson de Roland, p. 69.

14. Véase Chanson de Rohzmi pp- 65-66, y mi intervencién en el Congreso chccsvals
de Venccia, en «Cultura Ncolatman XXI, 1961, p. 13.

15. «Rev. Filol. Esp.», 1920, pp. 326-327.

16. Véase Chanson de Roland, pp. 67-68, y todo el capltulo III, en especial las pp. 83-
B5, 97, y comparense entre si los tres cuadros gencalfgicos. Parz la cancidn épico-lirica,
véase sobre todo el estudio particular de D. Catalin, BEf "motive’” y la “variacién’, que
cito en la nota siguiente,
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porque yo también, en ocasiones, incurri en una sobrevaloracién de
la actividad creadora de cada cantor de romances, en cada ocasidn
que canta, y di motivo a que se creyesen individuales los rasgos de
una recitacibn que tienen carcter colectivo y viven en regidén geo-
grafica determinada . La sobrestima de la improvisacién v de la
rapidez en Yugoslavia hace que ese bardo rural, que principalmente
actfia ante un pfiblico campesino, no pueda ilustrar gran cosa el arte
del juglar occidental.

En Yugoslavia el refundidor de un poema, poseido de un virtuo-
sismo improvisador alli muy apreciado, transforma por completo
el tradicional tema, vistiéndolo repentina y ripidamente de nuevo,
con un ropaje ornamental compuesto principalmente de formulas
y lugares comunes. Lo que innova es mucho més que lo que con-
serva. El canto breve yugoslavo no requiere tantos ornatos y tiende
a hacerse més estable cuanto mas se canta (Lord, pp. 99 y 100).

En Occidente, el refundidor juglar, lo mismo que el cantor de
romances, 1o ejercitan ninguna improvisacidn: pretenden conser
var una historia cantada que es ya muy vieja, y la innovan un poco,
conservando la mayor parte de lo antiguo. Escasean mucho en su
trabajo las fé6rmulas v lugares comunes *®, predominande la narra-
cién objetiva y directa de los hechos, Sblo en la extrema baja edad
media se observa algin raro caso de innovar totalmente, por el gus
to de alterar totalmente el relato tradicional *°.

Mecanografiado ya todo lo antedicho, recibo del profesor de Lee-
ningrado Victor M. Zirmunsky una memoria suya titulada: The
Epic Folk-Singers in Central Asia (Tradition and Artistic Impro-
visation ), presentada en el VII Congreso Internacional de Ciencias
Tropoldgicas y Etnolégicas, celebrado en Moscfi en agosto de 1964.

Los cientificos rusos vienen estudiando desde hace mucho los
cantores épicos del Asia Central, y Zirmunsky aduce esos estudios
como apoyo de los trabajos de Parry y de Lord sobre los sur-eslavos
v de mis libros sobre juglares espafioles vy sobre la Chanson de Ro-

7. WVéase ¢l esclarecimiento especial de esta cucstidn en D, Cataldn, EI “'motive” y
le ‘'variacion’ en la trasmisién tradicional del romancere, «Bulletin Hispaniquer, 1939,

. 133-181.
PP 18. Sobre el falso concepto del lengvaje formulatio, véase mi estudic Férmulas épicas
en ¢ Poema del Cid, «Romance-Philology», VII, 1954, pp. 261-267.

19, Véase Religuias de lu ég¥ca ﬂpanola PP L¥xuI ¥ ss., poema de las Mocedades de
Rodrigo de hacia 1400,
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land, con objeto de afirmar la poesia épica como poesia de tradicién
oral v no como producto de un autor individaal finico.

SEMEJANZAS TURCO-ESLAVAS ; PRECISIONES.

Esos pueblos del Asia Central, ahora considerados, son los del
este del mar Caspio, de estirpe turca: los turkmenios o turcomanos,
los kirguises, los uzbekos y otros. En todos estos pueblos turco-ha-
blantes florece nna poesia épica o narrativa oral, de caracteres en-
teramente anilogos a los que ofrece en Yugoslavia : relatos de astin-
to histérico o novelesco; de corta o grande y muy grande extensién ;
recitados, no con memoria mecinica, sino en tensién poética, creado-
ra; el texto de tradicién colectiva es fluido, impreciso, y el cantor lo
recita con variabilidad de enunciacién verbal, o alterindolo méis, con
cambio de incidentes y episodios, sirviéndose de férmulas y temas
poéticos consabidos, propios suyos o ajenos ; la improvisacidén es muy
apreciada ; se trata de un arte popular propio de aldeanos, labriegos,
obreros, pastores. En vista de estas y otras semejanzas, especialmen-
te la gran estima de la improvisacién, cabe preguntarse si los canto-
res yugoslavos deben algo a los turcos otomanos, aunque la minoria
turca es hoy escasisima en el pueblo eslavo.

A estas semejanzas yuxtapongamos alguna precisién esclarece-
dora que los cantores turco-asidticos aportan.

El prof. Zirmunsky, desde el titulo mismo de su comunicacién al
congreso moscovita, nunca olvida el mencionar la tradicién al lado de
la improvisacibn, y reiteradas veces recalca que la improvisacién se
mueve dentro de los Hmites de la tradicibén ; los observadores rusos
no participan del aprecio exclusivo gue los investigadores norteame-
ricanos dan a la improvisacién yugoslava, ni consideran la recitacion
memoriosa como wmierte de la vida tradicional. Zirmunsky (pp. 89)
plensa certeramente que el gran aprecio de la improvisacién y el
«identificar Ia recitacién con la obra creadoras — recordemos iguales
palabras de Lord — indica que nos hallamos en las fronteras de una
nueva época, «la época de la autorfa individual, que surge sobre un
fondo de tradicién popular anénima» ; y a propdsito nota Zirmuns-
Iy que es muy arbitraric €l atribuir nombre de «autors a una u otra
versién clisica de antiguos poemas novelescos, tradicionales entre los
turkmenos de los siglos Xvi y principios del X1x, y advierte que
esos cautoress no son mAs que los que arreglaron por escrito una obra
de arte popular ; son los primeros representantes de la literatura es-
crita turkmena,
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CONCLUSIONES.

Resumamos, en fin, las afirmaciones y confirmaciones que el arte
poematico eslavo-turco trae al conocimiento del poema oral en térmi-
nos generales, concretando las semejanzas y diferencias con la épica
heroica del Occidente europeo.

1> El gran ange de la improvisacién en las recitaciones eslavo-
turcas queda como una modalidad de la época moderna, ajena a una
edad primitiva; es el comienzo de la época de autoria finica indivi-
dual. No hay tal predominio de la improvisacién en el Occidente de
la edad media. Suprimase, pues, la extravagante improvisacién que
muchos creen indispensable en el arte de trasmisién oral.

2.° El poema oral eslavo-turco se relaciona particularmente con
el género en prosa de la novelistica folklérica tradicional, aun en los
casos en que narre hechos histéricos. El cantar de gesta occidental es
épico-heroico, y se relaciona con el género en prosa de la historia na-
cional, aun en los casos en que alguna refundicién lo haya noveliza-
do excesivamente ; es siempre historia cantada, y los anales o lag
crénicas de Francia y de Kspafia acogen noticias tomadas de los
cantos de los juglares.

3.° A pesar de estas diferencias, el género oriental y el occiden-
tal estin conformes en las mas esenciales caracteristicas de su orali-
dad. Ambos dependen de un desarrollo fenomenal de la memoria, fa-
cultad mental dilatable en grados increibles, como medio de fijar un
texto, remediando la falta de la escritura. A los ejemplos yugoslavos
afiadamos dos famosos, el de un uzbeko y un kirguis, ambos flore-
cientes a comienzos del siglo XX, que conservaban de memoria sendas
versiones de poemas con unos 20.000 y 200.000 versos respectivamen-
te. Comparado con esto, nada es ¢l conservar de memoria los 4.000
versos del Roland o del Mio Cid, ni los 6.000 u 8.000 versos que
podian tenen sus refundiciones.

4.° La memoria aplicada a un poema oral no exige fidelidad
verbal absoluta, como la exige un texto religioso o uno poético de
autor finico ; el texto, aprendido por tradicién colectiva, es algo va-
riable segfin el recuerdo de los diversos cantores. En primer lugar,
se halla en estado fluido, cambiante, y, por lo tanto, incitante a la
re-creacién en variantes del texto que cada cantor introduce; y en
segundo Jugar, se halla también sujeto a la renovacién que, en una
refundicién, el cantor mAs personal hace con mayor o menor amphi-
tud. Esta fluidez de variantes y esta refundicién dentro de los 1imi-
tes de la tradicién estable era hace afios una afirmacién que, aunque



LOS CANTORES EPICOS YUGOSIAVOS Y LOS QCCIDENTALES 213

sin contar con ningfin ejemplo vivo en la actualidad, estaba sélida-
mente establecida, por analogia con la vida de la cancién breve épico-
lirica y por el testimonio de los varios manuscritos de cantares de
gesta franceses v espafioles con variantes enteramente iguales a las
de las diferentes versiones de un romance. Ahora tenemos el estu-
dio muy detenido de los ejemplos vivientes en Yugoslavia y entre
los turcos del Asia Central, ejemplos inestimables, aunque pertene-
cientes a un mundo cultural muy distinto del de Occidente.

5° La autoria, desconocida por completo en Occidente, asoma
vergonzante en Yugoslavia, negada por los mismos llamados cauto-
res», y aparece consagrada por escrito en Turkmenia, pero es sdlo
una ficeidn, sugerida por la idea de cautor» en la edad moderna. No
es posible llegar a conocer el autor o inventor primero de una obra
propagada por tradicién oral. No es posible reconstruir el dnico
texto primitivo, mezclando caracteristicas de versiones varias. Tam-
poco es posible atribuir a un refundidor, por muy sobresaliente que
sea, una verdadera autoria en sentido moderno, pues gran parte de
los versos de su refundicidn derivan de la fluidez tradicional, y gran
parte del poema refundido pertenece a autores anteriores.

6.° La comunicacién de Zirmunsky (p. 7) nos sorprende con
esta noticia : «Como resultado de la improvisacién artistica dentro
de los limites de la tradicién épica estable, se formaron esas versio-
nes muy diferenciadas del mismo tema épico que se encuentran ha-
bitualmente en difevenies dreas geogrdficas y en diferentes escuelas
de cantores de narraciones populares.» Vemos aqui una inesperada
confirmacién a la hipétesis que arriba formulé para la épica del Oc-
cidente, sobre la distinta Area geografica ocupada por las distintas
refundiciones del Roland, fundindome en la distinta irea ocupada
por las distintas versiones de un romance. Seria de desear el estudio
comparativo de esas diferentes versiones asiiticas; probablemente
diferirAn mis entre si que las diferentes versiones del Roland, dado
el cardeter novelistico de los poemas asiiticos y dado €l prurito im-
provisatorio de los cantores.

Observemos ademés que en esta noticia de Zirmunsky la pala-
bra «improvisacidn» esti empleada como sindénima de crefundicién
oral», pues se usa refiriéndose a versiones de tiempo pasado de las
que no se sabe si tuvieron refundicién repentista o pensada, y me
parece que tal sinonimia ha de tenerse en cuenta en varios otros
casos de esta interesante comunicacién ; donde «improvisacién» que-
rra decir refundicién cantada, sin distinguir si es repentista o fruto
de elaboracién pensada y elaborada en cantos sucesivos.

Tas observaciones sobre el poema narrative que vive oralmente
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en Yugoslavia y las hechas sobre igual tipo de cancién viva entre
los turco-hablantes del Asia Central al ser confrontadas ganan en
valor, depuradas y afirmadas reciprocamente., Ahora bien: respecto
al poema extenso, mediante el estudio del vive ejemplo eslavo-turco
se ha legado a un grade de certidumbre igual al que teniamos res-
pecto al romance o a la balada épico-lirica. Hoy, en general, nadie
puede pensar como a principios de siglo pensaban Doncieux y John
Muller que el romance-balada es poesia de autor finico y que la eri-
tica debe esforzarse en reconstruir el primero y fnico original. Creo
también que de igual modo se hari ya opinién general el considerar
los poemas tradicionales extensos como poesia de trasmisién oral,
v en esto enteramente semejantes a la cancién breve.

¥ ox ¥

EJEMPLIFICACION. VENTAJAS DEL CID coOMO HEROE EPICO.

Vamos a ejemplificar algo de lo antes dicho, viendo cémo un
héroe del Occidente se hace tema de canciones tradicionales y como
perfecciona st fisionomia heroica, como su poema nace, perdura y
se elabora en el curso de su refundicién. El Cid es excelente sujeto
en este caso.

El Cid, siendo el héroe mAis tardio de la epopeya occidental, tie-
ne una doble ventaja sobre otros héroes de epopeya: 1.° Se halla
abundantemente historiado por escritores irabes y latinos, con una
extensién que ningfin otro personaje de su tiempo tiene, mientras
los otros héroes, o carecen totalmente de historia, o la tienen suma-
mente escasa. 2.° Nos ofrece cantos variados, unos coetineos y otros
muy poco posteriores a su vida, mientras los otros héroes sbélo nos
son conocidos poéticamente por cantos muy alejados de su primera
forma y muy refundidos. Con el Cid asistimos al nacimients de una
figura heroica ¥ a la cristalizacién de su fama poética.

Hacia 1082 un clérigo catalan tuvo la ocurrencia de noticiar en
versos latinos tres victorias del Campeador. Habla en latin, no para
los clérigos latinistas, sino para las turbas del pueblo (populi cater-
vae), las que combatian en la hueste del vencedor, las cuales no en-
tendian una palabra de aquellos versos ; imitaba evidentemente otros
cantos breves en lengua vulgar, noticieros de sucesos famosos. Evi-
dentemente existieron otros de estos cantos breves; con gran pro-
babilidad algunos de ellos fueron recogidos ¥ rehechos en el poema :
acaso Ja totma del castillo de Castején, o la de Alcocer, o la prisién
del conde de Barcelona. La primera fama de todo héroe es simple-
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mente noticiera; la epopeya nace, y después vive, como historia
cantada para una sociedad analfabeta, y su primer interés es parti-
citlarmente militar. Pero las victorias del Cid mds famosas, seglin
este poemita latino, méis que contra motros, son contra los soberbios
condes (comitum lites). Vemos asi en este poemita nacer la fama
heroica del Cid, centrada ya en la enemistad de la alta nobleza que
envidia y calumnia al Campeador ; en este poemita latino esti ya
el germen del gran poema, con su conde Garcfa Ordéilez humillado,
presintiendo la afrenta de Corpes vengada noblemente *.

UN MANUSCRITO DEL SIGLO XII.

Hemos aludido a la gran antigitedad del poema cidiano, pero el
cbdice finico en que ese poema se conserva fue manuscrito en 1307,
por un tal Per Abat. ; Cual es el valor arqueolégico de este codice?

Los primeros que estudiaton filoldgicamente el poema de Mie
Cid, fundindose en la irregularidad métrica, ya lo consideraron
como poesia de trasmisidn oral. Tan evidente es ello. J. Cornu, 1882,
v A. Restori, 1887, lo creyeron copiado de la infiel memoria de Per
Abat. El mismo Cornu, en 1897, propone més aceptable opinibn,
creyendo que el manuscrito de 1307 no es el transcrito de memoria,
sino una copia. E. Lidforss, en 1895, piensa que hubo entre los ma-
nuscritos ung hecho al dictado. Yo, en 1908, considerando algunos
olvidos y trastrueques mecAnicos de versos, rimas arcaicas estro-
peadas (alcagar en vez de alcacer, fueri en vez de fuort, Vermuez en
vez de Vermudoz) y arcaismos conservados (casos de fonética y
sintaxis del siglo x1r), advierto que la copia de 1307 no procede de
un dictado de la memoria de Per Abat, sino de varias copias manus-
critas de un dictado mucho mas antiguo.

Pero ademis noté que la copia de Per Abat no es el finico recur-
so dispomible para conocer el viejo texto, aunque todavia, pasado
ya mis de medio siglo, hay quien sigue teniendo a Per Abat por
inico. Ademéis de la copia de 1307 poseemos en la Crénica de Veinte
Reyes, también de comienzos del siglo x1v, la prosificacién de otra
copia del mismo viejo texto, distinta de la de Per Abat, prosifica-
cidn que ayuda bastante a corregir defectos de ese Per Abat copista.

20. E! Cid comenzé a hacerse famoso hacia 1066 (tendria unos veintitrés afios), mere-
ciendo el sobrenombre de Campeador, sobre todo por sus lides singulares; pero en 1080
victoria sobre el poderosisime conde Garcia Ordéfiez y 1082 victoria sobre Berenguer y
otros condes c¢atalanes fijan su fama cn sus victorias contra los condes y contra los moros;
en 1092 vence y humilla de nucvo a Garcla Orddfiez y a los condes de Carribn Vani-
Goémez.
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Poseemos ademis, aunque de menor utilidad, la prosificacién par-
cial, hasta el verso 1094, contenida en la que llamamos Primera
Crénica General de Espoiia,

Es evidente que el poner por escrito el viejo poema cantado no
fue obra emprendida a comienzos del siglo X1v, en que ya no se
recitaba ese texto, con sus grandes arcaismos; en 1307 se cantaba
otro texto refundido, que vemos prosificado en la llamada Primera
Crénica General; por lo tanto, el viejo texto se dictd para ser puesto
por escrito mucho antes, cuando estaba vivo en la memoria y en
el canto de los juglares, cuando todavia en el oido de los cantores el
diptongo ud y no ué era buen asonante 4, y cuando en el habla comin
era corriente la apbeope de los pronombres encliticos e te se, con
otros arcaismos, pues no podemos suponer que nadie por curicsidad
arqueoldgica conservase en la memoria versos anticuados. Afin afia-
diré un detalle ortogrifico que no recogi en mis eseritos anteriores.
El poema oral se puso por escrito cuando se escribia poco echar,
noche, etc., como escriben siempre Per Abat y la Crinica de Veinte
Reyes, sino que se preferfa eiar, note, etc., como escriben los textos
del siglo x11 y algunos muy raros casos sueltos de comienzos del XIIr.
Per Abat y Veinte Reyes modernizan escribiendo siempre ch, pero
en un nombre vasco desconocido para ellos, de un mensajerc de Na-
rra, conservan la grafia antigna, Oiarre 3394, 3417, 3422, en vez de
Ocharra «lobunor {comp. el apellido hoy subsistente Ochoa «lobo» *,
I.a copia de Per Abat no se hizo al dictado, sino con la vista fija en
el viejo manuscrito, como lo prueban las citadas apbcopes aguim pavte
de vos, estot lidiaré, v casos muy abundantes de fonética sinthctica,

" dandos «dadnos», téveldo atuve-te-lo», etc., y otros fenbmenos muy
desusados hacia el 1300.

Podemos pues afirmar, en virtud de lo dicho, que el viejo ma-
nuscrito perdido era de fines del siglo XIi o de comienzos del X,
pero las asonancias en ud nos hacen ascender decididamente a fines
del siglo x1r. De comienzos de esa centuria es el manuscrito més an-
tigno del Roland, el de Oxford.

Asi que la primera tarea critica que nos piden la copia de Per
Abat y esas prosificaciones de hacia 1300 es la de reconstruir, lo més
ficlmente que pedamos, el manuscrito del siglo X11; y esta tarea es
la que traté de camplir en mi edicién de 1911 2,

21, 3élo uno de los manuscritos de Veinte Reyes moderniza eseribiende Oxarrz; véase
Mio Cid, p. 723, linea 37. Para la grafia de ch, véase Ovigemes del espafiof, 8 y o, y
Cantar de Mio Cid, I, pp. 1167 vy 1219-1220.

22. L. P, Harvey, The Metrical Irreguiarity of the Cantar de Mic Cid, «Bulletin of
Hispanic Studiesn, XL, 1963, pp. 137-143, bajo la impresidn de la lectura de The Singer
of Tales, me atribuye ¢l propdsitc de reconstruir wel criginaly remoto del poema, y cree
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VERSIFICACION DEL POEMA DEL CID,

Desde antiguo se quiso explicar la irregularidad métrica del Mio
Cid como efecto de la trasmisién oral, pero ya en 1908 argumentaba-
mos en contra, teniendo por imposible que quien conserva en la me-
moria 4.000 versos los recuerde uniformemente mal. Debemos afiadir
gue nunca la trasmisién oral deteriora tanto un metro regular; en
los romances manuscritos al dictado, siempre el octosilabo queda evi-
dente, y los versos estropeados quedan en proporcién escasa. Funda-
do en el libro de Lord, suscita de nuevo esa cuestién L. P. Harvey,
creyendo que la irregularidad métrica es sblo propia del poema, el
cual queda, a su modo de ver, «diferente de todos los versos espafio-
les subsiguientess ®. Pero no. La irregularidad métrica es normal
en la poesia castellana mAs antigua ; en la épica se prolonga hasta
el siglo xv, y la eplca anglonormanda y la francoitaliana son igual-
mente lrrecrulares

Hoy podemos aflrmar que la métrica antigua castellaua, en la
poesia cantada juglaresca, era anisosilaba, admitiendo vacilacién de
una silaba més o una menos de la medida dominante.

Considerando juntos el Cid y Roncesvalles, vemos que el metro
dominante es el heptasilabo, y la vacilacién se ofrece en estas pro-
porciones : silabas del hemistiquio 7 (40 %) — 8 (25 %) — 6 (15 %) ;
estas tres clases de hemistiquios suman un 80 % del total, mientras
se encuentran en proporciones muy bajas los hemistiquios de otras
medidas : de 9 sflabas (8 %), de 5 (6 %), de 10 (2 %) y otros de
menos uso. Fluctuacidén igual 7 — 8 —— 6, con proporciones muy se-
mejantes, se ve posteriormente en el poema de los Siete Infantes y
en el Rodrigo, observandose tendencia a aumentar los hemistiquios
de 8 silabas *®

Igual fluctuacién de una silaba mis y una menos se ve en otros
metros de poesfa cantada. Los romances més antignos vacilan 8 -7

que la imposibilidad de reconstruir el «originals de un poema es idea nueva de Lord.
Parece crecr que sobre esta materia sélo se temen «hechos demostrados experimentalmen-
te» cuando se registran las canciones en cinta magnetofdnica. Yo lamento que cwande reuni
muchos millares de versiones de romances no habfa magnetéfonos, sino copias manuscritas
y algo de fondgrafo; pero en esos miles de versiones y en numerosos estudios sobre elias
(en especial Menéndez Pidal, Catalin, Galmés, Cdmo vive un romance, 1954) hay mon-
tones de hechos deD‘i[l’ZldOS experimentalmente. Por lo demés tengo que ngladecer muy
sinceramente al sefior Harvey la consideracidn y sunpatm que siente hacia mi obra.

23. Harvey, p. 137, citado en nucsica nota anterior.

24. Viéase mi estudio Le forma épica en Espafia y en Francia, «Rev. Filol, Esp.», 1933,
p. 351

25. «Rev. Filol. Esp.», 1917, pp. 124-136,
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— 9, y en unos los octosilabos alcanzan el 75 %, y en otros, ¢l 69 %
del total. En la vida de Santa Maria Egipciaca, de base eneasilibica,
tenemos 9 (34 %) — 10 (25 %) — 8 (24 %), sumando los tres un
83 % por total. Ea Elena y Maria, de base octosilabica, 8 (29 %)
— 727 %) — 9 (14 %), sumando los tres un 70 % del total 2°.

Esta fluctuacion trimensural, comprobada por tan diversos ejem-
plos, es pues la norma de la versificacién anisosilibica primitiva, La
melodia tolera bien esta fluctnacién. Un verso de 7 silabas en la
Servanilla de la Zarzuela, que es exasilaba, lo corregian los editores
modernos, al parecer evidentemente, quitindole una silaba super-
flua : «errara (yo) el camino» ; pero esa silaba, al parecer sobrante,
estaba firmemente arraigada en la tradicién del canto, y el gran
musicblogo del siglo xvi Francisco de Salinas, que recogié la melo-
dfa popular, pone en ese verso siete notas, en lugar de las seis notas
de los otros versos, a pesar de que Salinas se da cuenta de la anoma-
a, pues advierte que tal Serranille se cantaba con la tonada del him-
no religioso, exasilabico, Ave maris stella @,

No hay en el metro diferencia apreciable entre los treg cantares
del poema, y si-la hay muy visible en cuanto a los asonantes y en
cuanto a la longitud de las tiradas o estrofas. Los cantares primero y
segundo usan 11 clases de asonantes, entre los cuales van los mis
escasos en el idioma, éa, éo, 1, 6a, 60 ; el tercer cantar, a pesar de
ser ¢l mas largo de todos, usa sblo 6 clases, no empleando nunca los
cinco asenantes dificiles, Bajo otro aspecto, los dos primeros canta-
res tienen 7 y 5 tiradas (total 12) muy cortas, de tres o cuatro versos
nada m4s ; el cantar tercero no tiene ninguna. Los dos primeros can-
tares tienen 4 y 6 tiradas (total 10) con mas de 50 versos, y la mas
larga tiene 109 versos en el cantar primero y 142 en el segundo;
mientras el tercer cantar tiene 10 tiradas de mis de 50 versos, y la
mis larga llega a 190 versos. El cantar primero y un poco menos
el segundo son los que tienen versificacién més variada, mientras el
canfar tercero se distingue por su versificacibn muy sencilla y de
gran descuido: asonantes ficiles, tiradas largas. Refundidor muy
preocupado de la grandeza épica y muy despreocupado del verso.

¢ Como, en una trasmisién oral, se pudo conservar, hasta llegar al
perdido manuscrito de la segunda mitad del siglo xi11, esta diferen.
cia en la versificacidn de los varios cantares? No podemos supomer,

26. Romancera hispdnico, 1, pp. 86-89, «Rev. Filol. Esp.n, 1914, pp. 94-95.

27. Romancero hispdnico, 1, p. 13]; imprimo la mdsica de Salinag en mi estudio de la
Serranilla rcimpreso en la Coleccién Austral, Peesiz drabe y pocsia eurapea, pp. 122, 125.
Muchos escribieron sobre medida irregular toletada por la mdsica, desde A, Restori en
«Propugnatores, 1887, p. 152, n. 3,
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no es verosimil, que hubiese una tradicién manuscrita desde ha-
cia 1105 ; en el siglo X1I 1a prictica de eseribir las lenguas romanicas
era muy escasa y vacilante, y el pergamino o el papel eran demasiado
caros para emplearlos en un arte vulgar. A todo més podriamos su-
poner algfin recurso mnemotécenico, como el anotar en un pedazo de
pergamino las palabras iniciales de cada tirada ®. Siempre debemos
contar con una memoria fidelisima, con voluntad de exactitud, que
conserva bien separadas una versificacién esmerada y otra ruda. Y no-
temos esto : durante tres cuartos de siglo no hubo en Espafia ningin
cantor que, como los yugoslavos, tuviese la intencién de alterar el
texto en curso, improvisando una versificacién nueva ; el texto re-
cibido tenfa una autoridad tradicional que la memoria estereotipica
de los juglares mantenfa con profesional respeto.

DoSs LOCALISMOS EN EL POEMA, DOS POETAS,

Debo ahora repetir, resumir y completar cosas por mi ya dichas,
porque veo que ilustres estudiosos me contradicen sin hacerse cargo
de mis principales argumentos — no lo digo en son de queja ; sé que
en estos tiempos atbmicos hay mucho que leer y poco tiempo para
ello —, y quiero contribuir, cuanto pueda, a definir algo que es
esencial para entender la edad media y toda época de primitivismo
cultural : el arte colectivo.

Desde mi primera publicacién sobre el poema del Cid en 1908
adverti una diferencia de versificacién entre el cantar primero del
poema y el tercero; estableci también una doble localizacién del
autor, notando que el poema revela un doble conocimiento topogra-
fico especial de los alrededores de San Esteban de Gormaz y de
Medinaceli, dos villas distantes més de 80 kilémetros una de otra;
pero la gran unidad que ofrece el poema y el fecharlo s6lo unos
ctuarenta afios después de muerto el Cid me haclan pensar en un
{inico autor que por primera vez concibe un poema cidiano. Muche
después tropecé con dificultades que me hicieron imposible la unidad
de autor, imponiéndome el convencimiento de que en el poema hay
que distingnir por lo menos una primera mano de San Esteban y
una segunda de Medinaceli.

El doble localismo revelado en los versos del poema no es doble
sblo por los 80 kilémetros de distancia entre las dos villas, sino que

28. H. J. Chaytor, From Seript to Print, 1945, p. 117, habla de un pocma moderna
islandés de 4.000 versos, conservado ¢n la memoria de un hermano del cantor que, a los
quince afios, lo habia oido, anotando ¢l comienzo de cada verse,
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el uno y el otro tienen carcter interno distinto. E] autor — o qui-
zi va refundidor — mis antiguo, el de San Esteban de Gormaz,
que suponemos poetiza hacia 1105, muestra un localismo muy inten-
so y esencial ; nombra, en torno a esa villa, 9 pueblos y 3 lugares
topograficos por los cuales transita el Cid y donde ocurren im-
portantes hechos de armas del héroe, El refundidor de Medinacceli,
que poetiza hacia 1140, muestra un localismo méas débil y de caracter
accesorio ; nombra en torno a esa villa 2 pueblos y 3 términos topo-
graficos por donde no pasa el Cid, sino su familia y sus gentes, y
donde no ocurre suceso ninguno que directamente se refiera al héroe.

Otra gran diferencia. El autor de San Fsteban conoce perfecta-
mente el estado de la frontera cristianc-musulmana en la sierra de
Miedes (v. 415) cuando el Cid sale desterrado por primera vez
en 1081 ; sabe que, al sur de Miedes, los moros de Castején de He-
nares y todos laos del reino de Toledo eran, en aquellos afios, moros
de paz con Alfonso VI (v. 435}, mientras los moros riberefios del
Jalén (v. 634), v todos los del reino de Zaragoza, eran moros de
guerra, Por el contrario, el refundidor de Medinaceli poetiza poseido
de un error capital : cree que Medina era ciudad terminal del rei-
no de Alfonso (vv. 1382, 1449-52, 1534-39), error grave, pues Medina
sblo estuvo en poder de Alfonso después de muerto el Cid, y sblo
durante cuatro afios, 1104-1108; Ta reconquista definitiva de Me-
dina no ocurri6 hasta hacia 1120.

LA MEMORIA COMO ESCRITURA ANALFABETICA,

En el cantar segundo del poema, el de las Bodas de las hijas del
Cid, ocurre una manifiesta contradiccitn. Las hijas, en el cantar
primero, el del Destierro, se dice que son niflas pequefias, para
en brazos {vv. 263, 275), y dice bien, pues la mayor tendria cuatro
afios. Después, cuando se realizan las vistas del Cid con el rey, en
1089, cuando las nifias tendrian entre doce y nueve afios ®, en dicho
cantar segundo dice al rey el Cid exactamente que sus hijas no
tienen edad para casar (vv. 2082-83), pero inmediatamente el rey
las da «por veladas» en matrimonio a los infantes de Carrién (v, 2098),
y se casan com velaciones y misa {v. 2225). Esta contradiccidén nos
revela que el poeta de San Esteban no trataba, no podia tratar ante
un plblico coetineo de los hechos, sino de esponsales contraidos por
las hijas no nfibiles, mientras el poeta de Medinaceli convirtit los

9. Véase «Romanian, 1961, p. 165, o mi libro En forre al Poema del Cid.
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esponsales en matrimonio, dejando las palabras del Cid (2082 «non
abrie fijar de casar ca de dias peguefias son») como un simple reparo
de corta edad no impeditivo,

Como en este caso y en el del localismo, debemos, en otros varios,
atribuir la conformidad con la verdad histérica al poeta coetineo
de San Esteban, y los anacronismos debemos achacarlos al poeta
tardio de Medinaceli. ‘

El poema nombra diez personajes de la familia o de la mesnada
del Campeador — sin contar la mujer y las dos hijas —, personajes
nunca nombrados en la extensa Historia Roderigi; v todos, salvo
dos, los pude identificar documentalmente como coetidneos del Cid,
parientes de él o con él relacionados como el poema dice. Igualmen-
te el poema nombra ocho enemigos del Cid, del bando de Carrién,
de los cuales la Historia Roderici sblo menciona uno, el conde Gar-
cia Ordbfiez, vy todes estin muy exactamente comprobados en los
documentos, en cuanto a sus relaciones de parentesco y actuacién.
Estos dieciocho personajes recordados arguyen una tredicién oral
de antigiiedad coetinea a los sucesos, muy distinta, en su direccién
e interés, a la tradicidn escrita de la historia latina — que en el
siglo XIT todavia la historia no se escribia en lengua vulgar —; y
esa tradicidn oral, tan segura para recordar esos dieciocho persona-
jes tan exactamente, tenemos que identificarla con la historia can-
tada, con los cantares de gesta entonces en uso, y concretamente con
el cantar de San Esteban de Gormaz hacia 1105.

Contrastando con la sorprendente exactitud de estos dieciocho
nombres y de la veracidad o verosimilitud de la gran mayoria de
los sucesos en dque toman parte, se destacan dos estridentes men-
tiras histbricas: 1.», entre los amigos del Cid, Alvar Fafiez pudo
acompafiar al Cid en los primeros tiempos del destierro, en el cantar
primero, pero es falso que le acompafiase siempre, como siempre
ocurre en los cantares segundo y tercero, pues Alvar Fifiez en el
resto de su vida estuvo al servicio del rey Alfonso y no al del Cid.
2.*, entre los enemigos del héroe, los infantes de Carrién no fueron
maridos de las hijas del Campeador, como se dice al final del se-
gundo cantar y en el tercero, ni fueron vencidos en duelo, ni decla-
rados por sentencia pfiblica wmalos ¥ traidoress (vv. 3484, 3702),
pues en los documentos hallo que estuvieron siempre honrados en la
corte del rey Alfonso, tanto en wvida del Cid como después de su
muerte *,

Esto nos lleva a ver que la veracidad, en los nombres v en la

30. Véase en «Romanian, 1961, pp. 152-135.
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condicién general de los dieciocho personajes, se debe al autor coeté-
neo de San Esteban, mientras que la presencia de Alvar Fafiez en
los cantares segundo y tercero, asi como el matrimonio, el venci-
miento y la infamia de los infantes de Carrién, fueron invenciones
del poeta, que no sabia, o no queria saber, cuindo se reconquistd
su Medinaceli. El poeta de San Esteban, hacia 1105, contaba sélo
unos esponsales entre las hijas del Cid v los infantes de Carridn,
todos de corta edad ; y la ruptura de unos esponsales no era falta
grave, ni era causa de desafio. El poeta de Medinaceli, hacia 1140,
convirtié los esponsales en matrimonio, para dar mis interés a la
accién ; y la ruptura de matrimonio era delito, causa de enemistad
juridica v de duelo judicial, en el que los de Carrién habrian de
ser condenados.

El poeta de San Fsteban de Gormaz construyd su poema dentro
de la linea tradicional que dejé indicada el canto breve latino de
1082; el poema de hacia 1105 empezaba contando la victoria del
Cid sobre el conde Garcfa Orddfiez, seguia con la victoria contra
el conde de Barcelona y acababa con la nueva humillacién de Garcfa
Ordbiez v los condes de Carrién Vani-Gémez en las cortes de To-
ledo. El poeta de Medinaceli perfeccion esta filtima humillacién con
el vencimiento de los de Carrién en duelo. En el plazo de unos
sesenta afios, que van desde el poemita latino hasta la refundicién
de Medinaceli, la figura épica del Campeador se ha completado y
acendrado ; ha salido del estado disperso y multiforme de los cantos
histérico-noticieros y se ha estructurado en un poema perfecto, siem-
pre dentro del tema enunciado hacia 1150 por el Poema de Almerfa :
«Mio Cid de quo cantatur quod ab hostibug haud superatur, qui
domuit mauros, comites domuit quogue nostros.»

Y ahora ampliemos una nota anterior, Hasta que a fines del
siglo XI1 se puso el poema por escrito, al dictado, no hubo, durante
tres cuartos de siglo, un cantor como los yugoslavos, que en cada
recitacidn improvisan un nuevo desarrollo del texto aprendido de
memoria, cambiando a capricho en cada momento los personajes y
los incidentes ; por el contrario, hubo recitaciones de memoria fide-
lisima — recunérdense clérigos medievales que se sabian todo el Nue-
vo Testamento al pie de la letra ¥ —, recitadores que conservaron
fielmente versos y tiradas de dos redacciones distintas, y conserva-
ron un pasaje relativo a nifias impiberes, contigun a otro referente
a mujeres casaderas. La memoria del juglar que dictd 1a copia del
Mio Cid a fines del siglo Xi1 era de las que abundaban entonces,

31, En el citado Chaytor, p. 117,
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una memoria vasta y firme, algo as{ como una escritura analfabética
de deseada fijeza. La poesia oral que nos trasmite es una épica que
vive de modo muy distinto al en gque vive la moderna épica yugos-
lava, improvisadora y refundidora de totalidad. La antigua épica
roménica, aungue anénima, merecia del juglar repetidor una fide-
lidad conservatriz — si bien no tanta como exigifa el autor trova-
doresco —, y merecia del juglar o poeta refundidor gran respeto a
la parte vieja no innovada. El refundidor de Medinaceli — como
desde luego nos lo declara la versificacién — no rehace por completo
ninguno de los tres cantares ; siempre conserva parte de lo viejo:
rehace profundamente el tercer cantar, retoca bastante el segundo
v deja casi intacto el primero. Es de suponer que el refundidor tra-
bajaria no sobre el pergamino, sino oralmente sobre la memoria de
un juglar que supiese a la perfeccién los versos antiguos v que, emn
repeticiones varias, se asimilase las enmiendas, mejoras y adiciones.

La versificacién y la contradiceién de las hijas del Cid impfiberes
que contraen matrimonio nos indican que el manuscrito cidiano del
siglo XII nos trasmite la obra de dos autores, concordes en elaborar
la figura heroica del Campeador. Vemos aqui un notable caso de

_continuidad de inspiracibn entre el poeta refundidor y el refundido,
caso frecuente en la poesia de trasmisién oral ; continuidad de nu-
men efecto de la continuidad misma del tema famoso, y de la comu-
nidad de ideales, tendencias y ambiente cultural.

Pierre Le Gentil, en muy amplios y esmerados trabajos, recono-
ciendo la elaboracién tradicional de los cantares de gesta, logra una
conciliacién entre el individualismo y el tradicionalismo, suponiendo
un refundidor insigne y, digamos, definitivo, que merece el nombre
de autor. Por su parte Angelo Monteverdi, como buen conocedor de
la épica y la dramitica espafiolas, halla en el teatro espafiol ejem-
plos como el de El alcalde de Zalamea de Calderdn, que, aunque
bien puede decirse que es casi una refundicién del drama de Lope
de Vega con igual titulo, es una gran creacién calderoniana. La
opinidn de estos dos maestros nos puede animar a que pensemos que
el poeta de Medinaceli engrandeci6 la accién del poema y puede con-
siderdrsele autor definitivo; pero no dejemos de afiadir que mas
de la mitad del poema y de su grandeza pertenecen al poeta de San
Esteban de Gormaz.

Dentro de este mismo propbsito conciliatorio, en cnanto a la
Chanson de Roland, el prof. Charles Knudson ** cree que la inspira-

32. En comunicacién presentada al Coloquio de la Société Rencesvals, celebrado en
Barcelona, 1964.
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ctén y la estructura de este poema lo hacen «infinitamente superiors
a la mayoria de log otros, y esto basta para que no pueda ser expli-
cado por la {rasmisién oral mediante «}a improvisacién y el trabajo
colectivo de varias generaciones de recitantes y refundidoress. Pero
a esto es necesario opotler una insistente objecidn, notando que wna
Chanson de Roland, con idéntico contenido que la de Oxford, se
muestra ya «infinitamente superiors a las demis gestas heroicas
desde muy antiguo. En el siglo IX ese poema era ya extraordinario
y de gran fama, a juzgar por las muy excepcionales alusiones que a
€l hacen Eginhardo y el Astrénomo Lemosin, y que las refundiciones
del siglo X tenian igualmente un singularisimo éxito, cuando los Ana-
les nacionales de Metz y de Aniane acogieron los dos capitales episo-
dios fabulosos del comienzo y del final de la Chanson, el immenso
tributo de Zaragoza y la batalla del sol parado por Carlomagno, siendo
asi que ninguna otra chanson de geste inspird nada = los anales ; pen-
semos también que la refundicién de hacia el afio 1000 o poco antes, la
que inventd el deuteragonista Olivier, conmovié la onoméstica de las
familias francesas y extranjeras desde Normandia y Bretafia hasta
Provenza, Espafia y Sicilia, inaudito éxito de cordial admiracién ;
recordemos ademis que en la segunda mitad del siglo X1 la Chanson
corrfa traducida por el extranjero, como lo prueba la Nota Emi-
lianense, traduccién que tto conocemos de minguna otra gesta. ; Qué
nuevo brillo, qué gloria pudo afiadir Turaldo en el siglo x11? Nada
sabemos. Pero si sabemos un pormenor : que los versos de la refun-
dicién de Oxford, como graficamente muestran las ediciones de
R. Mortier, son fluidamente comunes con la preciosisima versidn
Venecia 4 y con las varias refundiciones rimadas posteriores, min-
guno de cuyos textos procede de la version Oxford. Debieron existir,
por lo menas, dos textos asonantados anteriores al de Oxford, para
cexplicar la fluida igualdad de tiradas y versos entre las tres capitales
redacciones conservadas : Venecia 4, Oxford y las multiples redac-
ciones rimadas 3,

En conclusién. No tenemos que pensar ya en el individualismo
antiguo que se aplicaba a mirar toda obra poética de los siglos xI1
-0 XIT con los mismos ojos con que vemos las del siglo xx ; pensemos
en el individualismo de ahora, que admite la primitiva reelaboracién
andnima de la poesia tradicional, pero quiere destacar en ella algfin
artista superior anémimo, idéntico a los grandes artistas de la edad
moderna. Pero aun en los pocos casos de colaboracién o refundi-

33, Seglin mi estudio del Desafio de Ganelén y del Aviso de Margariz, en Charson
de Roland, 1939, pp. % v 106
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cidn que se dan en tiempos modernos el poeta obra de distinta manera
que en la edad primitiva. Calderén al rehacer El alealde de Zalamea
de Lope de Vega lo transforma por completo; Corneille al rehacer
las Mocedades del Cid de Guillén de Castro las transforma tam-
bién, con lo que justifica espléndidamente o que él llama su «latro-
cinion espafiol ; en campo yugoslavo méis modesto, Avdo, entrade ya
en la edad de la autoria individual, improvisa de cualquier manera
una refundicién total de cualquier poema. Esto no pasa asi en la
edad del arte colectivo; un gran autor andnimo, cuande refunde una
gran obra, se siente inmerso en el espiritu de la colectividad y res-
peta, cuanto mis puede, el genio y el texto de la creacién poética
de su predecesor.

Este fenémeno de colaboracién, con trasmisién de tema versifi-
cado v con trasfusién de numen, he tratado de explicarlo en otras
ocasiones como algo habitual y de esencial importancia para entender
la edad media y su arte de tradicidn colectiva.





