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RESUMEN

La figura de Luisa Roldan (1652-1706), mas conocida como La Roldana, a pesar
de su consideracion como una de las artistas mas importantes del Barroco espafiol,
contintia siendo, a dia de hoy, una gran desconocida. Uno de los principales problemas a
la hora de configurar su catdlogo es el elevado numero de obras de dudosa atribucion.
Confluyen en este hecho varias razones, que estan por encima de su condicidon de mujer,
como el reducido corpus contractual y la dificultad para diferenciar sus esculturas de las
realizadas en el taller paterno. El objetivo de este trabajo es presentar las obras
documentadas y las atribuidas a la artista, realizadas durante su etapa sevillana (1671-
1683), a partir de un detallado andlisis de sus principales caracteristicas escultdricas.
Finalmente se reivindican sus cualidades mds interesantes, que marcan la diferencia con

otros artistas de su época, como son su disciplina, voluntad y fuerza creativa.

Palabras clave: Barroco espafiol, escultura barroca, Luisa Roldan, La Roldana.

ABSTRACT

The figure of Luisa Roldan (1652-1706), better known as La Roldana, despite
being considered one of the most important artists of the Spanish Baroque, continues to
be, to this day, a great unknown. One of the main problems when setting up her catalog
is the high numbers of works of doubtful attribution. Several reasons converge in this
fact, which are above her status as a woman, such as the reduced contractual corpus and
the difficulty in differentiating her sculptures from those made in her father’s workshop.
The objective of this work is to present the documented works and those attributed to the
artist, made during her Sevillian period (1671-1683), based on a detailed analysis of their
main sculptural characteristics. Finally, their most interesting qualities are claimed, which
make the difference with other artists of her time, such as her discipline, will and creative

force.

Key words: Spanish Baroque, baroque sculpture, Luisa Roldan, La Roldana.



INTRODUCCION
a) Justificacion del tema

La figura de Luisa Roldan (1652-1706), mas conocida como La Roldana, contintia
siendo, a dia de hoy, una gran desconocida para la sociedad, pero también para los
historiadores del arte. Las investigaciones mas rigurosas han tenido que enfrentarse al
problema sobre el elevado nimero de obras de dudosa atribucion. Sin embargo, poco a
poco conocemos mejor a esta artista, y actualmente disponemos de un catalogo mas
depurado que incluye las obras documentadas o de adjudicacion segura, descarta algunas
discutibles y afiade otras hasta ahora desconocidas.! La autoria de las primeras se basa,
fundamentalmente, en referencias indirectas, relaciones de contabilidad, papeles firmados
localizados en su interior, o la firma en numerosas obras de pequefio formato.? Por otro
lado, la atribucion se realiza en virtud de los paralelos formales con otras obras de la

autora y su taller.

Posiblemente, en el desconocimiento de su produccion artistica confluyen varios
factores: no solo su condicién de mujer, sino también la escasa documentacién existente
de caracter contractual,’ la dificultad para diferenciar su trabajo del realizado por su padre
y su esposo —ya que parte de su obra quedd difuminada en el taller paterno—y la atribucion
de sus obras a otros artistas coetaneos, como Juan Martinez Montafiés o Jerénimo
Hernéndez. De hecho, las obras que se adjudican de forma segura a esta autora se deben
a documentos de otra clase, como protocolos de regalo de la imagen a una comunidad, o

autografos encontrados dentro de las imagenes cuando han sido restauradas.*

Otro aspecto que no ha ayudado es la gran dispersion geografica de su catdlogo.
Ademas de los encargos que le harian organismos oficiales, como catedrales,
ayuntamientos, hermandades o conventos y monasterios, su obra se halla dispersa por las

colecciones particulares. Asi, encontramos parte de ella por Andalucia, pero también en

! PLEGUEZUELO, A., “Dos cabezas cortadas atribuibles a Luisa Roldan en la Hispanic Society of
America”, Archivo Espariol del Arte, 353, 2016, p. 29.

2 GARCIA OLLOQUI, M* V., “La iconografia de San José con el nifio en dos obras de segura atribucion a
la Roldana”, Espacio y Tiempo, Revista de Ciencias Humanas, 19, 2005, p. 92.

3 HERRERA GARCIA, F.J., y PEREZ DE TENA, A., “Un San José atribuido a la Roldana en el Convento
de Santa Maria de la Real de Bormujos. Sevilla”, Atrio, 17,2011, p. 61.

4+ GARCIA OLLOQUL M* V., “La iconografia de San José...”, p. 92.



Madrid, Leon, Moéstoles, Sisante (Cuenca), Gran Canaria, Zafra (Badajoz), Londres,

Ontario, Nueva York y Los Angeles.

Por otro lado, llama también la atencion que La Roldana fuera la unica mujer
escultora de camara de Carlos Il y Felipe V y la primera que form¢ parte de la Academia
de San Lucas de Roma. Estos datos apuntan al hecho de que si hubo un reconocimiento
de su virtuosismo por parte de sus coetdneos, como también podemos apreciar en las
palabras del pintor y tratadista Antonio Palomino, que decia de ella que “era de modestia

suma, habilidad superior y virtud extremada”.’

De La Roldana se ha publicado mucho en los ultimos afios, no solo en cuanto a la
atribucion de nuevas obras, sino también como una de las artistas que dan sentido al
movimiento de reivindicacion del papel de las mujeres en la Historia del Arte. Es por ello,
y, sobre todo, por su firme decision de cultivar su vocacion en la dificil Espana de finales
del siglo XVII, por lo que he decidido dedicarle este trabajo académico. Sin embargo, no
seria justo, como ya he mencionado, hacer de su condiciéon de mujer su principal valor.
Hay muchas otras razones que explicarian por qué conocemos tan poco de su produccion
artistica y, en cualquier caso, su particular combinacion de fuerza e intimismo en la
ejecucion de sus obras, asi como su huida del convencionalismo que marcaba el decoro,

estan por encima de la cuestion de género.

Las obras en terracota policromadas de su etapa madrilefia constituyen el sello de
identidad de La Roldana, y son las que llamaron mi atencién en un primer momento. Sin
embargo, para garantizar la extension establecida para los Trabajos Fin de Grado, he
optado por cefiirme a su etapa mas temprana, que transcurre en Sevilla, y que es, ademas,

la menos conocida de la artista.

S PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, A., El museo pictérico y escala dptica, Madrid, Bedmar, 1715-
1724, p. 498.



b) Estado de la cuestion

El nombre de Luisa Roldan aparece recogido por primera vez en El museo
pictorico y escala optica (1715-1724) del pintor y erudito Antonio Palomino, quien
conocid personalmente a la artista. La describe como una escultora eminente, de gran
habilidad y virtuosismo, con una importancia similar a la de su padre.® Cuarenta afios
después, en 1764, Andrés Ximénez incluye una breve biografia de Luisa, inspirada en la
obra de Palomino, en su Descripcion del Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial.”
Algunas de sus obras ya se mencionan en Viaje de Esparia del historiador ilustrado

Antonio Ponz.®

El pintor y critico de arte Cean Bermudez también recurre a la biografia de
Palomino y al catalogo de Ponz en su Diccionario historico de los mas ilustres profesores
de las Bellas Artes en Espaiia (1800).° Afiade una curiosa anécdota —cuya veracidad se
cuestiond mas tarde— que explica que la artista con 19 afios intervino en la talla del San
Fernando de la catedral de Sevilla, que Pedro Roldan habia ejecutado en 1671, al saber

que el grupo comitente no estaba satisfecho con el resultado inicial.

En 1862 el escritor Antonio Rotondo publicé la Historia descriptiva, artistica y
pintoresca del Real Monasterio de San Lorenzo comunmente llamado del Escorial, que
incluye un breve apartado sobre algunas de las obras de arte conservadas en el

monasterio.'® Una de las aportaciones mas curiosas es un retrato grabado que pretende

¢ PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, A., El museo pictérico..., p. 498.

7 XIMENEZ, A., Descripcion del Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial, Madrid, Antonio Marin,
1764, pp. 136 y 427-428.

8 PONZ, A., Viajes de Esparia, Madrid, Aguilar, 1947, t. XV [1* ed. Madrid, 1780-1794], pp. 133-134.

9 CEAN BERMUDEZ, J. A., Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en
Esparia, Madrid, Real Academia de San Fernando, 1982 [1? ed. Madrid, Viuda de Ibarra, 1800], pp. 181,
236y 237-238.

10 ROTONDO Y RABASCO, A., Historia descriptiva, artistica y pintoresca del Real Monasterio de San

Lorenzo comunmente llamado del Escorial, Madrid, Eusebio Aguado, 1862, p. 116.



representarla, si bien se desconoce la fuente; ademas, la persona representada, por el estilo

de peinado y vestido, no se corresponde con una mujer del siglo XVIL.!!

En 1920 el abogado y escritor Santiago Montoto publicé la documentacion
relacionada con el matrimonio entre Luisa y Luis Antonio de los Arcos, que incluia las
declaraciones ante el juez eclesidstico, y que contribuy6d al mejor conocimiento del

caracter y personalidad de la artista.!?

Poco después, en 1927 vio la luz el primer estudio dedicado a la vida y obra de La
Roldana, que fue la tesis doctoral de la historiadora Elena Amat, defendida en la
Universidad Central de Madrid.!? El valor afiadido de esta obra inédita es la inclusion de
fotografias de esculturas que se perdieron o destruyeron posteriormente durante la Guerra
Civil espafiola, como los Desposorios de la Virgen, de una coleccion privada, o la Santa
Clara del convento de San Francisco de Mula (Murcia). Figuran también documentos de

gran interés como el ultimo testamento de Luisa y el registro de su entierro.

En 1950 se editaron las investigaciones del profesor Sancho Corbacho sobre la
escuela de Rolddn que incluyen, entre otros textos documentales, varios censos
parroquiales desde 1680, diversas partidas de bautismo y una solicitud de Francisco de

los Arcos (hijo de la escultora) para que se le librase despacho de hidalguia.'*

En 1964 la hispanista Beatrice Gilman Proske publicé tres articulos sobre el
periodo madrilefio de la artista, a partir de la consulta del Archivo General del Palacio
Real de Madrid, como las cartas que esta dirige a Mariana de Neoburgo y Carlos I, asi
como a Maria Luisa de Saboya y Felipe V.!° Presenta a una Luisa aislada, en situacion de

pobreza, si bien muchos artesanos sufrieron privaciones similares. A ella debemos,

"Bl  supuesto retrato de Luisa Rolddn  estd  disponible en linea en
https://bvpb.mcu.es/es/catalogo_imagenes/grupo.do?path=6050&presentacion=pagina&registrardownloa
d=0&posicion=249 [Fecha de consulta: 25 de agosto de 2020].

2MONTOTO DE SEDAS, S., “El casamiento de La Roldana”, Boletin de la Academia Sevillana de Buenas
Letras, t. IV, cuad. XV-XVI, 1920, p. 145.

13 AMAT CALDERON, E., Luisa Rolddan: su vida y sus obras, tesis doctoral inédita, Madrid, Universidad
Central, 1927, pp. 151-154.

4 SANCHO CORBACHO, H., El escultor Pedro Rolddn y sus discipulos, Sevilla, Artes Graficas
Salesianas, 1950.

5 PROSKE, B. G., “Luisa Roldan at Madrid, Part 1-3”, The Connoisseur, 624-626, 1964, pp. 128-273.



ademads, la primera observacion acerca de la similitud del rostro de la escultora con el del
San Miguel de El Escorial, asi como el demonio humanizado como representacion de su

infeliz matrimonio.

En 1971 la profesora norteamericana Linda Nochlin'¢ plante6 la pregunta de por
qué las mujeres han sido excluidas sistematicamente de la Historia del Arte. Su articulo
“Why have there been no great women artists?” se convirtid en el texto fundacional de la
orientacion feminista en nuestra disciplina y en el punto de inicio de una nueva linea de
investigacion cuyo objetivo fue dar visibilidad a las mujeres artistas olvidadas por la

historia “oficial” del arte, y, dentro de ellas, a Luisa Roldan.

Asi, en 1977 la doctora Garcia Olloqui elabor6 un catdlogo con las obras de la
escultora, a partir de la compilacion de Ponz!'7 (1772-1794) y Cean Bermudez (1800).'3
Como senala la propia autora, llevo a cabo una auténtica labor de depuracion, ya que
muchas de las obras que tradicionalmente se habian atribuido a La Roldana no figuran en
este libro debido a la falta de pruebas documentales. En 2003 vio la luz una segunda
edicion ampliada, que incluye la observacion de Proske en relacion a la escultura del

arcangel.

En 1987 Carlos Hernando Cortés dio a conocer la partida de bautismo de Luisa.'”
Cinco afios mas tarde, en 1992, se presento la tesis doctoral de Catherine Hall-Van Den
Elsen,?® que sirvié de base para el catalogo de la exposicion organizada en el afio 2007
por la Junta de Andalucia, en la que se exhibieron obras en madera y terracota, tanto las
mas conocidas como otras identificadas recientemente.?! Esta exposicion antoldgica
supuso un salto cualitativo que permitid profundizar en un mejor conocimiento de su

biografia, estilo y produccion artistica.

16 NOCHLIN, L., “Why have there been no great women artists?”, Arts News, vol. 69, n° 9, 1971, p. 18.
7PONZ, A., Viagjes de..., pp. 133-134.

'8 GARCIA OLLOQUI, M: V., La Roldana, Sevilla, Diputacion Provincial de Sevilla, 1977.

19 HERNANDO CORTES, C., “Datos documentales sobre artistas sevillanos (Montaiés, la Roldana, Schut
y Roelas)”, Archivo Hispalense, 213, 1987, pp. 243-250.

20 HALL-VAN DEN ELSEN, C., The life and work of the Sevillian sculptor Luisa Rolddn (1652-1706),
with a Catalogue Raisonné, tesis doctoral, Melbourne, La Trobe University, 1992.

2l TORREJON DIAZ, A., y ROMERO TORRES, J. L. (eds.), Roldana, catilogo de la exposicion, Sevilla,
Junta de Andalucia, 2007.



Por su parte, en 1998 la profesora Mindy Nancarrow?? debate acerca de la figura
de Jesus Nazareno del convento de religiosas nazarenas de Sisante (Cuenca), ultima talla
en madera conocida de la escultora. Fechada en torno a 1700, representa la culminacion
de su trayectoria profesional. En el texto, la autora describe y reflexiona acerca de la
reaccion de Palomino cuando pudo contemplarla (publicada en 1724), expresando que
“[...] fue tal el stupor que me causo al verla, que me parecio irreverencia, no mirarla de
rodillas [...]”;% y como este considerd6 a La Roldana como un instrumento de

comunicacion con lo divino.

A partir del afio 2000 se editaron numerosos trabajos académicos sobre la artista
sevillana. Garcia Olloqui presentd una nueva biografia, cuya aportacion fundamental es
la excelente calidad en la reproduccién de toda la imagineria, asi como la documentacion
biografica existente en relacion a su bautizo y el de sus primeros hijos, con sus partidas
de bautismo y entierro.>* La misma autora debatio, también en el afio 2000, acerca de los
belenes atribuidos a la sevillana. Lleva a cabo un estudio estilistico y aporta fotografias
de ellos, senalando las principales diferencias entre los belenes de La Roldana y los de

otros escultores de los siglos XVII y XVIII.?3

En 2005 la doctora Liana De Girolami public6 un estudio que fue presentado en
2002 en el Congreso Internacional de la Asociacion Mediterranea, celebrado en
Granada.?® En ¢l reflexiona sobre dos iconografias muy personales de la artista: las
diferentes tallas del arcangel San Miguel, y la Muerte de Maria Magdalena, actualmente

en la Hispanic Society of America, firmada y datada en 1697.

Al mismo tiempo, Garcia Olloqui prosiguid sus investigaciones acerca de la

sevillana y en 2010 expone su opinion personal sobre la atribucion de tres Dolorosas

22 NANCARROW TAGGARD, M., “Luisa Roldan’s Jesus of Nazareth. The artist as spiritual medium”,
Woman's Art Journal, 19, 1998, pp. 9-15.

23 PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, A., El museo pictérico..., p. 685.

24 GARCIA OLLOQUI, M* V., Luisa Rolddn, la Roldana. Nueva biografia, Sevilla, Guadalquivir, 2000.
25 GARCIA OLLOQUI, M# V., “La iconografia de ‘La Natividad’ en la obra de La Roldana. El problema
de los Belenes atribuidos. Diferencias, estudio estilistico y opiniones cualificadas”, Revista Fuentes, 1,
2000, pp. 3-8.

26 DE GIROLAMI CHENEY, L., “Luisa Ignacia Roldan ‘La Roldana’: New attributions to the first
sculptress of Spain, 1652-1796”, Mediterranean Studies, 14, 2005, pp. 148-168, esp. p. 153.



andaluzas: la Virgen de la Soledad de Benacazon (Sevilla), Nuestra Seriora de los Dolores
en su Soledad de la colegiata de Olivares (Sevilla), y Nuestra Seriora del Mayor Dolor de
la Hermandad de la Vera Cruz, de la iglesia de San Joaquin en Cadiz. La atribucion de la
segunda escultura a la artista se basa en el hallazgo, adherido a su candelero, de un trozo
de tela, que hoy se conserva en la casa de la Hermandad, donde se dice “original de La

Roldana”, restaurada por Antonio Roldan en 1913.2

La ultima década ha resultado muy fructifera para los estudios sobre La Roldana.
Asi, el profesor Fernando Llamazares presentd, también en 2010, un nuevo busto de un
Ecce Homo, propiedad del Ministerio de Justicia e Interior, cedido en depodsito a la
Cofradia de la Redencion de Jesus de Leon.?® Lo considera una de las obras de mayor
calidad de Luisa, y la situa en su etapa madrilefia. Esta inspirado en un grabado del mismo
tema de Alberto Durero de 1512, y formalmente se vincula con el de la catedral gaditana,

de segura adjudicacion, en virtud de un documento explicativo hallado en su interior.

En dicho afio vio la luz igualmente una revisién de las mujeres artistas en la
Andalucia moderna, en la que se cita a La Roldana y se analizan detalles de su biografia,
como su matrimonio. En ella, la historiadora del arte Casey Gardonio-Foat especula con
la posibilidad de que este no fuera aceptado por su padre, no tanto por el que fuera a ser
su yerno, sino por el miedo de Pedro Roldan a que su hija abandonara el taller. Asi,
tampoco consintié los enlaces del resto de sus hijas, si bien solo rompi6 su relacion con

Luisa.?®

En 2011 Herrera Garcia y Pérez de Tena presentaron un San José que atribuyeron
a La Roldana, a partir de un estudio comparativo con otras obras de la escultora. Se ubica
en la clausura del convento de Santa Maria la Real de Bormujos (Sevilla). Resulta de gran
interés como argumentan el hecho de que la obra de la artista esté poco documentada. La
justificacion maés extendida es que su condicion de mujer le impedia establecer contratos

notariales. Sin embargo, como sefalan los autores, se ha comprobado la existencia de

27 GARCIA OLLOQUIL, M V., “Estudio sobre la autoria de tres dolorosas andaluzas vinculadas a La
Roldana, de discutida atribucion”, Espacio y Tiempo, Revista de Ciencias Humanas, 24, 2010, pp. 147-
162, esp. pp. 153-154.

28 LLAMAZARES RODRIGUEZ, F., “Un nuevo Ecce Homo de La Roldana, y el mensaje teoldgico de
esta iconografia en la escultura barroca espafiola”, Boletin de Arte, 30-31, 2009-2010, pp. 87-95.

2 GARDONIO-FOAT, C., “Daughters of Seville”, Woman's Art Journal, 31, 2010, pp. 21-27, esp. p. 24.
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numerosos instrumentos contractuales rubricados por mujeres, y, por ejemplo, como la
propia Luisa Ordoéiiez, viuda del escultor Jeronimo Hernandez, constituyd una compaiia
laboral con Andrés Ocampo en 1586 para finalizar aquellos trabajos que habian quedado
inconclusos a la muerte de su esposo. Posiblemente, la razén fundamental es que, en el
siglo XVII, son los arquitectos de retablos quienes abordan la ejecucion del marco y
subcontratan la escultura, la mayor parte de las veces sin necesidad de fedatario publico.
Por otro lado, estaba muy extendida la practica de prescindir de contrato para asumir
esculturas individualizadas. Todo ello explicaria la ausencia de contratos firmados por La

Roldana.’?

Ademas de Garcia Olloqui, otro gran historiador del arte con un profundo
conocimiento de la obra de la escultora es Alfonso Pleguezuelo. En 2011 dio a conocer
cuatro belenes inéditos de La Roldana, dentro de su etapa madrilefia.’! Al afio siguiente
presentd una faceta poco estudiada de la autora: las esculturas ejecutadas para formar
parte de retablos. Adopta el método formalista como procedimiento de atribucion y
expone diez nuevas esculturas de diferentes calidades de cuatro retablos: el de Nuestra
Sefiora del Reposo en Valverde del Camino (Huelva), el del Hospital del Amor de Dios
de Sevilla, el retablo del desaparecido convento de Nuestra Sefiora de la Encarnacion, de
Belén, en Sevilla, y el mayor de la parroquia de San Miguel también en la capital

hispalense.*?

En 2011, ademas, el Museo Paul Getty publicé un interesante estudio que describe
todo el proceso de realizacion de la imagen de San Ginés de la Jara (1692), figura de
vestir realizada en madera, adquirida por dicho museo en 1985. Asimismo, se analizan el
estofado y las encarnaciones de la pieza con el objetivo de destacar la necesaria

colaboracion interdisciplinar en este tipo de obras.?

30 HERRERA GARCIA, F.J.,y PEREZ DE TENA, A., “Un San José...”, p. 60.

3l PLEGUEZUELO, A., “Cuatro belenes inéditos de La Roldana”, Ars Magazine, 4, 2011, pp. 80-93.

32 PLEGUEZUELO, A., “Luisa Roldan y el retablo sevillano”, Laboratorio de Arte, 24, 2012, pp. 275-300.
33 BASSETT, J., y ALVAREZ, M. T., “Process and collaboration in a seventeenth-century polychrome
sculpture: Luisa Roldan and Tomas de los Arcos”, Getty Research Journal, 3, 2011, pp. 15-32.
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Enlazando con la idea de dar mayor visibilidad a las mujeres artistas, Garcia
Montero®** expuso, en 2012, determinados aspectos biograficos de la artista,
comparandola con la escritora Ana Caro de Mallén (1590-1646). Para esta historiadora,
hay dos iconografias en el catdlogo de La Roldana que son representativas de su lucha
personal por hacerse respetar en un mundo de hombres. La primera es el tema de la
Educacion de la Virgen, en el que muestra a Santa Ana instruyendo a su hija sefialando
con su dedo indice una linea del libro y ambas fijando su mirada sobre €1, o representa a
Santa Ana con mirada de asombro, imprimiendo un caricter mas divino y, por tanto,
menos terrenal, a la escena; en definitiva, mujer instruyendo a mujer. La segunda es la
tipologia del arcangel San Miguel, como en el San Miguel con el diablo a sus pies (1692,
monasterio de El Escorial), cuyo rostro, como apuntamos, ha sido identificado con el de

La Roldana. La artista, de esta forma, se rebelaba contra la tirania de los roles de género.

Nuevamente Garcia Olloqui, fruto de sus constantes investigaciones sobre la
sevillana, presenta en 2013 un articulo cuyo objetivo fue estudiar cinco obras no
documentadas de la artista, dentro de la tipologia de las Virgenes —dos Inmaculadas
Concepcion y una Dolorosa—, y dos obras de la Pasion de Cristo: un relieve de orfebreria
de la Ultima Cena y un Ecce Homo.3® Ademés, en 2015 esta misma historiadora describe
algunos Nifos Jesus atribuidos a La Roldana, algunos de ellos inéditos, como el de la
coleccion de D* M? Jests Lozano Jiménez, de Madrid. Para esta autora, en la ejecucion
de estas piezas, la artista demuestra el buen conocimiento de la anatomia fisica de los

pequefios, como hermana de familia numerosa y madre de familia.*¢

En una monografia dedicada al tema de la educacion de la Virgen publicada en
2015, el profesor José Roda recoge las tres interpretaciones de dicha iconografia de La

Roldana en barro cocido y policromado, de composicion triangular y simétrica,

34 GARCIA MONTERO, E., “Gendered representations of the Militant Church: Ana Caro’s and Luisa
Roldan’s rethoric of war and religion”, Early Modern Women. an interdisciplinary journal, 7, 2012, pp.
69-100, esp. pp. 92y 94.

3% GARCIA OLLOQUI, M= V., “Reflexiones y opiniones acerca de cinco obras atribuidas a Luisa Roldan”,
Espacio y Tiempo, Revista de Ciencias Humanas, 27,2013, pp. 11-17.

3¢ GARCIA OLLOQUIL M: V., “Anotaciones acerca de imagenes de Cristo en edad infantil, atribuidas a La
Roldana”, Espacio y Tiempo, Revista de Ciencias de la Educacion, Artes y Humanidades, 29, 2015, pp. 35-
47.
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pertenecientes a su etapa madrilefa: la del conde de San Pedro de la Ruisenada, la de la

coleccion Freiherr F. von Stumn de Berlin, hoy perdida, y la del marqués de Perinat.?’

Al afio siguiente Alfonso Pleguezuelo, tras la realizacion de un concienzudo
analisis formal de sus rasgos y en comparacion con otras obras adjudicadas con seguridad
a la artista, propone dos nuevas obras que podrian haber salido de las gubias de la
sevillana. Se trata de las cabezas cortadas de San Juan Bautista y San Pablo, conservadas
en la Hispanic Society of America de Nueva York.*® No obstante, ya Proske, en 1930,
llam¢ la atencion sobre ellas, datdndolas a finales del siglo XVII y considerandolas obras
cercanas al taller de Pedro Roldén o a su escuela.’® Asimismo, Pleguezuelo vincula ambas

obras a la produccion artistica desarrollada en Sevilla.

También en 2016 este mismo estudioso lleva a debate un nuevo conjunto de obras
que fueron realizadas para ser integradas en un retablo y que, ademads, reflejan en parte
una tematica relacionada con sus Nacimientos.** Se trata del retablo mayor de la colegial
de Zafra (Badajoz), una obra bien documentada y estudiada, en la que este historiador del
arte cree identificar cuatro posibles nuevas tallas, consideradas hasta ese momento como
anonimas. El conjunto lo forman dos esculturas exentas con la representacion de San
Rafael y San Miguel, y dos relieves con la Adoracion de los pastores y la Epifania.
Pleguezuelo incide en el hecho de que La Roldana rompe por primera vez, en el ambito
de la escultura sevillana barroca, con las barreras que el decoro habia impuesto en el siglo

anterior, con detalles anecddticos y casi humoristicos.

37 RODA PENA, J., “La iconografia de Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen y sus modelos escultoricos
en la Sevilla del Barroco”, en Navarrete Prieto, B., El joven Velazquez: a proposito de la Educacion de la
Virgen de Yale, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 2015, pp. 426-460, esp. p. 449. Sin embargo, Hall-Van
den Elsen sitia dos de ellas en colecciones privadas y la tercera en el Blanton Museum of Art de Texas
(EE. UU.), en HALL-VAN DEN ELSEN, C., Fuerza e intimismo: Luisa Roldan, escultora (1652-1706),
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2018, p. 137.

3% PLEGUEZUELO, A., “Dos cabezas cortadas atribuibles a Luisa Roldan en la Hispanic Society of
America”, Archivo Espariol de Arte, 353, 2016, pp. 29-42.

3 PROSKE, B. G., Catalogue of Sculpture (Thirteen to Fifteenth Centuries) in The Collection of The
Hispanic Society of America, Nueva York, The Hispanic Society of America, 1930.

40 PLEGUEZUELQ, A., “Entre el decoro y la licencia. Nuevas obras atribuibles a Luisa Roldan en Zafra
(Badajoz) ”, Laboratorio de Arte, 28,2016, pp. 171-177.
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Un afio mas tarde el mismo autor presentd, en un nuevo articulo, algunas de las
imagenes de San José con el Nirio que han sido atribuidas a La Roldana, y propone dos
nuevas obras: el conservado en una capilla lateral de la iglesia parroquial de San
Bartolomé de Sevilla, y el emplazado en la parroquia de Nuestra Sefiora de Gracia de

Camas (Sevilla).*!

Aparte de todo lo anterior, una de las obras mas ambiciosas sobre La Roldana es
la monografia de Catherine Hall-Van Den Elsen, publicada en 2018, que ofrece un
analisis riguroso de su obra y de su vida, aportando detalles que permiten contextualizar
a la artista y entender las condiciones sociales de la época que vivid.*? No solo hace un
retrato biografico, sino que identifica y analiza la produccién artistica de la escultora y

aporta mas de doscientas transcripciones documentales.

Por su parte, al afio siguiente Jestis Porres analizo las diferentes representaciones
de la iconografia de San José, describiendo una serie de esculturas atribuidas a Pedro
Roldan, a su hija y a su nieto Pedro Duque Cornejo.* En este texto, coincide con
Pleguezuelo** en considerar que la imagen que se da como segura, actualmente en el
Museo de la Catedral de Sevilla, encargada por el cabildo en 1664, no presenta la calidad

que se supone a una obra en la que trabajaria en exclusiva Pedro Roldan.

Por tultimo, también en 2019 Moreno Arana adjudicé una nueva obra a la
escultora: el San Buenaventura de vestir, conservado en Sanlicar de Barrameda (Cadiz),
fechable hacia 1680-1688. La inaccesibilidad de su ubicacion original y su delicado
estado de conservacion, que condicion6 que fuera retirado del culto, justifican la demora
en su descubrimiento. Mediante este articulo, en el que se analiza la escultura, el autor

reclama una pronta restauracion de la pieza.*

41 PLEGUEZUELO, A., “Luisa Rold4an en Sevilla y San José con el nifio Jesls: Atribuciones e
iconografia”, Laboratorio de Arte, 29, 2017, pp. 377-396.

4“2 HALL-VAN DEN ELSEN, C., Fuerza e intimismo..., passim.

4 PORRES BENAVIDES, J., “Imagenes de San José en la estirpe Roldan”, NORBA Revista de Arte, 39,
2019, pp. 255-269.

4 PLEGUEZUELO, A., “Luisa Roldan en...”, p. 382.

4 MORENO ARANA, J. M., “Una nueva atribucién a Luisa Rold4n: un inédito San Buenaventura”,
Philostrato. Revista de Historia y Arte, 6, 2019, pp. 111-120.
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¢) Objetivos

El objetivo principal de este trabajo es presentar las obras documentadas y las
atribuidas a la artista realizadas durante su etapa sevillana, a partir de un detallado analisis

de sus principales caracteristicas escultoricas.
Al margen de ¢él, planteo como objetivos secundarios los dos siguientes:

e reivindicar su figura como una de las principales artistas del Barroco
espanol, cuya voluntad y disciplina le permitid6 conseguir el
reconocimiento de sus coetdneos; y

e destacar su principal cualidad: su capacidad para cambiar de registro y

material con el fin de dotar a sus esculturas de fuerza, ternura y lirismo.

d) Metodologia

Para la realizacién de este trabajo académico he llevado a cabo los siguientes
pasos: en primer lugar, elaboré un guion de trabajo para organizar las ideas y tener claros
los conceptos principales. En segundo lugar, acudi tanto a la Biblioteca Maria Moliner de
la Facultad de Filosofia y Letras como a la Biblioteca General Universitaria para la
busqueda de toda la bibliografia. No obstante, también fue necesario recurrir a la
adquisicion de la monografia mas reciente sobre la artista, gracias a la que fue posible
acceder a valiosa informacion sobre el tema de estudio. Asimismo, consulté diversos
articulos académicos y documentos disponibles en internet a través de plataformas
bibliograficas como Dialnet, Academia.edu y JSTOR. A continuacién, recopilé todo el
material grafico posible para ilustrar este trabajo sirviéndome tanto de la bibliografia

como de internet. Por ultimo, procedi a la redaccion del trabajo propiamente dicho.

El desarrollo analitico lo he estructurado en tres capitulos. El primero recoge la
biografia de la escultora, asi como el papel de su padre, Pedro Roldan, y su esposo Luis
Antonio de los Arcos, en su produccion artistica. En el segundo, a partir de las diferentes
tipologias que predominan en su catdlogo, me centro en sus principales caracteristicas en
cuanto a su estilo, unico ¢ inconfundible. Por ultimo, en el tercero, tras un analisis

comparativo, cito brevemente las obras documentadas mas importantes del periodo
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sevillano que, como se recordara, es la etapa de la artista en la que me detengo para poder

adecuarme a los limites establecidos en este trabajo académico.
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DESARROLLO ANALITICO
1. Biografia

Luisa Ignacia Roldan Villavicencio, mas conocida como La Roldana (Sevilla,
1652- Madrid, 1706), escultora de camara de Carlos 11 y Felipe V, hija del gran maestro
escultérico Pedro Roldan (1624-1699), es una de las artistas mas importantes de finales
del Barroco sevillano. Su padre se habia formado en el taller granadino de Alonso de
Mena, siendo después profesor en la Academia de Arte fundada por Murillo en Sevilla
en 1660. Estaba casado con Teresa de Jests Ortega y Villavicencio, con la que tuvo ocho

hijos que acabaron colaborando, en mayor o menor grado, en el taller paterno.

La artista fue la tercera de sus hijos y mostro, ya desde la infancia, su habilidad
para la escultura, sobre todo en el modelado del barro y la talla de madera. Segun las
ordenanzas gremiales, el aprendizaje comenzaba a los once afios y duraba seis afios.*¢
Romero Torres considera que la formacion fue asumida desde la infancia en su entorno
familiar.*’ Parece fuera de toda duda su colaboracion en el retablo de la Piedad de los
Vizcainos (1666-1668), asi como los trabajos iniciales del mueble principal del Hospital

de la Caridad de Sevilla, tras contratarse el 19 de julio de 1670.%8

En 1671, cumplidos los 19 afios, tuvo la ocasion de intervenir, junto a su padre y
Valdés Leal, en la decoracion de grandes y complejas construcciones efimeras realizadas
en Sevilla para festejar la canonizacion del rey San Fernando [fig. 1], obras dirigidas por
el arquitecto Bernardo Simén de Pineda.*® Estas cuadrillas mixtas, compuestas por

arquitecto-ensamblador, escultor y pintor-dorador, eran habituales en la época.>®

46 QUILES, F., “Doradores y estofadores en tiempos de La Roldana (Sevilla, 1652-1704). El inicio de un
nuevo camino”, Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, 110, 2012, pp. 283-307, esp. p. 290.

47 ROMERO TORRES, J. L., “La escultora Luisa Roldan. Del arte sevillano al ambiente cortesano”, en
Torrejon Diaz, A., y Romero Torres, J. L. (eds.), Roldana..., pp. 127-148, esp. p. 129.

4 RODA PENA, J., “La escultura sevillana del Pleno Barroco y sus protagonistas durante la segunda mitad
del siglo XVII”, en Gila Medina, L., y Herrera Garcia, F. J. (coords.), El triunfo del Barroco en la escultura
andaluza e hispanoamericana, Granada, Universidad de Granada, 2018, p. 245.

4 ROMERO TORRES, J. L., “La escultora Luisa...”, p. 129.

S0 QUILES, F., “Doradores y estofadores...”, p. 284.
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[P S

En la produccion artistica de La Roldana podemos distinguir tres etapas: la
sevillana (1671-1683), la gaditana (1687-1689) y la ultima, desarrollada en Madrid
(1692-1706). Luisa Roldan comenz6 su ejercicio profesional independiente a partir de
1671, cuando contrajo matrimonio con Luis Antonio de los Arcos®! y, presumiblemente,

abandon¢ el obrador paterno.

Sl GARCIA OLLOQUI, Mt V., La Roldana..., p. 23.
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La pareja nunca contd con la bendicion de su padre, pero, a pesar de todo, La
Roldana se casard el 25 de diciembre de 1671. Luisa fue sacada de la casa paterna
mediante mandamiento judicial permaneciendo bajo custodia del maestro dorador
Lorenzo de Avila hasta la celebracion de la boda. El expediente matrimonial es el inico
documento legal firmado por la escultora durante su época sevillana. A partir de ese

momento, Luisa inici6 su labor de forma independiente.

Sobre este hecho, hay autores que piensan que, realmente, Pedro Roldan hubiera
preferido que su hija permaneciera soltera para dedicarse por completo a su profesion de
escultora. De hecho, también se opuso a los matrimonios de sus otras hijas, pero con
ninguna de ellas perdio la relacion. Aun cuando no disponemos de una certeza absoluta
sobre esta etapa de su vida, sabemos que, a partir de ese afio, trabaja en obras contratadas
por su esposo, vive con la familia de este, y no hay datos sobre colaboraciones con el

taller de su padre.>?

Luisa sufti6 durante los primeros afios de su nueva vida, ya que debera superar la
muerte de sus cuatro primeros hijos, circunstancia que la hizo profundamente
desgraciada, y que condicion6 que la pareja abandonara el barrio de San Vicente en
busqueda de un ambiente mas propicio. Permanece en Sevilla hasta 1687, afio en el que
se marcha a Cadiz, reclamada por el cabildo eclesiéstico de la catedral, de forma que esta
primera etapa vital dura 16 afios. Otra razon que posiblemente influy6 en esta decision
fue el hecho de que en Sevilla abundaban los grandes maestros, con una gran competencia
entre ellos, por lo que los jovenes artistas emigraban a Céadiz, otras zonas de Andalucia e

incluso a América.>?

En Cédiz inicia una serie de trabajos en su propio taller, en los que pone de
manifiesto la importancia de la herencia paterna, pero también su personalidad. Son
buenas muestras las imagenes del Ecce Homo que realiza en 1684 para la iglesia de San
Francisco de Cérdoba y para la catedral de Cadiz, su primera obra documentada [fig. 2].
Ya en la ciudad gaditana, realiza una serie de encargos, entre ellos las esculturas de los
patronos San Servando y San German, que se veneran en la catedral, o el San Juan

Bautista de la iglesia de San Antonio de Padua.

52 PLEGUEZUELO, A., “Luisa Roldan y el retablo...”, p. 276.
53 GARCIA OLLOQUI, Mt V., La Roldana..., p. 11.
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Fig. 2

Debido a la fama alcanzada a nivel regional y nacional, en 1688, se traslada a
Madrid para trabajar en la corte, donde llega a ser distinguida como “Escultora de
Céamara” del rey Carlos II, logrando el honor de ser la primera mujer con reconocido
prestigio en el arte espafol. Ante la desastrosa situacion de las arcas del Estado, La
Roldana, pese a su ingente trabajo, jamads llega a reunir una fortuna que le permita vivir

acomodadamente.

Cuando muere Carlos II en 1700, La Roldana se queda sin mecenas, aunque

vuelve a recuperar su titulo en 1701 gracias a la intercesion del marqués de Villafranca
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tras la proclamacion de Felipe V, primer rey Borbon de Espafia. Sin embargo, tampoco
mejora su situacion econdmica, viéndose obligada a solicitar por escrito a la Casa Real el

pago de algunas obras ya entregadas.

En esta etapa madrilefia, que se prolonga hasta su muerte en 1706, es cuando cobra
una especial importancia el conjunto de obras realizadas en terracota policromada, piezas
que simultanea con otras realizadas en madera. Ese mismo afio fue nombrada académica
de la Academia de San Lucas de Roma, siendo la primera mujer que accedia a este honor.

Desgraciadamente, fallecio6 el dia de su nombramiento.>*

En relacion a su matrimonio, es importante aclarar que el perfil profesional de
Luis Antonio no era de policromador, como se ha descrito en algunos textos, sino de
escultor.>® La historiografia artistica ha sido especialmente injusta con la figura de Luis
Antonio de los Arcos, cuestionandose sus aptitudes, sefialando que, con el tiempo, su
trabajo se redujo a realizar tareas de policromia y estofado de las imagenes de Luisa. Sin
embargo, todas estas afirmaciones son meras suposiciones y carecen de pruebas

documentales.>®

No se debe separar totalmente la obra de Luisa Roldéan de la de su esposo, ya que,
posiblemente, ambos integraran el obrador familiar, junto con algin aprendiz y oficial.
De hecho, fueron varias las colaboraciones entre ambos a lo largo de las tres etapas
productivas de la artista. Posiblemente, en las obras de mayor relevancia, Luisa haria los
bocetos, su marido el desbastado inicial y ella la talla final de la fase de acabado. Un
mejor conocimiento del estilo de Luis Antonio de los Arcos nos indicaria si estamos 0 no
en lo cierto, tarea que todavia estd por realizar. Como apunta Catherine Hall-Van Den

Elsen, no hay evidencias que sustenten la imagen negativa de Luis Antonio.>’

Antes de concluir este apartado queremos detenernos en el planteamiento de
Garcia Olloqui acerca de la posible ciclotimia de La Roldana. Si somos estrictos y

aplicamos los criterios diagnosticos de esta entidad, deberiamos esperar, ademas de la

54 HALL-VAN DEN ELSEN, C., Fuerza e intimismo..., pp. 123 y 180.

55 PLEGUEZUELO, A., “Luisa Roldan y el retablo...”, p. 276.

56 TORREJON DIAZ, A., “El entorno familiar y artistico de La Roldana: el taller de Pedro Roldan”, en
Torrejon Diaz, A., y Romero Torres, J. L. (eds.), Roldana..., pp. 53-78, esp. p. 65.

STHALL-VAN DEN ELSEN, C., Fuerza e intimismo..., p. 49.
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alternancia de periodos de hipomania con otros de sintomatologia depresiva, un deterioro
importante de la esfera social, laboral y afectiva del individuo, que no se ha descrito en
la biografia de la artista.’® En este sentido, no consta, por ejemplo, que incumpliera con
las obligaciones adquiridas en relacion al plazo de entrega y calidad de las obras
ejecutadas. La historiadora basa su argumento en el andlisis que hace de su produccion
durante los afios 1692 y 1704. La Virgen cosiendo (coleccion del marqués de Perinat)
[fig. 3] y el San Miguel de El Escorial (1692) [fig. 4] podrian considerarse el paradigma

del intimismo y serenidad, por un lado, y del dramatismo y la fuerza creadora, por otro.

Fig. 3

58 ASOCIACION AMERICANA DE PSIQUIATRIA, Guia de consulta de los criterios diagnésticos del
DSM-V, Washington, American Psychiatric Publishing, 2014, pp. 90-91.
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Fig. 4
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Algo similar ocurre cuando enfrentamos el reposo y la quietud que transmiten el
grupo de La Natividad (coleccion del marqués de Moret) [fig. 5] frente al movimiento de
los relieves de La Anunciacion'y La Natividad (destruidos durante la Guerra Civil), ambos
realizados en 1704, que generan, en palabras de Garcia Olloqui, “una sensacion de
vértigo”.>® Atribuir una de las principales cualidades de la artista, como es su capacidad
para alternar fuerza y lirismo, a un posible trastorno psiquiatrico, que no se justifica con

los criterios actuales, carece de sentido y debe evitarse.

Fig. 5

59 GARCIA OLLOQUI, Mt V., Luisa Rolddn..., pp. 101 y 126.
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2. El estilo de La Roldana: principales caracteristicas y tipologias

Para muchos investigadores, La Roldana es una precursora del estilo rococo, sin
perder su enlace con el realismo sevillano. Toda su iconografia es religiosa, pero, sin
abandonar el dramatismo del barroco andaluz, introduce notas de modernidad, como la
humanizacioén de sus personajes o sus esculturas de pequefio formato, que sirven para un
incipiente coleccionismo de la nobleza. A diferencia de su padre, trabajo el barro, la

madera y también la plata.

Podemos diferenciar las obras atribuidas a la autora en tres tipos: las destinadas a
procesionar; las expuestas con caracter temporal, como los belenes; y las que formaron
parte de retablos de parroquias, conventos u hospitales, bien como imagenes titulares,
bien como fruto de la colaboracion con otros escultores y ensambladores sevillanos de la
segunda mitad del siglo XVII. Algunas de ellas han desaparecido o fueron destruidas

durante la Guerra Civil.

Si atendemos a la tematica de sus obras, podemos a su vez distinguir dos vertientes
distintas: la gloriosa y la dramatica. Dentro de la primera se incluyen los Nifios Jests, las
Virgenes de gloria, los belenes y el intimismo preludio del Rococé de los grupos de barro
con diferentes escenas religiosas de la vida del Sefior o de los santos. Dentro de la
vertiente dramatica se incluirian las diferentes representaciones de la Pasion de Cristo, y

la faceta tremendista como la representacion de San Miguel aplastando al diablo.%°

En el estilo de La Roldana podemos intuir la influencia, en mayor o menor grado,
de un aire berninesco trasladado a Sevilla de la mano de Jos¢ de Arce, de Murillo (sobre
todo en su lado mas intimista de los grupos de barro), de escultores granadinos barrocos
como los hermanos Garcia (en las tallas de sus Ecce Homo), influencias flamencas (en
sus Virgenes de la Leche) y de la pintura italiana renacentista. En sus escenas escultéricas
destaca el aire cotidiano, la habilidosa composicion y el tratamiento dindmico que otorga
a los pafios, la tunica que se riza en su borde inferior, los finos rasgos, la expresividad de
los protagonistas y el naturalismo de los gestos, como vemos, por ejemplo, en la postura
y actitud de sus Nifios. En este sentido, uno de los modelos del Nifio Jesis que pone en

practica en su etapa andaluza deriva de los de su padre: una tierna figura infantil con

% GARCIA OLLOQUI, Mt V., “Anotaciones acerca ...”, p. 36.
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miembros rollizos, vientre abultado, blandura de modelado, expresion sonriente y pelo

peinado hacia delante, con rizos adheridos a los lados.

Otro de los rasgos caracteristicos de la obra de La Roldana es el papel tan relevante
que adjudica a la policromia. En sus esculturas, no solo colorea, también sugiere, y
participa del acabado final de las tallas, sobre todo en los cabellos. Es frecuente observar
el peleteado pintado sobre la piel nacarada, que da una mayor sensacion de realismo,
numerosos matices de la epidermis, o sutiles pinceladas de oro liquido en los mechones
del cabello. Parece muy probable que la policromia fuera obra de su cufiado y grabador

Tomas de los Arcos.®!

Aunque sobrepasamos los limites marcados en nuestro trabajo, es obligado hacer
una breve referencia al conjunto de obras realizadas durante su etapa madrilefia, en
terracota policromada, que simultanea con otras en madera. Son de pequefio formato y se
caracterizan por presentar un grupo de figuras colocadas sobre una plataforma o peana
con profusion de detalles narrativos. Personajes de rostros expresivos y naturalistas, en
un ambiente hogarefio con la presencia de angeles en forma de rollizos querubines o bien
de caracter andrégino dotados de grandes alas desplegadas. Entre los grupos realizados
con esta técnica destacan Jesus y San Juan nifios (1691), de la ermita de Nuestra Sefiora
de los Santos de Mostoles; San Joaquin y Santa Ana con la Virgen nifia (1692), en el
Museo de Bellas Artes de Guadalajara; La Educacion de la Virgen (1692), coleccion
privada de Madrid; grupo del Descanso en la huida a Egipto (1693), coleccion particular;
La Virgen aprendiendo a leer (1695), coleccion privada; el grupo de Los primeros pasos
del Nifio Jesus (1700), en el Museo de Bellas Artes de Guadalajara; y la Natividad (1701),

coleccion privada de Madrid.

También en terracota, en su etapa madrilefia La Roldana destaca por una serie de
imagenes de la Virgen con el Nifio [fig. 6] que repite con ligeras variantes: la Virgen
sedente, con el Nifio colocado en su rodilla izquierda, de pie o arropado entre pafiales,
siendo las mas frecuentes las que muestran el momento de la lactancia, las denominadas
Virgenes de la Leche, entre las de que destacan los ejemplares del convento de San José
de Sevilla, el de la familia Muguiro de Madrid, el del convento de la Inmaculada

Concepcion de Malaga y el del convento de San Antén de Granada.

6 ROMERO TORRES, J. L., “La escultora Luisa Roldan...”, pp. 131, 136 y 140.
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Fig. 6

Hemos aludido inicialmente a los belenes de La Roldana, y es cierto que la artista
es conocida en algunos circulos como “belenista”. Realmente son solo dos las
Natividades confirmadas como suyas con seguridad —La Natividad de la Coleccion
Moret, en Madrid, de 1701-1704, en la que acompaniaban a la Sagrada Familia dos
angeles y un pastor (desaparecido junto con la figura de San José), y La Natividad del

duque de T’Serclaes, de 1704—.°% Estas obras destacan por su efecto de espiritualidad,

62 En GARCIA OLLOQUI, M V., “La iconografia de ‘La Natividad’...”, pp. 1-2.
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delicadeza femenina, recogimiento, alegria y belleza que, en ocasiones, desborda el

propio marco ambiental, la cueva o pesebre, que a veces ni siquiera existe.%

Ademas, los Nacimientos de la sevillana se caracterizan por tener muchas menos
figuras que los italianos barrocos; no emplea telas sobrepuestas, sino que se hacen con el
mismo material, barro para los grupos en su obra segura, y a veces con telas encoladas en
los atribuidos. Otros rasgos son la doble manga de la tinica —una estrecha hasta la
mufieca, y otra corta y ancha— y la vuelta de la tunica hacia afuera en el escote, con el

recogido en el centro.

A continuacion, comentaremos las obras de la artista realizadas durante su etapa
vital mas temprana, la correspondiente a su estancia en Sevilla. Citaremos tanto las obras
documentadas, como las atribuidas a la escultora, y aquellas de dudosa adjudicacion. Para
facilitar la lectura, agruparemos las obras seleccionadas en los siguientes epigrafes:
imagenes para procesionar, Niflos Jesus, San José con el Nifio y retablos, siguiendo
siempre el mismo esquema: caracteristicas generales de su estilo y breve mencion a las

obras mas interesantes.

83 Ibidem, p. 3.
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3. La produccion escultérica de Luisa Roldan en Sevilla
3.1. Imagenes para procesionar
3.1.1. Las Dolorosas

En numerosas ocasiones, La Roldana ha sido citada por muchos historiadores
como la escultora de las Virgenes. Sin embargo, solo tiene dos Dolorosas documentadas:
la Virgen de la Soledad (1688) de la Hermandad de “La Soledad” de Puerto Real,
realizada durante su etapa gaditana, entre 1686y 1688; y la Virgen Dolorosa del convento
de Nazarenas de Sisante (Cuenca), ejecutada en el periodo comprendido entre 1697 y

1701.

De entre las obras que integran la produccidén mariana, el tema de la Virgen como
madre parece ser el preferido de la sevillana, al menos en lo descubierto hasta ahora.®* La
atribucion a la artista de algunas Dolorosas se basa en la forma que esta tenia de concebir
el rostro compuesto con facciones suaves y dulces, con los ojos algo abultados por los
bordes palpebrales, sobre todo del parpado inferior, y la nariz ligeramente respingona en
el vértice inferior, para permitir ver las fosas nasales, destacando el tabique nasal. Las
cejas son siempre finas, arqueadas, largas y la boca pequefia con el tridngulo central del
labio superior marcado y el pliegue nasolabial perfectamente dibujado.®> Otros rasgos
caracteristicos son la inclusion de ojos de cristal y la presencia de seis lagrimas, tres en
cada mejilla. No obstante, la Soledad gaditana ya citada muestra cinco lagrimas, tres en

la mejilla derecha y dos en la izquierda.

De entre estas Dolorosas vamos a destacar dos: Maria Santisima de la Soledad de
la Hermandad del Santo Entierro de Benacazon (Sevilla), y Nuestra Seiiora de los

Dolores en su soledad de 1a Hermandad de La Soledad de Olivares (Sevilla).

La primera de ellas [fig. 7] pertenece a la Real, Ilustre, Antigua y Fervorosa
Hermandad y Cofradia de Nazarenos de la Gloriosa Resurreccion de Nuestro Sefior
Jesucristo y Pureza de Maria, Santo Entierro de Cristo y Maria Santisima de la Trinidad.
Aun cuando la Hermandad no conserva datos fiables sobre la autoria de esta Virgen, el

hecho de que La Roldana y su sobrino Pedro Duque Cornejo tengan un estilo similar,

6 GARCIA OLLOQUI, M* V., “Reflexiones y opiniones...”, p. 10.
65 GARCIA OLLOQUI, M* V., “Estudio sobre la autoria...”, p. 150.
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aprendido en el taller familiar, hace que sea particularmente dificil dar una opinion
acertada y que, por tanto, se mantengan las dos atribuciones razonadas. Sin embargo, para
Garcia Olloqui,*® esta seria obra de la artista. Lo argumenta en la forma de concebir el
rostro, con facciones suaves y delicadas: ojos de cristal algo abultados por los bordes de
los parpados, nariz destacando el tabique nasal y respingona en el vértice inferior, cejas
finas, algo arqueadas, boca pequeiia, pliegue naso labial marcado y las seis lagrimas, tres

en cada mejilla.

% GARCIA OLLOQUI, M* V., “Estudio sobre la autoria...”, pp. 149-151.
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Por su parte, la segunda imagen, Nuestra Seriora de los Dolores en su soledad
[fig. 8], es de candelero, y se acomoda en un retablo del siglo XVIII en la colegiata de
Olivares. La obra ha sido adjudicada tanto a La Roldana como a José Montes de Oca.®’
La atribucion a la escultora se basa en el hallazgo de un testimonio escrito, encontrado
por Antonio Roldan Rodriguez en la restauracion de 1913. Se trata de un trozo de tela
que apareci6 adherido al candelero, conservado actualmente en la casa de la Hermandad,
donde se dice “original de La Roldana”. Los rasgos faciales presentan igualmente algunas
de las caracteristicas de la autora, ya mencionadas. Si es cierto que, en esta imagen, los
dientes superiores no se muestran, el tridngulo del entrecejo estd mas marcado, y el dvalo

es mas alargado.

67 Ibidem, p. 153.
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3.1.2. Otras imagenes

La Roldana colaboro6 con su padre en la ejecucion del paso de Semana Santa del
Cristo de la Exaltacion de Sevilla [fig. 9]. La imagen de Cristo se realizo en 1687, los
sayones que levantan la Cruz y los romanos son obra segura de Luis Antonio de los Arcos,
pues existe el contrato firmado con fecha 13 de junio de 1678. No obstante, los cuatro
angeles mancebos de las esquinas del canasto fueron realizados en 1683, asi como los
relieves que se insertan en el canasto procesional se atribuyen a La Roldana [fig. 10].
Posiblemente los dos ladrones, aunque se incluyeron en el contrato mencionado y constan

como ejecutados por su marido, podrian deberse a la escultora.®®

R T
>

ooy

%8 BERNALES BALLESTEROS, J., Pedro Rolddn, maestro de escultura (1624-1699), Sevilla, Diputacion
Provincial, 1972, p. 81.
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3.2. Ninos Jesus

La representacion del Nifio Jesus como imagen exenta se popularizé durante el
siglo XVII coincidiendo con el impulso adoctrinador de la Contrarreforma que buscaba,
sobre todo a partir del Concilio de Trento, acercar a los fieles la presencia de Cristo. Asi,
era frecuente encontrar pequefias imagenes en los oratorios de las casas particulares,
ademds de verlos en parroquias, conventos y hermandades. Al ser obras de pequeio
tamafo, transportables, y de precio mas barato que el de piezas de mayor envergadura,

justifica que la artista los ejecutara desde muy joven, ya en el taller de su padre.®’

% GARCIA OLLOQUI, Mt V., “Anotaciones acerca ...”, p. 39.
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Generalmente, los Nifios Jesus estdn desnudos, llevandose una mano a la cara, y
levantan una de sus piernas cruzandola sobre la otra, a la altura del pie. Habitualmente se
representan a medio tapar con un pafio que hace las veces de sudario o de pafio de
pureza.”® El rostro destaca por sus gruesas mejillas, policromadas en rosa, nariz y boca
pequenia, finas y arqueadas cejas, la cabeza girada hacia un lado, y ojos bonitos mirando
hacia arriba. El cabello es corto. Llama la atencién que, en su etapa sevillana, La Roldana

esculpe el pelo escaso o lacio, mientras que, en la madrilefia, lo hace mas rizado.

Aunque nuestra escultora no tiene ningiin Nifio Jests documentado hasta ahora,
solo atribuidos, y algunos que acompafian grupos de barro, belenes u otras imagenes,
hemos seleccionado uno de los que se le adjudican: el Nisio Jesus de la coleccion de D*

M? Jesus Lozano Jiménez de Madrid [fig. 11].

Fig. 11

70 Con la excepcion de La Virgen de la Leche (1692, obra segura de Luisa Roldan) de la catedral de Santiago
de Compostela, en el que su postura no tiene necesidad de pafio, y en el Nifio del Belén de Santa Maria de

Jesus, que lo presenta bajo su cuerpo, sobre la paja.
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Se trata de una figura de madera con rasgos estilisticos que recuerdan a La
Roldana: ojos de cristal, grandes, nariz y boca pequeiia, pelo naturalmente dispuesto,
vientre abultado, blandura de modelado. Descansa sobre una peana con cabezas de
querubines. Mide 76-77 cm hasta la base, y carece de firma, fecha o marca alguna que

permita su identificacion. No obstante, Garcia Olloqui lo data en el periodo sevillano.”!

3.3. Imagenes de San José con el Nifio

Como consecuencia de la Contrarreforma y la devotio moderna, durante el siglo
XVI aparecen las primeras representaciones de San José con el Nifio Jesis de manera
individualizada. También en ese momento se recupera la iconografia del santo joven,
frente a sus representaciones como un anciano, que remarcaban la idea de la virginidad

perpetua de Maria.”?

Detalles muy caracteristicos de la autora son la mirada extéatica hacia el cielo,
concentrada, a veces transmitiendo asombro, y ojos disimétricos. La boca con frecuencia
se muestra entreabierta, dejando entrever parte de la dentadura superior e inferior, como

en acto de declamacion.

El cabello forma cintas planas, habitualmente distribuido en tres mechones
ondulados a los lados y sobre la frente. Esta forma tan personal constituye uno de los
rasgos mas originales e identificativos de su estilo y permite diferenciar sus obras de las
de otros autores coetdneos. La barba suele ser de impresion blanda y pastosa, con
frecuencia bifida y espesa. En las manos es frecuente ver la impresion dsea de las falanges
y venas que discurren a lo largo de la cara externa. A ello se une, ademas, el caracter

dindmico de la figura y el tratamiento de las telas.

Si analizamos los grupos escultéricos de forma global, vemos siempre un tono
afectivo, una gestualidad efusiva y espontanea, patente por ejemplo en sus esculturas de
San José con el Nifio. En otros grupos, como los del retablo mayor de la colegial de Zafra,

rompe, por primera vez en el ambito de la escultura sevillana moderna, con las barreras

T GARCIA OLLOQUI, M: V., “Anotaciones acerca ...”, pp. 40-41.
2 PORRES BENAVIDES, J., “Imagenes de San José...”, pp. 255-269.
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que el decoro habia impuesto desde la época anterior. Asi, introduce aspectos

anecddticos, incluso con toques de humor, ausentes en las obras de su padre.”?

Alfonso Pleguezuelo plantea la posibilidad de que muchas de las obras tempranas
de la artista permanecieran camufladas entre las obras de su padre.”* Asi, en los Gltimos
afios se han realizado diferentes atribuciones de imagenes de San José con el Nifio, como
la ubicada en el Museo de la Catedral de Salamanca’> [fig. 12] y otras obras menores,’¢

posiblemente confeccionadas para clientes anénimos.

Fig. 12

3 Por ejemplo, en la Adoracion de los Reyes Magos, se observa a la Sagrada Familia, dispuesta sobre un
pequefio escalon, en disposicion de atender a los Reyes. Melchor ofrece su presente al Nifio, Gaspar lo hace
en segundo término y Baltasar alza su copa dorada como obsequio, al mismo tiempo que pisa
deliberadamente el pie de su paje, amonestandole por estar enredando y riéndose. Véase PLEGUEZUELO,
A., “Entre el decoro...”, p. 174.

7 PLEGUEZUELO, A., “Luisa Roldan en Sevilla...”, p. 378.

7S MARTINEZ ALCALDE, J., “Una nueva obra para el catalogo de la Roldana”, Boletin de las Cofradias
de Sevilla, 376, 1991, pp. 44-45, donde lo vincula a su etapa madrilefia, mientras que Pleguezuelo no
descarta que se realizara durante su fase sevillana, en PLEGUEZUELO, A., “Luisa Roldan en Sevilla...”,
p. 380.

76 ROMERO TORRES, J. L., “Saint Joseph and the Child”, en Gates, A., y Matthiesen, P., The mistery of
faith, An eye on Spanish Sculpture 1550-1759, Londres, Matthiesesn Fine Art Ltd, 2009, pp. 172-179.
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Quiza el principal problema a la hora de establecer la atribucion de estas obras a
uno u otro artista radica en el hecho de que son realmente muy pocas aquellas que estan
claramente documentadas y, por tanto, de atribucion segura a los escultores sevillanos de
la época, como Pedro Roldan, Alfonso Martinez, Andrés Cansino o Francisco Ruiz Gijon,

entre otros.

No obstante, hemos elegido presentar aqui el San José con el Nifio del convento
de Santa Maria la Real de Bormujos (Sevilla) [fig. 13], una talla de notable calidad,
realizada en madera, de 150 cm, pensada para ser ubicada en un retablo, con vision
frontal, ya que tanto la cabellera como la tunica estdin menos trabajadas en la cara

posterior. Su ejecucion puede situarse entre 1680 y 1684.

Fig. 13
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El Nifio esté recostado en los brazos del padre, de facciones suaves y delicadas,
formas redondeadas, y el caracteristico cabello ondulante. San José parece inclinarse
hacia un lado, presentado al Nifio ante los feligreses. Volvemos a apreciar los rasgos
identificativos de la artista: la mirada concentrada, la boca entreabierta, la barba bifida y

la impresion 6sea en las manos.”’

3.4. Los retablos

No debemos descartar esta otra posible vertiente en la obra de La Roldana, ya que
ella y su marido pudieron colaborar con ensambladores y mazoneros en la segunda mitad
del siglo XVII. Ademas, las caracteristicas generales de las diferentes tallas que se le

adjudican no difieren de las ya comentadas.

En primer lugar, hemos de citar, entre otras, la imagen de Nuestra Sefiora del
Reposo, de tamafio natural, destruida durante la Guerra Civil, de la que se conservan fotos
de gran calidad; las cuatro tallas laterales de San José con el Nifio y San Joaquin con el
Cordero, en el cuerpo central, a la izquierda y derecha respectivamente; y, en el cuerpo
superior, San Elias a la izquierda y San Eliseo a la derecha, integradas en el retablo del

convento de Nuestra Sefiora de la Encarnacion, de Belén en Sevilla (1675-1677).78

También merece especial mencion el retablo mayor de la iglesia colegial de Zafra
(Badajoz) (1680) [fig. 14]” y el del Hospital del Amor de Dios de Sevilla (1673-1675),
hoy en la parroquia de San Roman,?® en el que nos vamos a detener a continuacion [fig.

15].

77 HERRERA GARCIA, F. J., y PEREZ DE TENA, A., “Un San Jos¢ ...”, pp. 62-63.
8 PLEGUEZUELO, A., “Luisa Roldan y el retablo...”, pp. 278-279 y 283-285.

7 PLEGUEZUELO, A., “Entre el decoro...”, pp. 171-177.

80 PLEGUEZUELO, A., “Luisa Roldan y el retablo...”, pp. 279-282.
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En este ultimo, las tres esculturas que alberga muestran rasgos muy préximos a la
produccion mas temprana de Luisa Roldan y su esposo, si bien no conservan la policromia
original. La Virgen con el Nifio sostiene a este con su mano izquierda, portando un cetro
en la derecha [fig. 16]. El Nifio, por su parte, oculta su mano derecha tras la espalda de
su madre y extiende la otra hacia adelante. Maria se apoya sobre un trono de nubes y tres
querubines en actitud juguetona; por detrds, asoma una luna creciente como simbolo de

la Inmaculada Concepcion de Maria.

Fig. 16
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La figura del arcangel San Rafael [fig. 17] y de San Fernando se sitian en las
hornacinas laterales, aun cuando no son originales de la obra. La primera recuerda al
estilo de Luisa, pero también al de su esposo, por su dinamismo, el tono informal del
atuendo —con la tinica que se riza en su borde inferior—, o el doble fajin que se cifie y
anuda en la cintura. La segunda plantea aun mas dudas en cuanto a su autoria, si bien todo

parece indicar que procede del taller familiar.
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CONCLUSIONES

La realizacion de este trabajo me ha permitido acercarme a La Roldana desde
multiples perspectivas, a partir de un minucioso andlisis de sus principales
particularidades en cuanto a su estilo artistico, que justifican su singularidad. También
me he aproximado a La Roldana mujer, hija, madre y esposa. Aun cuando existen todavia
lagunas importantes en su biografia y, sobre todo, en relacion al papel de su esposo en la
ejecucion de sus esculturas, es indudable que la artista brill6 con luz propia en el dificil
mundo del arte en la Espafia de finales del siglo XVII. Tuvo el reconocimiento de sus
coetaneos y fue nombrada escultora de camara del ultimo de los Habsburgo y del primer

Borbon, ademas de ser aceptada en la Academia de San Lucas de Roma.

En los ultimos afnos se han publicado numerosos trabajos con el objetivo de
perfilar mejor su catélogo, a partir de paralelos formales con otras obras de la autora y del
taller paterno. Sin embargo, la historiografia no siempre ha sido justa con la artista. Mas
alla de su tedrica —y carente de toda base cientifica— ciclotimia, su figura ha dado sentido
al movimiento de reivindicacion del papel de la mujer en la Historia del Arte, hasta el
punto de caer en ocasiones en una vision un tanto reduccionista de su talento que, como
he intentado reflejar a lo largo del texto, tiene un innegable valor por si mismo, y que

justifica su lugar dentro de los escultores mas brillantes de nuestro pais.
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RELACION DE FUENTES DE LAS IMAGENES

Fig. 1: Pedro Roldan y ;Luisa Roldan?, San Fernando, 1671, madera policromada,
sacristia  mayor de la catedral de Sevilla. Fotografia tomada de

https://www.catedraldesevilla.es/obras/san-fernando-2/ [Fecha de consulta: 17 de agosto

de 2020].

Fig. 2: Luisa Roldan, detalle del Ecce Homo, 1684, madera policromada, catedral de
Cédiz. Imagen extraida de TRAVIESO, J. M., “La Roldana. La amabilidad en tiempos
del Barroco”, Revista Attticus, 11,2010, p. 11.

Fig. 3: Luisa Roldéan, detalle de La Virgen cosiendo, 1692, terracota policromada,
coleccion del marqués de Perinat. Imagen extraida de HALL-VAN DEN ELSEN, C.,
Fuerza e intimismo: Luisa Roldan, escultora (1652-1706), Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 2018, p. 176.

Fig. 4: Luisa Roldéan, Arcdangel San Miguel con el diablo a sus pies, 1692, madera
policromada, monasterio de San Lorenzo de El Escorial. Imagen extraida de

http://www2.ual.es/ideimand/portfolio-items/san-miguel-venciendo-al-demonio-1692-

madera-tallada-dorada-y-policromada-monasterio-de-el-escorial-

madrid/?portfolioCats=228 [Fecha de consulta: 17 de agosto de 2020].

Fig. 5: Luisa Roldan, Natividad, 1704, terracota policromada, coleccion del marqués de
Moret. Imagen extraida de

https://revistaatticus.es/old/Revistas/Especial_escultura_en_terracota.pdf [Fecha de

consulta: 19 de agosto de 2020].

Fig. 6: Luisa Roldan, detalle de Virgen con el Nifio, 1699, madera policromada, convento

de las Teresas, Sevilla. Imagen extraida de https://sevilla.abc.es/pasionensevilla/wp-

content/uploads/sites/2/2016/09/1-virgen-con-el-nino-obra-firmada-por-la-roldana-

convento-de-las-teresas.jpg [Fecha de consulta: 19 de agosto de 2020].

Fig. 7: (Luisa Roldan?, detalle de Maria Santisima de la Soledad, (finales del siglo

XVII?, madera policromada, Hermandad del Santo Entierro de Benacazén (Sevilla).
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Imagen extraida de
https://twitter.com/HdadSoledad84/status/1238938618674188290/photo/1  [Fecha de
consulta: 19 de agosto de 2020].

Fig. 8: (Luisa Roldan?, Nuestra Seriora de los Dolores en su soledad, ;finales del siglo
XVII?, madera policromada, Hermandad de La Soledad de Olivares, Sevilla. Imagen

extraida de https://sevilla.abc.es/pasionensevilla/actualidad/noticias/la-antigua-saya-

restaurada-la-virgen-los-dolores-olivares-133482-1537259828.html [Fecha de consulta:
19 de agosto de 2020].

Fig. 9: Luisa Roldan y Luis Antonio de los Arcos, Paso de La Exaltacion de Cristo, 1678-
1682, madera policromada, parroquia de Santa Catalina, Sevilla. Imagen extraida de
HALL-VANDEN ELSEN, C., Fuerza e intimismo: Luisa Roldan, escultora (1652-1706),
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2018, p. 81.

Fig. 10: Luisa Roldan, Angel pasionario con corona de espinas, Paso de La Exaltacion
de Cristo, 1678-1682, madera policromada, parroquia de Santa Catalina, Sevilla. Imagen
extraida de HALL-VAN DEN ELSEN, C., Fuerza e intimismo: Luisa Roldadn, escultora
(1652-1706), Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2018, p. 83.

Fig. 11: ;Luisa Roldan?, Nisio Jesus, madera policromada, ;1671-1687?, coleccion de D*
M? Jesus Lozano Jiménez, Madrid. Imagen extraida de GARCIA OLLOQUI, M#* V.,
“Anotaciones acerca de imagenes de Cristo en edad infantil, atribuidas a La Roldana”,
Espacio y Tiempo, Revista de Ciencias de la Educacion, Artes y Humanidades, 29, 2015,
p. 44.

Fig. 12: Luisa Roldan, San José con el Nifio, ;1680-1684?, madera policromada, Museo
de la Catedral de Salamanca. Imagen extraida de PLEGUEZUELO, A., “Luisa Roldan en
Sevilla y San José con el nifio Jesus: Atribuciones e iconografia”, Laboratorio de Arte,

29,2017, p. 390.

Fig. 13: ;Luisa Roldan?, San José con el Nifno, ;1680-1684?, madera policromada,

convento de Santa Maria la Real de Bormujos (Sevilla). Imagen extraida de HERRERA
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GARCIA, F. J., y PEREZ DE TENA, A., “Un San José atribuido a La Roldana en el
Convento de Santa Maria la Real de Bormujos, Sevilla”, Atrio, 17,2011, p. 61.

Fig. 14: ;Luisa Roldan?, Adoracion de los Reyes Magos, 1680, madera policromada,
retablo mayor de la colegial de Zafra (Badajoz). Imagen extraida de PLEGUEZUELO,
A., “Entre el decoro y la licencia. Nuevas obras atribuibles a Luisa Roldan en Zafra

(Badajoz)”, Laboratorio de Arte, 29, 2017, p. 177.

Fig. 15: Retablo mayor de la iglesia parroquial de San Roman, Sevilla. Fotografia tomada
de

https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Iglesia_de San Rom%C3%Aln_(Sevill
a)#/media/File:San_Rom%C3%A1n_2019An002.jpg [Fecha de consulta: 29 de agosto
de 2020].

Fig. 16: ;Luisa Roldan?, Virgen con el Nifio, {1673-1675?, madera policromada, iglesia
parroquial de San Romén, Sevilla. Imagen extraida de PLEGUEZUELO, A., “Luisa
Roldan y el retablo sevillano”, Laboratorio de Arte, 24, 2012, p. 292.

Fig. 17: (Luisa Roldan?, San Rafael, ;1673-1675?, madera policromada, iglesia

parroquial de San Romén, Sevilla. Imagen extraida de PLEGUEZUELO, A., “Luisa
Roldan y el retablo sevillano”, Laboratorio de Arte, 24,2012, p. 292.
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