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Nota acerca de las transcripciones

En este trabajo se ha optado por seguir el sistema de transliteracion hispano-arabe establecido por
la Escuela de Estudios Arabes, adoptado por la vasta mayoria de arabistas e historiadores del arte,
al igual que revistas de estudios arabes e islamicos espafioles como al-Qantara y al-Andalus.

Letra Arabe: (sentido de derecha a izquierda)
Gseueddugeblhpagaim )itz ooes
Su Transliteracién: (de izquierda a derecha)

"bttyhjddrzsssdtz gfgklmnhwy

La ta’ marbuta, 3, se reflejara al final de la palabra asi: (-at) y las vocales largas asf: 3, 1, @.

"la caligrafia es una ingenieria espiritual elaborada por una maquina corpdrea. Si mejoras tu

pluma, mejoraras tu caligrafia y si descuidas tu pluma, descuidaras tu caligrafia™

Yaqut al-Musta'simi
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RESUMEN:

El presente trabajo se centra en resaltar una de las manifestaciones mas originales del arte islamico,
la caligrafia arabe, cuyo recorrido historico-linguistico ha sido ampliamente documentado desde
los primeros eruditos arabes hasta los investigadores academicistas actuales, ambos grupos han
ligado este fenémeno artistico con el islam.

En este documento, sin &nimo de ser pretencioso, presento un analisis descriptivo de la evolucién
de dicho arte con un afan de ampliar la perspectiva en la cual se ha encasillado a la escritura arabe
en el mundo del arte como un mero complemento del arte islamico, especialmente en su faceta
epigrafica. Por ello, pretendo elaborar una tesis recopilatoria de los conocimientos artisticos y
linglisticos de la escritura arabe basandome en el estudio y la interpretacion de fuentes epigréaficas,
documentales, numismaticos, de ceramica, manuscritos por parte de arabistas nacionales y
extranjeros, ademas de algunas ponencias cuyas aportaciones al tema enriquecen el contenido del

documento.

Palabras clave: Caligrafia, arabe, Arte islamico, epigrafia

ABSTRACT:

This work focuses on highlighting one of the most original manifestations of Islamic art, which is
Arabic calligraphy, whose historical-linguistic journey has been widely documented from the first
Arab scholars to current academic researchers, both groups have linked this artistic phenomenon
with the Islam.

In this document, without the intention of being pretentious, | present a descriptive analysis of the
evolution of this art with a desire to broaden the perspective in which Arabic writing has been
pigeonholed in the field of art as a mere complement to Islamic art, especially in its epigraphic
facet. For this reason, | intend to elaborate a compilation thesis of the artistic and linguistic
knowledge of Arabic writing based on the study and interpretation of epigraphic, documentary,
numismatic, ceramic, manuscript sources by national and foreign Arabists, in addition to some

papers whose contributions to the subject enrich the content of the document.

Keyword: Calligraphy, Arab, Islamic Art, epigraphy
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1. Introduccién:

1.1 Eleccion y justificacion del tema

El tema elegido en el presente estudio no corresponde a una eleccion azarosa, sino de una firme
conviccién que se debe principalmente a un interés personal por descubrir, descifrar y conocer a
fondo la herencia cultural del mundo arabe e islamico a través de su medio de expresion artistico
por excelencia, el mas distintivo y camalednico: La caligrafia.

Por ende, no es de extrafiar que el presente documento, articulado en tres capitulos, esté gravitando
en torno a la caligrafia. Sin embargo, no pretendo limitar mi investigacion al estudio artistico
exclusivamente (reflejado en la caligrafia) sino tocar diferentes aspectos metodoldgicos de la

escritura arabe desde otras perspectivas como la historico-linguistica.

Aparte de los elementos formales de la escritura, tampoco pasaremos por alto las cuestiones
teologicas que justifican, desde una dptica islamica, la necesidad de una caligrafia, sus origenes y
las razones de su elevacion de categoria frente a las inscripciones occidentales de indole artesanal
limitadas, salvo excepciones, a funciones didacticas mas que estéticas y relegadas a segundo plano

por la pintura.

1.2 Objetivos y delimitacion del tema.

Siguiendo las directrices de un buen TFG, nuestro objetivo se divide en dos vertientes:

1. Uno general; elaborar un estudio historico-linglistico tomando como referencia la bibliografia

recopilada
2. Uno especifico que a su vez se divide en varios segmentos:

e Descripcion, Traduccidn, y estudio de algunas epigrafias e inscripciones arabes.

e Comparacion entre las fuentes islamicas medievales y las aportaciones orientalistas
decimononicas sobre la problematica del origen de la escritura arabe y su evolucién.

e Estudio de los patrones en la morfologia linglistica del arabe y su plasmacion en el arte
islamico.

e Reflexidn sobre las aportaciones historiogréficas de los tratadistas arabes de época clasica.
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Cabe sefialar que, dada la amplitud del tema abordado y los limites de tiempo y extension, el foco
del siguiente documento se centrara exclusivamente en la caligrafia &rabe tradicional dentro de un
marco geografico y cronolégico delimitado, que va desde las inscripciones preislamicas del reino
lajmida hasta las ultimas innovaciones magrebies y andalusies, con breve mencion a la escuela
arabe y otomana, dejando de lado las escuelas persas y, evidentemente, las formas menos
representativas como los estilos subsaharianos, el xiaojing chino, etc.

Tampoco vamos a indagar en la caligrafia arabe contemporéanea a pesar de su interesante aportacion
al medio, puesto que ha asimilado un nuevo lenguaje mas libre y adaptado a las nuevas tecnologias
(caligrafia digital, grafiti, etc.) que ha logrado renovar un arte maltratado en la Gltima centuria.

1.3 Metodologia

Teniendo en cuenta la variedad histérica y semioldgica del tema tratado, la metodologia empleada
en este trabajo consiste en dos campos de estudio:

- Una recopilacion exhaustiva de todo material bibliografico posible que trata sobre el tema,
independientemente de sus variantes y enfoques artisticos, arqueoldgicos o historico-linglisticos.
Por ello, hemos procedido a la consulta de los fondos de la Biblioteca de Humanidades Maria
Moliner, de la cual hemos obtenido la fuente primordial para la elaboracion del presente
documento?, e igualmente hemos reservado libros de las bibliotecas de Huesca y Teruel. También
han resultado de gran utilidad los repositorios y bases de datos de caracter academico optando por
fuentes hemerogréaficas tales como La Red de Bibliotecas Universitarias Espafiolas (Rebiun) y Las
bases de datos bibliograficas del CSIC, ademas de la hemeroteca virtual Dialnet que ofrece revistas
cientificas contrastadas.

De menor medida, se han consultado paginas de internet (Google Scholar, etc.) tras un elaborado

examen de verificacion y cotejo de fuentes y referencias tanto espafiolas como extranjeras.

- El segundo corresponde a un intento de trabajo de campo para analizar las epigrafias arabes en
los monumentos espafoles ya sean de época hispanomusulmana o mudéjar, que desgraciadamente
no se ha podido completar ni realizar dicho trabajo de campo presencial debido a la situacion

pandémica actual y, por lo tanto, se ha sustituido por un estudio comparativo entre los hallazgos

1 Este trabajo toma como referencia principal la primera historia general de la caligrafia arabe, escrita y editada en espafiol,
a cargo de José Miguel Puerta Vilchez (Granada, 1959), Doctor en Filologia Arabe, profesor del Departamento de Historia
del Arte de la Universidad de Granada.

PUERTA VIiLCHEZ, J. M., La aventura del calamo. Historia, Formas y artistas de la caligrafia &rabe, Granada, Edilux,
2007.
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epigraficos con inscripciones arabes de diferentes épocas y la evolucion de la escritura arabe

reflejada en su expresion artistica mas destacada, la caligrafia.

Finalmente, cabe sefialar que hemos abordado el tema desde diferentes perspectivas, con un
contenido estructurado por capitulos.

El cuerpo del trabajo, se divide en tres capitulos: EI primero, compuesto a su vez de tres apartados,
abre la introduccion con un repaso historico-geografico del mundo arabe y su interpretacion de la
escritura preislamica, las letras arabes y su evolucion.

El segundo capitulo se enfoca en el estudio artistico y formal de la escritura &rabe en época islamica,
a través de dos apartados: el primero dedicado al “caracter divino” del calamo, el segundo a la
estructuracion del alifato, las técnicas e instrumentos empleados y las formas, proporciones y los
estilos adaptados. Ademas de una breve mencion de los caligrafos destacados.

El tercer y Gltimo capitulo, de un solo apartado, va dedicado al analisis del trazo del occidente
musulman. Es decir, las nuevas formulas ornamentales del arte magrebi y andalusi a travées del
cufico y su implementacion en la epigrafia monumental hispanomusulmana.

A parte del cuerpo principal del documento, hay un dltimo apartado que corresponde a una breve
conclusion de las proposiciones planteadas junto con una reflexion personal sobre el valor

simbdlico que adapta la escritura arabe desde su creacion hasta nuestros dias.

A la par que el cuerpo del presente documento, hemos incorporado un amplio anexo dividido en

tres grupos:

-Anexo I, que incluye un apéndice gréafico de tablas alfabéticas, manuscritos e inscripciones
epigréaficas con su traduccion y comentario del texto.
-Anexo 11, completando la bibliografia y Webgrafia.

-Anexo 111, sobre fuentes documentales y archivos consultados.

1.4 Estado de la cuestion.

Resulta tarea contraproducente abordar un tema de tal magnitud sin antes realizar un estado de la
cuestion. Es decir, intentar reunir todo lo que se ha publicado hasta el momento, que nos permita
establecer el punto de partida del presente trabajo, cuyo enfoque se bifurca en dos direcciones: Un

estudio sobre la escritura arabiga en todas sus facetas a través de restos arqueoldgicos y fuentes
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clasicas?, y un recorrido historico-artistico de la caligrafia con ejemplos epigraficos del occidente
isldmico y Al-Andalus.

Puesto que no se puede ignorar la caligrafia en el arte islamico, siendo la escritura el elemento
ornamental mas sofisticado en dicho arte, no es de extrafar la abundancia de referencias directas o
indirectas sobre el tema. Pero la dificultad radica en seleccionar las principales aportaciones desde
dos perspectivas: las fuentes historiograficas clasicas del mundo musulman, con escritos y tratados
en arabe, y las fuentes modernas que van desde las publicaciones de traductores y orientalistas
decimondnicos-con mas 0 menos rigor cientifico-hasta las investigaciones académicas mas serias
de arabistas, epigrafistas e historiadores del arte.

Las primeras referencias sobre la caligrafia a&rabe como disciplina artistica la encontramos en las
cronicas del filésofo Abu Hayyan al-tawhidi (923-1023) sobre los propios forjadores de este arte.
Es decir, sobre los caligrafos Ibn Mugla (886-940) e Ibn al-Bawwab (m.1022)3. Sin embargo, el
primer tratado especifico sobre caligrafia arabe que se conserva es el llamado Risalat fi al-jatt wal
galam (tratado sobre la caligrafia y el calamo) de lbn Qutayba (828-889)*. Otros tratadistas, como
Ibn al-Nadim (996)°, profundizan sobre el origen de la escritura en general. Ulemas, tedlogos,
literatos e historiadores como Al-tirmidi (824-892), Al-qurtubi, ibn Yahya Al-suli (880-946) y el
famoso 1bn Jaldun (1332-1404) también se suman para dedicar tiempo al arte de la escritura que
se convierte en una ciencia a estudiar con una amplia tratadistica en el mundo andalusi.
Finalmente, la recopilacion de todo el conocimiento de la caligrafia clasica recae sobre el
conocidisimo erudito egipcio Ahmad Al-Qalgasandi (1355-1418) en una enciclopédica obra
titulada Subh al-'Asa fi Sina ‘at al-Insa’ (luz del alba del cansado de vista. Acerca del arte de
redactar)®. No es cuestion de ir mencionado todas las referencias clasicas, porque hay ponencias
que tratan mejor el tema, pero si resaltar las mas importantes que son las citadas previamente.

En cuanto a las fuentes modernas, la primera ola de estudios caligraficos y epigraficos llega desde

el campo de la arqueologia y paleografia de la mano de los mustasrigin. ES decir, orientalistas

2 para las referencias de bibliografia en arabe he seguido el sistema de citacion establecido por la Escuela de Estudios
Arabes y usado por J. Miguel Puerta Vilchez en su libro la aventura del calamo, referencia de este trabajo.

3 ABUHAYYAN AL AL-TAWHIDI., Risala fi'ilm al kitaba (mensaje sobre el saber de escribir), ed. de ‘izzat sayd Ahmed,
Damasco, Wizarat al-tagafa, 2001.

4 IBN QUTAYBA., Risalat fi al-jatt wal qalam (tratado sobre la caligrafia y el cdlamo) ed. de Hilal Nayi, Bagdad, al-
Mawrid, vol. 19, n° 1, 1990.

% IBN AL-NADIM, Kitab al-Fihrist (libro de las recopilaciones), Cairo, Al-matba’a al-ruhaniya, 1928. [Biblioteca Digital
Mundial], Recuperado de: https://www.wdl.org/ar/item/7464/view/1/32/ (fecha de consulta: 3-1X-2020).

® Al-Qalqasandi, A., Subh al-'A5a fi Sind ‘at al-Insa’ (luz del alba del cansado de vista. Acerca del arte de redactar), El
Cairo, s.a, Dar al-kutub al-Masriya, vol. 111,1922.
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europeos-especialmente franceses y anglosajones-de principios del siglo XX, como Charles Jean
Melchior de Vogué (1829-1916), que publicaba reportes arqueoldgicos sobre varias inscripciones
traducidas’, y René Dussaud (1868-1958) que logrd teorizar sobre el origen de las lenguas semiticas
a través de estudios paleograficos precisos®. Enno Littman (1875-1958) otro especialista en las
escrituras nabateas y arabes del cual podemos sefialar su obra Semitic Inscriptions (1914)°. En cuanto
a libros dedicados exclusivamente al arte de la caligrafia, es destacable la obra del afio 1908 de
Clément Huart (1854-1926) titulada Les calligraphes et les miniaturistes de I'Orient musulman,
traducida al espafiol en 1987 con segunda edicion en el 2004 por Victoria Argimon?®.

En el panorama nacional, y dadas las relaciones historico culturales con el mundo islamico, el
término “orientalista” no tiene cabida en el &ambito academico espafiol, sustituido por el de arabista,
méas acorde al contexto hispanomusulman de Al-Andalus. El punto de partida lo podemos
establecer en 1875, con la primera publicacion divulgativa del arte de las inscripciones arabes en
Al-Andalus, por parte del historiador Rodrigo Amador de los rios!! y, a pesar de algunos errores
en su contenido, sirvid de modelo hasta la publicacion de Manuel Ocafia Jiménez de un manual
epigrafico titulado EI cufico hispano y su evolucion en 1970%2. Obra que logr6 unir los estudios
maés formales de la historia del arte islamico y la disciplina linglistica del arabismo mas purista.
Finalmente, desde finales de los afios 90, el incremento de las aportaciones académicas, reflejo del
interés por la caligrafia y epigrafia arabe, se debe a la intensa labor de investigadores/as como
Maria Antonia Martinez Nufiez en sus varias publicaciones dedicadas a la epigrafia andalusi, al
igual que Juan Antonio Souto Lasala, Carmen Barceld, Pedro Cano Avila, Virgilio Martinez
Enamorado y José Miguel Puerta Vilchez, cuyo libro hemos tomado como referencia primaria.
Rafael Valencia Rodriguez es otro gran arabista, recientemente fallecido pero que nos dejé un
importante legado académico®®. Dentro del ambito aragonés, Bernabé Cabafiero Subiza y Don

Gonzalo M. Borras Gualis son los maximos exponentes del arte hispanomusulman y el mudéjar*®.

" De Vogié Melchior, Ch. I., “Fragments de papyrus araméens découverts par M. Maspero a Sakkarah”, Comptes
rendus des séances de I'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 46° aniv. n° 3, 1902, pp. 247-248.

8 Cfr. DussAUD, R., “Découverte archéologiques récentes en Syrie”, Journal des Savants, n® 4, 1922, pp. 171-181.

°® LITTMAN, E. Semitic Inscriptions: Nabataean Inscriptions from the Soutkern Haurdn, division IV, Section A, Leiden,
Brill, 1940.

10 HuaRT, C., Los caligrafos del Oriente musulman / traduccion de Victoria Argimon, Palma de Mallorca: José J. de
Olafieta, 2%d., 2004.

I AMADOR DE LOS Ri0s, R., Inscripciones arabes de Sevilla, Madrid, Imprenta de T. Fortanet, 1875.

12 OcARA JIMENEZ, M., El cufico hispano y su evolucion, Madrid, Instituto Hispano-Arabe De Cultura, 1970

13 VALENCIA, RAFAEL., “Las inscripciones arabes en el arte mudéjar”, en Gonzalo Borras (ed.), Mudéjar. El legado
andalusi en la cultura espafiola, Catalogo de la exposicién, Zaragoza: Universidad de Zaragoza, 2010, pp. 293-305.

14 Con la intencion de no cargar demasiada informacion en la nota de pie de pagina, las aportaciones de los
mencionados investigadores apareceran mencionada a lo largo de los capitulos del presente trabajo y en la bibliografia.
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2. Desarrollo analitico:

CAPITULO 1. INTRODUCCION
I. Contexto Historico

Toda escritura consiste en el deseo de plasmar el idioma hablado mediante una representacion
grafica usando una combinacidn de signos sobre un soporte. Este sistema, reflejo de las necesidades
humanas, no es ajeno al contexto histérico y cultural de cada pueblo y por ello, resulta
incomprensible hablar de caligrafia arabe sin contemplar la historia del pueblo &arabe, su cultura 'y
marco geografico (fig.1).

fig.1 mapa de la peninsula Arabiga, publicado en 1720, Archivo de la Biblioteca Digital Mundial.

el término arabe, lejos de ser una definicidn étnica o geografica como se suele creer, siempre ha
estado ligado al propio idioma hablado por las tribus semindmadas del desierto de oriente medio™®.
de hecho, la propia etimologia de la palabra arabe lo delata: ("arabi) viene de la raiz semitica ("'rb)
que significa “elocuente” o “bien expresado”, algo que combina perfectamente con la idiosincrasia
del pueblo arabe, por ello Ibn Jaldin en su Introduccion a la historia universal, (al-Mugaddima)
dijo: “Los arabes se enorgullecen de cuatro cosas; su linaje, su memoria, la elocuencia de sus

poemas y sus caballos” *°.

15 Especificamente desde el desierto sirio hasta la Mesopotamia meridional.

16 El titulo original completo es: Libro de la evidencia, registro de los inicios y eventos de los dias de los &rabes, persas
y bereberes y sus poderosos contemporaneos. Para esta cita manejamos la edicion arabe de Darwish Abdullah, M. en
IBN JALDUN, Mugaddimat 1bn Jaldin (Introduccion de Ibn Jaldin), Damasco, Dar ya’reb, 2004, pp.1114, escpec. p.55
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Este testimonio refleja dos aspectos claves en la cultura arabe:

1) Su caracter semindmada propicié6 una transmisién oral de cuentos, mitos, historias y
especialmente poseia (Mu allagat)'’ sin precedentes, frenada por la llegada del islam vy el
progresivo cambio hacia el formato escrito, sin abandonar por completo la tradicion oral, de
hecho, la propia religion islamica usaré dicha tradicion en la memorizacion y preservacion del
Corén junto con la transmisién de los kadit, a parte del sistema de escritura.

2) La identidad cultural del pueblo arabe se sustrae de la valoracion por su lengua arabe de una

manera casi divinizada incluso antes de la llegada del islam®®,

No obstante, la visidn exterior hacia los arabes es mucho mas demografica si nos fijamos en el caso
grecorromano, vemos una division territorial en tres partes denominadas: Arabia Pétrea, Arabia
Deserta y Arabia Félix'°, que curiosamente coincidira con los dominios de tres dinastias arabes
(Gasanidas, Lajmies y los Himyaritas) que gobernaron esas zonas respectivamente.

En cuanto a sus vecinos semitas, su percepcion de los arabes no difiere mucho de los propios arabes.
Es decir, el fuerte caracter tribal y la importancia del linaje, dejé una constancia genealdgica del
origen de las tribus arabes que se remontan a Sem, hijo de Noé, compartiendo asi ancestro con los
demas pueblos aledafios segun la Tora y la Biblia (Génesis 25:12-18), reafirmado posteriormente
por el Coran (37:78) y las hagiografias de su profeta®.

Dicho esto, queda patente la importancia del idioma arabe en la definicion cultural de este pueblo.
Sin embargo, la escritura tardé demasiado en manifestarse en el mundo arabe teniendo en cuenta
la cercania geogréfica de las principales civilizaciones que dominaron el arte de escribir.

Albert Hourani, en su libro La historia de los pueblos arabes, dedica los primeros capitulos sobre
ese tema?!, en el que basicamente recalca el caracter ndmada de muchas tribus arabes y su

preferencia por el formato oral.

En términos arqueoldgicos, la primera mencién de los arabes (de la cual tenemos constancia)

17 Cfr. Corriente Cérdoba, F. y Monferrer Sala, J. P., Las diez Mu’allaqat,; poesia y panorama de Arabia en visperas del
islam: (traduccion literal y completa de los diez poemas originales, anotada y comentada en los aspectos literario e
histérico), Madrid, Hiperion, 2005.

18 |a tradicion oral afirma que el primero en hablar arabe clasico fue Ismael, hijo del profeta Abraham, recopilado en
Maza ABU MUBARAK, Z., Compendio del tafsir del Cordn “4L-QURTUBI”, Granada, CDAD. Musulmana Espafiola
de la Mezquita del Temor de Allah, Tomo I, 2005, p. 180

19 \éase el mapa de (Fig.1)

20 Hadiz narrado por Samra Bin Jundub que el profeta Muhammad dijo: “Sem era el padre de los drabes, Yafit (Jafet)
era el padre de los romanos y Cam era el padre de los etiopes” recopilado en “Kitab Al-Managib (Libro de Virtudes)”
Jami’ al-Tirmidi, Vol. 6, Hadiz 3931.

21 HouraANI. A., A History of the Arab peoples, Cambridge, Harvard University Press, 2002, pp.7-54
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corresponde al monolito asirio de Kurkh (Fig.2), que narra la batalla de Qargar (853 a.c) entre las
fuerzas del rey asirio Salmaneser 111y el rey arameo de Damasco, Ben Haddad Il o Bar-Haddad II.
En este monolito se menciona por vez primera a un gobernante arabe del reino de Qedar con el

nombre de Gindibu, que segiin Robert G. Hoyland?? corresponde a una adaptacion del acadio al

nombre arabe Jundub.

Fig.2 estela del Monolito de kurkh (Siglo IX ac.) en el British Museum de Londres

Il.  Origen de la escritura arabe

A pesar de haber mencionado que los arabes carecian de un sistema de escritura propio, la realidad
es bastante compleja, teniendo en cuenta todo el material epigrafico de la zona (anexo.1)?. Porque
lo cierto es que los arabes usaron diferentes sistemas de escritura prestados y/o modificados para
las transacciones comerciales y demas usos, dependiendo de la época y area de influencia.

Segun los dos expertos en materia en el panorama nacional, M.2. Antonia Martinez Nufiez y José
Miguel Puerta Vilchez?*, la evolucion del sistema de escritura actual responde a una serie de
factores Historico-linguisticos acelerados por la llegada del islam que canoniza las bases del idioma
(unificando los siete dialectos hablados - con fuerte predominio Quraysi- en una lengua) y, por
consiguiente, el trazado del Jatt al- ‘arabi (caligrafia arabe).

Es bien sabido por los estudiosos del fusha (&rabe clésico) el caracter hibrido de su origen,

22 HoYLAND, R.G., Arabia and the Arabs; From the Bronze Age to coming of Islam, London and New York Routledge,
2002, p. 59.

23 Véase el apéndice grafico 1

24 Por orden alfabético: MARTINEZ NUREZ, M.2, A., “Escritura arabe ornamental y epigrafia andalusi”, Arqueologia y
Territorio Medieval, n® 4, 1997, pp. 127-162. PUERTA VIiLCHEZ, J. M., La aventura del calamo..., op. cit., pp. 23-25.
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compartiendo ancestro con las dos ramas semiticas:
e Lenguas semitico meridionales: Antiguo Sudarabigo, del cual desciende el sabeo
e Lenguas semiticas occidentales: de las cuales tenemos las lenguas cananeas, arameo y
hebreo.
El problema surge cuando esa hibridacion del idioma choca con el origen de la escritura , teorizado
desde su creacion por tratadistas arabes como Ibn Qutayba (828-889)%° que establece una
transferencia del conocimiento de la escritura desde los reinos sudarabigos- jatt al-Musnad?®
(alfabeto Sabeo)- hacia los demas focos de creacién de la escritura arabe (Kufa y Petra), alejada en
gran medida de las interpretaciones de linguistas y arabistas occidentales que ven una clara y Gnica
influencia lineal del norte, que va desde el arameo palmirense-con su trazado siriaco-hasta el
nabateo de los primeros siglos de nuestra era.?’
José Miguel Puerta Vilchez admite que la problematica del origen de la escritura, sea del norte o
del sur, sigue sin zanjarse en la actualidad®®. A mi juicio, ambas teorias de procedencia tienen
fuertes argumentos arqueologicos que las sustentan, porque, a pesar de la clara influencia del trazo
siriaco y su parecido con las letras arabes, es innegable obviar las fuentes arqueoldgicas de
inscripciones arabes con alfabeto sabeo en los yacimientos de Qaryat al-Faw y Wadi Rum?®.Por lo
tanto, podemos extrapolar que hay tres focos de origen preislamico:
1) Un alfabeto Musnhad, desarrollado en el reino sabeo yemeni que se adapta al arabe con tres
variantes (tamudeo, lihyanita y safaitico)*
2) Un alfabeto Nabateo-siriaco del cual se adapta el trazo protoarabe3!.
3) Un alfabeto procedente de Al-hira, capital del reino lajmida, denominado yazm (fig.3), que
llegd a la meca a finales del siglo VI, a través de una caravana dirigida por Abu Sufyan ibn
Harb, padre del primer califa omeya. Es decir, este alfabeto sera el usado en las primeras

redacciones coranicas, que posteriormente dara lugar al ctfico®.

pREF LINS090AbSLlo)wedp9)waadSobe  [os Alfabeto

arabe en trazado yazm, siendo éste una adaptacion del trazado arabe 14jmida que a su vez deriva del nabateo.

%5 Cfr. IBN QUTAYBA., Risalat fi al-jatt wal qalam (tratado sobre la caligrafia y el calamo) ed. de Hilal Nayi, Bagdad, al-
Mawrid, vol. 19, n° 1, 1990.

26 \/éase el apéndice grafico 2

27 \/éase el apéndice grafico 3

28 PUERTA VILCHEZ, J. M., La aventura del calamo..., op. cit., p. 34.

29 \/éase apéndice grafico 4

30 \éase apéndice grafico 5

31 Véase apéndice grafico 6

32 Hamid Safahi, Y., Islamic Calligraphy, London, Thames and Hudson, 1978, pp.8-9
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I1l.  Inscripcidn epigrafica arabe-nabatea

Ya que hemos revelado que la primera mencion del pueblo arabe por parte externa la encontramos
en el monolito asirio de Kurkh, es justo dedicar unas lineas a la primera mencion del término
“arabe” en idioma arabe con caracteres nabateos.

Se trata de una lapida hallada al sur de Siria en Hauran, muy estudiada por arabistas y arquedlogos

por su valor historico-linguistico que sirve de nexo de union entre las manifestaciones culturales

arabo-nabateas y la futura identidad islamica. (fig.4)

Fig. 4 Nag$ an-Namarah (inscripcion de Namara) descubierta en Hawran, sur de Siria. Ahora en el museo del Louvre.

Epitafio de Imru' al-Qays ibn 'Amr33, descubierto y traducido por R. Dussaud en 1901, seguido por
otros arabistas como Littman (1949) y Bellamy (1985) que ofrecen una traduccion mas
actualizada®. La importancia del texto para el presente trabajo es la claridad del texto y la precision
de la fecha data, que deja constancia de un idioma arabe ya desarrollado y de una inclinacion
temprana por el trazado nabateo que reafirma la procedencia de la escritura arabe actual y su
caligrafia.

El texto® clama lo siguiente:

“Esta es Nafs (ldpida funeraria) de Imru' al-Qays ibn 'Amr, rey de todos los arabes, que obtuvo el
honorifico titulo de sefior de Asad y Nizar. Sometio a los asdies y abrumo a sus reyes. Hizo huir a Midhiy
[jefe de tribu] y vino conduciéndolos [él mismo] a las puertas de Najran, la ciudad de Shammar y él
sometié a Ma'add, y trat6 con honor a sus nobles y repartié sus posesiones entre sus hijos [en otras
traducciones seria: y convirtié a los nobles en gobernantes], y les hizo vasallos de los romanos, y ningin
rey consiguié sus logros. murié en el afio 223 [afio 328 dc] dia de Kaslul [diciembre] jbienafortunados

aquellos que eran sus amigos!" %6

33 Segundo rey lajmida entre 295 y 328 dc.

3 DANIELS, PETER. T., “The type and spread of Arabic script”, en Mumin, M. y Versteegh, K. (eds.) The Arabic Script
in Africa: Studies in the Use of a Writing System, Leiden-Boston Brill, Vol. 71, 2014. pp 26-27.

3 Véase el apéndice grafico 7

% Traduccion de Irfan Shahid en SHAHID, 1., “Philological Observations on the Namara inscriptions” Journal of Semitic
Studies, vol. 24, 1, 1979, Washington DC, pp. 33-42.
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CAPITULO 2. LA CALIGRAFIA ARABE

I. La Caligrafia al servicio de Dios

La definiciéon etimologica de la palabra “caligrafia” proviene del griego, «kolog» (bello) y
«ypapewvy» (escritura), para expresar la idea estética del arte de escribir con letras refinadas. En
cambio, el equivalente arabe de “caligrafia” es al-jazt al- arabi, que literalmente significa “la linea
arabe” enfatizando el caracter practico en sus inicios.

El prefacio de José Miguel Puerta Vilchez en su libro La aventura del calamo, arranca con una
admiracion por la versatilidad de este arte y su poder de “otorgar imagenes visuales a la palabra
divina”®’. El proceso evolutivo de la caligrafia va de la mano con la evolucion de la escritura arabe
desde su formato preislamico de letras separadas, yazm, hasta los trazados clasicos de caligrafia
musulmana. Pese a ello, no hay que confundir escritura con caligrafia, bien sabido por los
tratadistas arabes que usaban el término kitaba, para la escritura y jatt, para el embellecimiento

artistico de esa escritura.

Tampoco hay que olvidar las razones teologicas que permitieron la brillante evolucion de este arte
en el mundo musulman, ya que, a diferencia de la poesia y la arquitectura, es un arte que cuenta
con respaldo “divino” a través del uso de su palabra revelada (Coran) a su profeta Mahoma®. Por
ende, podemos establecer dos premisas:

- Un carécter anicénico del arte musulman, implementado por la doctrina estrictamente monoteista
que siguen judios y musulmanes, prohibiendo asi cualquier representacion de la divinidad, sus
profetas y, en mayor o menor medida, los seres animados, privando de esa manera cualquier
desarrollo de la pintura y demas artes plasticas, a excepcion de ornamentos geomeétricos y vegetales
que se adaptan al marco arquitecténico *°.

-Una revalorizacion del libro y el conocimiento escrito con la llegada del islam, la “palabra divina”
en ambos formatos-escrito y oral- se manifiesta a través de la lengua arabe, con mayor énfasis en
el formato escrito por su mayor grado de fidelidad al texto divino, especialmente en época del

califato ortodoxo y omeya con la rapida expansion hacia territorios no arabo parlantes.

37 PUERTA VIiLCHEZ, J. M., La aventura del calamo..., op. cit., p. 18.

38 Brito Diaz, C., “El cidlamo de Al4: Caligrafias del arcano en la meta estructura del Cordn”, Revista de Filologia de la
Universidad de La Laguna, n°® 17, 1999, pags. 193-204

39 Tema tratado por Oleg Grabar y traducido por Bernabé Cabariero Subiza en, GRABAR, O., “;Existen imagenes
sagradas en el islam?”, en Borras Gualis, G.M., y Cabafiero Subiza, B. (Coords.), La Aljaferia y el arte del islam
occidental en el siglo XI, actas del Seminario Internacional, Zaragoza, 1-3 diciembre 2004, Institucién Fernando el
Catdlico, 2012, pp.19-42
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Dicha revalorizacion se puede observar en los primeros versos coranicos revelados:
“En el nombre de Al-lah, el Clemente, el Misericordioso.
Recita en el nombre de tu Sefior, que creo,
Cred al hombre de sangre coagulada.
jRecita! Pues tu Sefior es el Mas Noble,

Quien ensefi6 el uso del calamo,

’

Ensefié al hombre lo que no sabia.’

Coréan 96; 1-5.40

Sera constante la referencia al calamo (instrumento de escritura) y la lectura en los versiculos
coranicos siempre en el contexto de raciocinio y ensefianza de Dios al ser humano, por un lado,
para legitimar la afirmacion de que el Coran es en realidad revelacion de Dios y por otro lado
marcar un punto de partida que divide la era preislamica o yahiliyya (época de ignorancia), con la
era islamica, considerada la época del libro y el saber®’. Por ello, los primeros caligrafos y
tratadistas musulmanes usaran versos del Coran (2:282; y 68:1-2) para justificar el trato especial
de la letra arabe que, por consiguiente, llegara a ser tan fijada e inalterable como el propio contenido
coranico. A parte del Coran, la justificacion teoldgica se extiende tomando fuentes del hadiz
(tradiciones de dichos y hechos del profeta) que sera la fuente primordial de los primeros tratadistas
que tocan el origen de la caligrafia. Uno de ellos, quizéa el primero de su género, fue Al-Warragq (el
copista) de nombre Muhammad Ibn al-Nadim (m.996), con su obra Kitab al-Fihrist (libro de las
recopilaciones) de gran volumen biografico y recopilatorio en el que dedica su primer volumen al
origen de la escritura inclinandose por referencias tradicionales cuyas cadenas de narraciones
llegan al profeta Mahoma: “el primero en trazar con el cdlamo, después de Adan, fue el profeta
Idris” #?, reafirmando de esa manera el caracter sacro de la escritura arabe.

Histéricamente, podemos observar esta sacralizacion de la escritura en los acontecimientos
mencionados en las fuentes musulmanas, tales como la batalla de Badr en el afio 2 H*3, (624) donde

los musulmanes capturaron a 70 hombres de Quraysh, muchos de los cuales fueron liberados

40 Se ha usado la traduccion de Julio Cortés, El Salvador, Edicién electrénica: Biblioteca Islamica «Fatimah Az-Zahra,
2005, con una ligera modificacion personal para facilitar la lectura del verso.

41 Otro término usado por los tedlogos musulmanes es el de Nubtiwwa para referirse especificamente a la etapa de
profecia de Mahoma.

42 PUERTA VILCHEZ, J. M., La aventura del calamo..., op. cit., pp.32-33. También citado en AL-KURDI, M. T., Tarij al
al-jatt al-’arabi wa adabuhu (La historia de la caligrafia &rabe y su literatura), EI Cairo, Al-Hilal (12 ed.),1939, p.16.

43 Calendario musulman de ciclos lunares realizado en época del segundo Califa Umar, partiendo de la fecha de la
emigracion de Mahoma a Medina en el afio 622 dc.
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mediante pago por rescate, otros ganaron su libertad ensefiando a leer y a escribir a los iletrados
musulmanes.

Il. La Caligrafia y sus estilos, instrumentos y caligrafos.

Tratado el tema simbolico y sacro de la escritura arabe, resulta interesante analizar las primeras
observaciones formales del disefio de las letras y el trazado arabe. Ibn Nadim dice en su Kitab al-
Fihrist: “de los primeros trazos arabes de la era islamica tenemos: al-makki (de la Meca) después
al-madani (de Medina), luego al-basri (de Basora, en Iraq) y luego al-kafi (de Kufa, en Iraq); el
alif (primer alfabeto, equivalente al ‘a’ espaniola) del trazo madani y makki €s mas curvo en su
parte inferior con ligera inclinacion hacia la mano derecha “*4. Esto ya demuestra el temprano
desarrollo del analisis morfoldgico de la caligrafia &rabe y su clasificacion por grupos, al principio
con una denominacion toponimica de cada estilo segun el lugar de procedencia o desarrollo, que
gradualmente dejara lugar a otra clasificacion mas elaborada basada en el estilo y el migyas o escala
de proporciones de la escritura establecida por los principales caligrafos de época abasi.

Los primeros trazos mencionados (al-makki y al-madani) responden en realidad a un mismo estilo
llamado AZipazi*® (por desarrollarse en la region del Hiyaz) que fue realizado en dos diferentes
puntos geograficos, con muy ligeras diferencias dificiles de apreciar, ya que ambos usan las mismas
letras separadas del yazm. La diferencia mas notable es el uso del trazo madani con fines utilitarios
en la administracion de gobierno del profeta Mahoma en Medina: firma de contratos y envio de
cartas*®. Por lo tanto, el trazo hipazi junto con el siriaco redondeado o “Estrangeld” (fig.5) dara

lugar al estilo cufico, especialmente si nos fijamos en el alif, observamos una ligera curvatura hacia

el perfil derecho l yen lafa’ (F) se aprecia la influencia del siriaco Estrangela en la forma .9 y

2
QJ\,%&\C\(?’JS.&.:K

fig.5 Alifato (alfabeto consonéntico) siriaco de 22 letras en estilo Estrangela

El orden visual de la caligrafia serd determinado por varios factores entre ellos el estilo, el material
de soporte y su dimension, ademas de la libertad de ejecucion y la artesania del caligrafo. Aspectos

gue vamos a tratar en breve.

4 |bn al-Nadim, Kitab al-Fihrist..., op. cit. p.17, [Biblioteca Digital Mundial], Recuperado de:
https://www.wdl.org/ar/item/7464/view/1/32/ (fecha de consulta: 3-1X-2020).

45 \/éase apéndice grafico 8

46 \/éase apéndice grafico 9
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En el libro de Clement Huart titulado “Los caligrafos del oriente musulmén”, vemos como aborda
el tema de los instrumentos del caligrafo de una forma abreviada pero concisa, ademas de un
analisis del canon y unidad de medida de cada letra siguiendo las pautas establecidas por forjadores
de este arte como lbn Mugla*’.

1. Instrumentos empleados:

La evolucion estética y formal del oficio de la escritura obligd a su vez un desarrollo minucioso de
los instrumentos empleados para expresar un arte polifacético aplicado a varios materiales: los
clasicos soportes blandos (papel y pergamino) y otros materiales como la cerdamica, metal (en
orfebreria*® y numismatica), textil y las aplicaciones arquitectonicas con incisiones sobre piedra o
yeso.

El instrumento mas tradicional en el campo de la caligrafia es el Qalam (calamo) o cafia cortada de
forma transversal en su ras 0 extremos, creando asi una doble punta- llamadas insi y wahsi-que
favorece la transicion entre trazos gruesos y finos para la caligrafia. La tinta es otro elemento

tradicional usado en los soportes blandos, en cuya elaboracion encontramos dos tipos:

e Hibr o tinta negra grasienta que se hace mezclando agallas pulverizadas de los arboles con
agua. Es una tinta similar a la europea con un tono muy negro y de absorbido rapido en el
papel.

e Midad o tinta de primitiva, realizada a base hollin disuelto miel, goma arabiga y agua. A
veces se usan datiles molidos como pigmento para darle un cromatismo célido a la escritura.
Es un tipo de tinta de menor calidad, ya que sufre un deterioro acelerado con el paso del
tiempo.

En cuanto a los soportes, la piedra dominaba la era preisldmica con inscripciones epigraficos con
frases cortas a modo de saludo, advertencia 0 uso apotropaico sobre epitafios y estelas
conmemorativas. Mientras que en la era islamica la caligrafia toma el relevo primero sobre cuero
de animales como cabras y camellos, luego con papel vegetal de palmera y finalmente con papel
de fibra vegetal de tela de lino, introducido al mundo musulman a través de china después del afio
751, afio de la batalla de Talas entre tropas del califato abasi y la dinastia Tang con victoria en el
bando musulman que cambid el panorama historico-politico de la zona (descifrando el secreto de

fabricacion del papel y el contacto con la caligrafia china) y, por consiguiente, el arte islamico.

47 HuART, C., Los caligrafos del Oriente musulman..., op. cit. pp. 29-71.
48 Sobre esta cuestion, Cfr. Martinez Nafiez, M.2 A., “Inscripciones arabes en la Catedral de Oviedo: El Arca Santa, la
Arqueta del Obispo Arias y la Arqueta de Santa Eulalia”, Territorio, Sociedad y Poder, n® 11, 2016, pp. 23-62.
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la terminologia usada por caligrafos y tratadistas para el papel es Waraq para el soporte blando en
general independientemente de su material o forma de elaboracion, pero también existen otras
definiciones que reflejan las caracteristicas del papel: kagit para el tipo de papel blanco y
semitransparente, girtas para los papeles de textura mas dura y poco lisa, mientras que los papeles
coloreados son llamados raq o raq mulawwan®®. Clement Huart, menciona ademas las industrias
de fabricacidn establecidas por el quinto califa abasi, Hartn al-Rashid, en Egipto (papel faradnico)
y en la region del Jorasan (papel solaymani)®. El mihbar 0 tintero, pocas veces mencionado, es
otro elemento usado frecuentemente por los caligrafos y que consiste en un pequefio recipiente

fabricado en vidrio o metal para preservar la tinta. Los tinteros musulmanes suelen obtener una rica

ornamentacion (fig.6).

fig.6 envoltura de un calamo y tintero otomano del siglo XI1X. Catalogo de la casa de subastas digital Ukauctioneers.

La unidad estética del arte islamico otorga a la decoracion el papel protagonista en dicho arte, por
ello, la caligrafia lejos de limitar su uso sobre el papel, se convierte en la expresion artistica de
ornamento por excelencia, especialmente en la arquitectura para ocupar el puesto decorativo e
iconografico de la pintura. También encontramos caligrafia tallada en madera y marfil mediante
gubias apuntadas, en la cerdmica y vidriera destacan las técnicas de fijacion del color con pigmentos

resistentes al fuego y al deterioro.

2. Estilos empleados

Los estilos caligraficos nacieron fruto del progreso ornamental en los textos coranicos a lo largo de
los siglos, junto con una necesidad funcional ya presente en tiempos del profeta Mahoma. Porque
hay varias referencias sobre los kuttab a/ wayhy o escribas del Coran que escribian primero con
letra cursiva (nasj) para una rapida redaccion y que luego volvian a escribir tranquilamente en letra

recta y sobria (hiyazi y luego cufico) que va adoptando forma geométrica con el tiempo.

49 Cfr. Ibn al-Nadim, Kitab al-Fihrist..., op. cit. pp. 59-60
%0 HuART, C., Los caligrafos del Oriente musulman..., op. cit. pp. 13-14
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En tiempos del tercer califa ortodoxo, ‘Uthman ibn ‘Affan, se recopila el conjunto del texto sagrado
en un formato de libro unificador con un deseo de preservar la palabra divina y evitar
contaminaciones posteriores. Eso obliga una estricta evaluacion del contenido, orden de las azoras
y el trazo cufico implementado®. El segundo punto de inflexion se da con la expansion de la Umma
0 comunidad musulmana dentro de grupos no arabes que encuentran mayor dificultad para leer los
textos arabes y no es de extrafar, si nos fijamos en el caracter compositivo de sus 28 letras, hay 20
letras representadas por 9 grafemas o signos idénticos: (<) para [b] [t] y [t] / (T) para [§] [h] y [j] / (2)
para [d] y [d]/ () para [r]y [2]/ () para [s] y [8] / (=) para [s] y [d]/ (&) para [t] y [z] / (&) para[1y [g]/
(<) para [f] y [q]. La solucién mas racional para regular la pronunciacién fue la realizada en época
del dltimo califa ortodoxo Ali a través del escribano Abu I-Aswad al-dua’li con el uso de puntos a
modo de harakat 0 marcas (fig.7) para vocalizar el texto® y que mas tarde dio lugar a los puntos
auxiliares y signos diacriticos clasicos®.El punto, signo de la perfeccion intelectual y religiosa,
sera el elemento de medida usado por caligrafos como Ibn Mugla, Ibn al-Bawwab y Yaqat al-

musta’simi en la elaboracion de los estilos caligraficos.>.

fig. 7 letra Nan (N) con todos los diacriticos (rojo= [U], azul= [A] y abajo [I] en verde) y un punto

auxiliar para diferenciarlo de las letras (b), () y (¢).

Esa proporcionalidad entre el ancho del trazo y la altura de la letra con el uso del punto como
medida, nos dara una infinita variedad de combinaciones que hoy se agrupan en siete estilos
oficiales y sus variantes (de los cuales mencionaremos cinco, dejando de lado los estilos persas):
-1. estilo cufico:

El més antiguo y prestigioso de los estilos, con un trazo macizo, serio, simétrico y de lineas
rectilineas que a menudo dan un aire geométrico. nacido a finales del siglo VII, pero su desarrollo

no concluye hasta el siglo 1X. Aungue su uso en principio queda ligado al islam y su libro sagrado,

51 Véase apéndice grafico 10
52 PUERTA VILCHEZ, J. M., La aventura del calamo..., op. cit., p. 45.
53 Véase apéndice grafico 11
54 Véase apéndice grafico 12
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su expresion artistica no decay6 siendo el méas usado en epigrafia andalusi por su adaptabilidad al
marco arquitectonico. Segun Al-Qalgasandi hay méas de 30 tipos de cufico, pero los que nos

interesan cinco con ejemplos de Basmala, (formula coranica nominativa a Dios), (fig.8-12):

%JLrJLJLM

-cufico temprano: fig.8 basmala en cufico simple

- cufico oriental: ~ - * fig.9 basmala en cuifico oriental omeya

- cufico magrebi: p,.“yn,“u”l)\_ml fig.10 basmala en cufico florido magrebi
TUITEETE 1] ST
'F.I: un: fig.11 basmala en cufico simple andalusi

-cufico geometrico: Tipo nudo. Pﬁéﬂl;“‘m fig.12 tres versiones de basmala geométrica.

D
1 el | ENS: & 'y %ﬁ:
Tipo cuadrado. = |k 24 [ Tipo ornamental =" < ’!ﬂlt "32("9]!¢ ‘L?U!?“ -

-2. Estilo Nasj: trazado en cursiva que por su propio nombre (copia) indica su uso para copiar

- cufico andalusi simple

textos coranicos, hadices y otros textos administrativos que se atribuye a Ibn Mugla y se desarrolla
en el siglo X. su trazo se caracteriza por tener una alif (A) aislada y de 6 a 7 puntos de altura y
alargar la sin (s) en la basmala (fig. 13). Casi todos los siguientes cursivos derivan de una forma u

otra de este estilo.

-~ 2
v ‘ r ‘ o
’“‘Q_’/'/"\'?f) AN 2)
~ ~ ~ ~ gl }
fig.13

-3 Estilo zulut: el estilo mas celebre por su variedad y elegancia de trazo, desarrollado por Ibn
Mugla y perfeccionado por caligrafos posteriores. Consigue desplazar al cufico como estilo
ornamental en el oriente islamico. (fig.14)

Fig.14 basmala en estilo zulut, en composicion circular.

21



dlohammed oBac/zati:
ota escxitua drabe, entre el arte de la calgtaﬁ'a Y la epgtaﬁ’a islamica

Tiene una variante usada con un calamo mas ancho, fulutayn que significa doble zuluz (fig.15)

fig. 15 basmala en estilo ful/uzayn usado en manuscritos abasies.

- 4 Estilo rug’a: creado a finales del siglo XIV y se desarrolla en el (;'w,)‘(_.

XV, estilo menos ornamental y mas practico, debido a sus

proporciones pequefias, siendo el mas usado para las cartas (fig.16) fig. 16 basmala en trazo ruq’a.

-5 Estilo diwanti, es un estilo ya moderno que brota desde la escuela otomana, llamado asi por ser
el trazo empleado en la escritura de los diwanes o documentos estatales otomanos. Derivado del

nasji y de trazos persas, sus letras reflejan barroquismo y horror vacui (fig.17).

Fig 17 basmala en estilo diwani, en su variante yallt diwani atribuida al caligrafo otomano Ibrahim Munif del siglo
XV.
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CAPITULO 3. LA EPIGRAFIA CUFICA HISPANOMUSULMANA

La epigrafia &rabe entra, evidentemente, en la peninsula ibérica de la mano de los conquistadores
musulmanes en el afio 711y florece con el nacimiento de Al-Andalus. M.2 Antonia Martinez NUfiez
sefiala en su ponencia presentada en la XI jornada de Arqueologia Medieval: Epigrafia Arabe y
Arqueologia Medieval, en 2010 (Martinez Nafiez, 2015) que la designacion del término «epigrafia
monumental» en el ambito académico se ha limitado al estudio de piezas arqueoldgicas con
inscripciones arabes y que conviene ampliar la perspectiva hacia inscripciones de diferente caracter
y funcidn. Es decir, epigrafes relacionados con la arquitectura en todas sus variantes decorativas®.
Esto viene explicado por el caréacter hibrido que se exige en el estudio epigréfico arabe, puesto que
la epigrafia requiere un analisis material y arqueoldgico sustentado por una documentacion escrita
y un conocimiento linglistico-artistico de la escritura arabe.

Las primeras inscripciones arabes en territorio Hispano, ya muestran una temprana independencia
respecto al trazo oriental, debido al gusto por el estilo cufico y sus variantes de la escuela magrebi
en del Norte de Africa®. Sin embargo, el goteo de influencias orientales nunca dejara de cesarse
por lo que dificulta a veces la interpretacion de ciertas inscripciones. Pero gracias a la laboriosa
dedicacion de eminentes epigrafistas como Manuel Ocafia Jiménez y Pedro Cano Avila, podemos
establecer unas pautas de estudio y comparacion. El primero, empleando el sistema de agrupacion
y enumeracion de los signos arabes inventado por Samuel Flury en 1920 con una ligera
modificacion personal (fig.18), logra determinar una eficaz lectura de ciertas inscripciones
ambiguas y/o disimuladas tras motivos vegetales y geométricos®’. El segundo, a través de su
conocimiento de la numismatica musulmana® y las inscripciones arabes en época de Pedro | de
castilla en el Real Alcazar de Sevilla®,ofrece una mayor precision a la hora de traducir las

inscripciones.

% MARTINEZ NUREZ, M.2, A., “Epigrafia monumental y élites sociales en al-Andalus”, en Malpica Cuello, A. y Sarr
Marroco, B. (Eds.), Epigrafia &rabe y Arqueologia medieval, Granada (Museo Casa de los Tiros), XI jornada de
Arqueologia Medieval (31 mayo - 2 junio de 2010), edicién: Alhulia, 2015, pp. 19-61, espec. p. 19.

%6 El mas famoso es el estilo ctfico cairuani, desarrollado en la Gran Mezquita de Kairuan. Véase apéndice grafico 13
57 OcaRA JIMENEZ, M., El clfico hispano y su evolucidn..., op. cit. pp. 14-15.

58 CANO AvILA, P., “Hallazgo de dirhemes del califato Omeya de Al-andalus en Montellano (Sevilla)”, Revista
Numismética OMNI, n°. Extraordinario 1, 2014, pp.149-164.

59 CANO AVILA, P. Y TAWFIK MOHAMED Essawl, A., “Estudio epigrafico-historico de las inscripciones arabes de los
portalones y ventanas del Patio de las Doncellas del Palacio de Pedro | en el Real Alcazar de Sevilla”, Apuntes del Real
Alcazar de Sevilla, n° 5, 2004, pp. 52-79. Tema tratado detalladamente en el XXII Simposio de la Sociedad Espafiola de
Estudios Arabes celebrado en Almeria desde el 1 al 4 de octubre de 2015 con el tema de "Epigrafia arabe en el portalon
del salon de la Media Naranja del Real Alcézar de Sevilla", obtenido mediante grabacién audiovisual :
https://www.youtube.com/watch?v=jan2azzk640 [Fecha de Consulta 5-1X-2020]
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fig.18. sistema de numeracién cufica. M. Ocafia afiade dos signos mas: el

nexo alif-lam para la negacion (‘8’) que seria el 18, y la palabra “ALLAH” (434\) en el 19.

Dicho esto, y antes de mostrar ejemplos epigraficos, cabe destacar que ambos especialistas dividen
la epigrafia cufica hispanomusulmana en tres fases®:
1. Una primera etapa arcaica que va desde el siglo VIII con la llegada musulmana hasta el
siglo XI con la desintegracion del Califato de Cordoba.
2. Una segunda etapa de uso especial del cufico florido, que va desde la caida del califato y
la desintegracion de sus dominios en taifas hasta la llegada de los almohades a mediados
del siglo XI1I.

3. Unatercera etapa desde la entrada de los almohades hasta la caida del reino nazari en 1492.

De la primera fase encontramos inscripciones cuficas en las primeras copias del Coran distribuidas
por las administraciones de gobernantes wali o vali, junto con monedas bilingiies®’. De estas
altimas hay que destacar las acufiadas en época del vali Al-Hurr ibn Abd Al-Rahman a-Taqafi,
entre los afios 94-98 H. (712-716 dc) porque reflejan la letra “d” (2), con estilo cufico arcaico en la

palabra Muhammad (Mahoma) y la sahada (profesion de fe) en el centro (fig. 19)

fig. 19 Dinar bilingie de cordoba. Auditorio de Casa Arabe.
Las numerosas publicaciones sobre hallazgos de lapidas fundacionales y funerarias®?, manifiestan

un deseo estético de embellecer la escritura que sera reflejado en formato monumental con

80 OcaRA JIMENEZ, M., El clfico hispano y su evolucidn..., op. cit. p. 20

81 Cfr. ArRIzA ARMADA, A., “Del sdlido al dinar. En torno a las primeras emisiones aureas del Magreb (76/695-696 —
100/718-719)”, Revista Numismatica Hécate, n°. 4, 2017, pp. 88-113.

82 De las cuales destacamos por orden cronoldgico: RAMos RuUBIO, J. A., Y DiAz ESTEBAN, F. “Nueva lapida arabe de
Trujillo”, Anaquel De Estudios Arabes, n® 16, 2005, pp.201-204. MARTINEZ ENAMORADO, V., “Més sobre epigrafia
nazari y merini a partir de la lpida de Cafiete de las Torres conservada en el Museo Arqueoldgico de Cordoba”, Anales
de arqueologia cordobesa, n°16, 2005, pp. 239-258. Barcelo, C., “Epigrafia arabe del emirato (siglo IX). Lapida

de Tudela y estela de una omeya”, Arqueologia y Territorio Medieval, n° 25, 2018. pp. 7-27.
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estructuras arquitectonicas envueltas por motivos geométricos, atauriques y, efectivamente,
caligréficos. EI mejor ejemplo que podemos exponer son algunos disefios epigréaficos de la
Alhambra de Granada como muestra que ensalza entre el recorrido de la epigrafia andalusi y su
caligrafia, y que, ademas culmine
las observaciones planteadas en
este trabajo (fig. 20).

Aqui observamos el uso del estilo
nasji que va poco a poco tomando
relevo ornamental sobre el
ctfico®® relegado a versiculos
coranicos o caligramas de
plegarias breves. Los poemas
aulicos protagonizan el espacio
epigrafiado  junto al lema
dinastico nazarf 44 . <& ¥ (no
hay mas vencedor excepto Dios)
escrito en nasji mixto, a modo de

alfiz enmarcado.

Fig. 21conjunto de inscripciones ornamentales en el mirador de lindaraja o Daraxa. Fuente: alhambra.com

Siguiendo con el mismo ejemplo, es resefiable la evolucién del cdfico andalusi en el timpano

central de la ventana del mirador de Lindaraja que presenta un compeljo caligrama arquitectdnico
con forma piramidal que genera arquillos polilobulados y nudos tras elevar la letra alif \ y el

nexo alif-lam ¥ creando uniones geométricas. La base es una inscripcion ctfica que glorifica el

sultan al-Gani bi-LIah®, mientras que la cursiva se enmarca dentro de las formas lobuladas, dos
laterales rectangulares con frases rogativas y una central octogonal con un versiculo del Coran
12:64.

83 MARTINEZ NUNEZ, M.¢, A., “Escritura arabe ornamental y epigrafia andalusi™ ..., op. cit. p.142.

8 PUERTA VIiLCHEZ, J. M., “Caligramas arquitectonicos e imagenes poéticas de la Alhambra” en Malpica Cuello, A. y
Sarr Marroco, B. (Eds.), Epigrafia arabe y Arqueologia medieval, Granada (Museo Casa de los Tiros), XI jornada de
Arqueologia Medieval (31 mayo - 2 junio de 2010), edicién: Alhulia, 2015, pp. 97-135, espec. p. 112
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3. Conclusion:

Con toda la division planteada sobre la escritura arabe que hemos transmitido en este vaciado
historiografico, no cabe duda que hay unanimidad a la hora de calificar el valor artistico de su trazo.
Desde el primer capitulo hemos tratado de entender el proceso evolutivo de ese arte a través de un
analisis historico-cultural de sus inicios. examinada la problematica de su origen, llegamos a la
siguiente conclusion: el nacimiento de la caligrafia arabe sigue el mismo patron étnico y linglistico
de la cultura arabe. Es decir, el caracter hibrido, tanto étnica (descendientes adnanitas y gahtanitas)
como linglistica (rama semitica del norte y rama sudarabiga del Yemen) fue vital para la formacion
de la identidad arabe. Pero con la caligrafia, el factor religioso juega el papel méas clave de su
desarrollo y explotacion artistica. Por ello, hemos tratado en el segundo capitulo el caracter sacro
de la escritura que transmite esa sacralidad a la caligrafia y ésta a su vez al trazo cufico, simbolo

de prestigio ornamental de la epigrafia andalusi, tema esencial en el tercer capitulo.

Definitivamente la espiritualidad que tanto impregna el arte de embellecer unas letras consideradas
sagradas a ojos de practicantes, admiradores o incluso eruditos de la materia como José Miguel
Vilchez Puerta y otros, podria ser la clave para entender esa facilidad de adaptacion a diferentes
contextos artisticos con los que la caligrafia arabe estuvo en contacto (persas, otomanos, kurdos,
indios, chinos, sudeste asiatico, etc.) incluso fuera de un contexto puramente islamico como con el

mudéjar espafiol.
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Anexo |. Apéndice grafico

1. Inscripcion arabe en letra tamudea en sentido vertical ubicada en el valle de Yitta, provincia de Hail,

Arabia Saudita. Datada entre los siglos Xl y X ac.

2. Fragmento de una inscripcién arabe con letras sudarabigas. Museo Histérico Dar-almadina, Arabia
Saudi, datada entre el siglo IX y VIII ac. Fuente: mnamon.sns.it



http://mnamon.sns.it/index.php?page=Home&lang=en
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3. Esquema alfabético nabateo-siriaco y su relacion con el arabe.
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4 inscripcion arabe tamudi con alfabeto Musnhad (sabeo) en Wadi Rum. Afio 328 dc.
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5. Esquema alfabetos semiticos meridionales. Promotora Espafiola de Linguistica (Proel)
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6. Inscripcion arabe con fuerte dialecto siriaco y letra proto-arabe. Hauran, siria datada en 578 dc. Cuya traduccion es:
“yo soy charhabil, hijo de Talmu. Construi este martirial en el afio 463 (afio nabateo= 579 d.c) después de la muerte

de Jaybar hace un ario”.
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7. Inscripcion de Namara con la siguiente lectura de Dussaud (Dussaud: 1922)

Seeaelesion for p 1RO K8 Q)
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Original (arriba) y lectura arabe de Dussaud (abajo) con
signos diacriticos
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8. Pagina del Coréan (Codex Parisino-petropolitanus: Arabe 328a) con trazado hiyazi, de la azora de “la familia de
Imran” (Coran 2: 1-13) https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8415207g/f11.item

Source galllca.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France. Département des Manuscrits. Arabe 328


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415207g/f11.item
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9. Segunda carta enviada por el profeta Mahoma a Mundir ibn Sawa Al-tamimi afio 6 H. (628). Museo
Topkap1 Saray1, Estambul.
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Traduccion:
“En el nombre de Allah, el Clemente, el Misericordioso; del profeta de Allah Muhammad hacia al
Mundir ibn Sawa, que la paz esté contigo, doy gracias a dios [por la conversidn] y testifico que no
hay mas dios que Allah y Muhammad es su siervo y mensajero. A partir de entonces les recuerdo a
Allah todopoderoso, porque el que aconseja se esta aconsejando asi mismo, y quien obedece mis
mensajeros [embajadores del profeta] me habra obedecido a mi, y quien les aconseja me habra
aconsejado a mi, mis mensajeros han hablado bien de ti, permanecera en su cargo actual. Debes
permanecer fiel a Allah y su Profeta. Acepto su recomendacion sobre el pueblo de Bahrein.
Perdono las ofensas de los infractores. Quien quiera continuar en su fe judia o zoroastrica, debe
pagar a jizya.
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10. Dos fragmentos del manuscrito de Samarcanda, la copia mas antigua encontrada del Coran de ‘Uthman,
datado a mediados del siglo VIII. Se conserva en la biblioteca de la mezquita de Tashkent, Uzbekistan.
Imagen recogida de la Biblioteca nacional de Francia, Departamento de manuscritos, arabe 324, f.32r.

. W

11. Basmala en etilo cufico con tres diferentes modos:
Arriba un trazo cufico simple sin puntos ni signos diacriticos.
En el medio, el sistema de signos empleado por Abu I-Aswad al-dua’li (605-688)
Abajo, basmala con puntos en las letras y sistema de signos diacritico actual inventado por Jalil ibn Ahmad
al-Farahidi (718-791).

E rﬁ r

——
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12. Trazos en estilo tulut, con sistema de medida de puntos. Proporcion establecida por Ibn Mugla
(Derecha) y mejorada por Ibn Al-Bawwab (lIzquierda). Fuente: Al-Kurdi (1939)
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13. Pagina de la azora Al-nur (la luz), 1020, decorado por Ali bin Ahmed al-Warrag para la incubadora del
principe y luego tercer emir Ziri Al-Muizz Ibn Badis. En el Museo Nacional de Arte Islamico de Raggada
Tlnez
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Anexo I1. Bibliografia y Webgrafia

Bibliografia de fuentes cldsicas:

- ABU HAYYAN AL AL-TAWHIDI., Risala fi'ilm al kitaba (mensaje sobre el saber de escribir), ed. de
‘izzat sayd Ahmed, Damasco, Wizarat al-tagafa, 2001.

2007 43U 3503 g ¢ 3ead cdan] Sl e giSal 5l (LU ale 4 oy g2 i) o
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Nayi, Bagdad, al-Mawrid, vol. 19, n° 1, 1990.
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- Al-Tirmidi, “Kitab Al-Managib (Libro de Virtudes)” Jami’ al-Tirmidi, Vol. 6, Hadiz 3931
consultado en la direccion URL:
https://hamariweb.com/islam/hadith/jami-at-tirmidhi-chapter-50/

- El Sagrado Coran, traduccion de Julio Cortés, El Salvador, Edicion electronica: Biblioteca
Islamica «Fatimah Az-Zahra», 2005.

- MAzA ABU MUBARAK, Z., Compendio del tafsir del Cordan “AL-QURTUBI”, Granada, CDAD.
Musulmana Espafiola de la Mezquita del Temor de Allah, Tomo I, 2005, p. 180

- Brito Diaz, C., “El cdlamo de Al4: Caligrafias del arcano en la meta estructura del Coran”,
Revista de Filologia de la Universidad de La Laguna, n® 17, 1999, pags. 193-204.
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literatura), EI Cairo, Al-Hilal (12 ed.), 1939.
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- Corriente Cordoba, F. y Monferrer Sala, J. P., Las diez Mu’allagat, poesia y panorama de
Arabia en visperas del islam: (traduccion literal y completa de los diez poemas originales,
anotada y comentada en los aspectos literario e histdrico), Madrid, Hiperion, 2005.
- DANIELS, PETER. T., “The type and spread of Arabic script”, en Mumin, M. y Versteegh,
K.(eds.), The Arabic Script in Africa: Studies in the Use of a Writing System, Leiden-Boston
Brill, Vol. 71, 2014. pp 26-27.
- Hamid Safahi, Y., Islamic Calligraphy, London, Thames and Hudson, 1978.

- HUART, C., Los caligrafos del Oriente musulman / traduccién de Victoria Argimon, Palma de
Mallorca: José J. de Olafieta, 2%d., 2004.

- MUHAMMAD AL-HAYARI, A. Al-jatt al-"arabi: fannun wa ‘ilmun wa ibda” (La caligrafia &rabe:
arte, ciencia y creatividad), Amman (Jordania), Dar al-majd, 2014.
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- PUERTA VIiLCHEZ, J. M., La aventura del calamo. Historia, Formas y artistas de la caligrafia
arabe, Granada, Edilux, 2007.
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- BARCELO, C., “El cufico andalusi de "provincias" durante el Califato (300-403/912-1013)”,
Cuadernos de Madinat al-Zahra, n° 5, 2004, pp.173-197

- BARCELO, C., “Epigrafia arabe del emirato (siglo IX). Lapida de Tudela y estela de una omeya”,
Arqueologia y Territorio Medieval, n° 25, 2018. pp. 7-27.

- Barceld, C. y Labarta, A., “Inscripcion arabe en la ermita de Nuestra Sefiora de la VVega (Torre
de Juan Abad, Ciudad Real”, Vinculos de Historia, n° 8, 2019, pp.216-231.

- BARCELO, C. Y LABARTA, A., “Escritos Arabes en la techumbre de la mezquita de Tortoles
(Tarazona, Zaragoza)”, TVRIASO, n° 23, 2020, pp. 23-41.

-CANO AVILA, P. Y TAWFIK MOHAMED EssAawl, A., “Estudio epigréafico-historico de las
inscripciones arabes de los portalones y ventanas del Patio de las Doncellas del Palacio de Pedro |
en el Real Alcazar de Sevilla”, Apuntes del Real Alcazar de Sevilla, n° 5, 2004, pp. 52-79.

- DussAuD, R., “Découverte archéologiques récentes en Syrie”, Journal des Savants, n° 4, 1922,
pp. 171-181.

- De Vogii¢ Melchior, Ch. J., “Fragments de papyrus araméens découverts par M. Maspero a
Sakkarah”, Comptes rendus des séances de I'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 46°
aniv. n° 3, 1902, pp. 247-248.

- GRABAR, O., “;/Existen imagenes sagradas en el islam?”, en Borras Gualis, G.M., y Cabafero
Subiza, B. (Coords.), La Aljaferia y el arte del islam occidental en el siglo XI, actas del
Seminario Internacional, Zaragoza, 1-3 diciembre 2004, Institucién Fernando el Catolico, 2012,
pp.19-42.

- LITTMAN, E. Semitic Inscriptions: Nabataean Inscriptions from the Southern Haurdn, division

IV, Section A, Leiden, Brill, 1940.

- MARTINEZ ENAMORADO, V., “Mas sobre epigrafia nazari y merini a partir de la lapida de Canete
de las Torres conservada en el Museo Arqueologico de Cordoba”, Anales de arqueologia
cordobesa, n°16, 2005, pp. 239-258.

- MARTINEZ NUNEZ, M.2, A., “Escritura arabe ornamental y epigrafia andalusi”, Arqueologia y
Territorio Medieval”, n® 4, 1997, pp. 127-162.

- MARTINEZ NUREZ, M.2, A., “Epigrafia monumental y ¢élites sociales en al-Andalus”, en Malpica

Cuello, A. y Sarr Marroco, B. (Eds.), Epigrafia arabe y Arqueologia medieval, Granada (Museo
Casa de los Tiros), XI jornada de Arqueologia Medieval (31 mayo - 2 junio de 2010), edicién:
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Alhulia, 2015, pp. 19-61.

- Martinez Nufiez, M.* A., “Inscripciones arabes en la Catedral de Oviedo: El Arca Santa, la
Arqueta del Obispo Arias y la Arqueta de Santa Eulalia”, Territorio, Sociedad y Poder, n° 11,
2016, pp. 23-62

- OcANA JIMENEZ, M., Repertorio de inscripciones arabes de Almeria, Madrid-Granada, Instituto
Miguel Asin CSIC, 1964. pp. 142 y 52 laminas.

- OcARA JIMENEZ, M., El c(fico hispano y su evolucion, Madrid, Instituto Hispano-Arabe De
Cultura, 1970.

- PUERTA VILCHEZ, J. M., “Caligramas arquitectonicos e imagenes poéticas de la Alhambra” en
Malpica Cuello, A. y Sarr Marroco, B. (Eds.), Epigrafia &rabe y Arqueologia medieval, Granada
(Museo Casa de los Tiros), Xl jornada de Arqueologia Medieval (31 mayo - 2 junio de 2010),
edicion: Alhulia, 2015, pp. 97-135.

- RAMOS RUBIO, J. A., Y DIAZ ESTEBAN, F. “Nueva lapida arabe de Trujillo”, Anaquel De
Estudios Arabes, n° 16, 2005, pp.201-204.

- SHAHID, |., “Philological Observations on the Namara inscriptions” Journal of Semitic Studies,
vol. 24, 1, 1979, Washington DC, pp. 33-42.

- VALENCIA, RAFAEL., “Las inscripciones arabes en el arte mudéjar”, en Gonzalo Borras (ed.),
Mudejar. El legado andalusi en la cultura espafiola, Catalogo de la exposicion, Zaragoza:
Universidad de Zaragoza, 2010, pp. 293-305.

1.1 Numismatica:

- ARIZA ARMADA, A., “Del s6lido al dinar. En torno a las primeras emisiones aureas del Magreb
(76/695-696 — 100/718-719)”, Revista Numismatica Hécate, n°. 4, 2017, pp. 88-113.

- CANO AVILA, P., “Hallazgo de dirhemes del califato Omeya de Al-andalus en Montellano
(Sevilla)”, Revista Numismatica OMNI, n°. Extraordinario 1, 2014, pp.149-164.

Webgrafia:

- MNAMON. Ancient writing systems in the Mediterranean A critical guide to electronic
resources: http://mnamon.sns.it/index.php?page=Home&lang=en [consultado el 15-Agosto-2020]

- BOLETIN DEL ARCHIVO EPIGRAFICO, Universidad Complutense de Madrid, 2019:
file:///J:/Material%20TFG/BOLETIN%20EPIGRAF%C3%8DA%202019. pdf
[consultado el 7- septiembre-2020]

- Guia para la caligrafia arabe, otomana y persa: http://calligraphygalam.com/index.html [consultado el
8-Agosto-2020]
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- Mansour, K., “On the Origin of Arabic Script”, en Y. Haralambous (ed.), Graphemics in the
21st Century, Brest, Fluxus Editions, 2019, pp. 245-255, URL.:
http://www.fluxus-editions.fr/glal-mans.pdf

- XXI1I Simposio de la Sociedad Espafiola de Estudios Arabes celebrado en Almeria desde el 1 al
4 de octubre de 2015 con el tema de "Epigrafia arabe en el portalon del sal6n de la Media Naranja
del Real Alcézar de Sevilla", obtenido mediante grabacion audiovisual :
https://www.youtube.com/watch?v=jan2azzk64o [Fecha de Consulta 5-Septiembre-2020].

Anexo 1. Fuentes documentales y Archivos consultados

1. Archivo BNF (Biblioteca Nacional de Francia)

- Fondo Gallica, Bases de Documentos Digitales, Manuscritos arabes.

2. El Archivo Digital de Manuscritos Arabes de la Escuela de Estudios Arabes (C.S.I.C.)
3. Archivo Municipal del ayuntamiento de Granada

- Fondo fotografico de la alhambra.
- Informacion General en La coleccion Municipal

4. Biblioteca Municipal de Cérdoba

- Coleccion de manuscritos arabes [61 codices]: Cddice de Tetuan, 1, (Cérdoba, R.28414, 00H-5-
01).
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