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Andrzej Wojcik

UNIWERSYTET SLASKI w KATOwWICACH

Instrumenty i kapele ludowe
w folklorze pie$sniowym

Slaska Cieszynskiego

Grej muzyczku, bedziesz w niebie,
A basista wedle ciebie...

Badaczem, ktory zajal si¢ problematyka cieszynskich kapel ludowych, jako zagad-
nieniem odrebnym, byl Alojzy Kopoczek!. Podobnego rodzaju ujecie znalez¢ mozna
w dwu niepublikowanych pracach dyplomowych - Beaty Miarkovej? i Janiny Pawlit-
ko3. Fragmentarycznie, jako rozwinigcie innych watkéw badawczych, rozne kwestie
zwigzane z funkcjonowaniem cieszynskich kapel ludowych omawiane byty m.in. przez
badaczy i autoréw zainteresowanych folklorem tanecznym, pie$niowym, ludowymi
instrumentami, strojami, obrzedami i zwyczajami®.

W latach dziewigédziesiatych ubieglego wieku z inspiracji postaciag Kopoczka
cieszynskie kapele staly sie przedmiotem zainteresowania autora niniejszego opra-
cowania. Do ukoniczenia szerzej zakrojonego projektu jednak nie doszlo. Owocem
podjetych studiéw byly m.in. prezentacje wybranych zagadnien szczegélowych
w ramach sesji i konferencji naukowych® oraz w formie artykutu zamieszczonego

1 A. Kopoczek: Kapele ludowe na Slgsku Cieszyriskim. Czeski Cieszyn 1995, s. 43-56.

2 B. M1arkovA: Tradicni lidove muziky na Tesinsku. Praca dyplomowa wyk. pod kier. Ph.
dr. Jana Mazurka. Ostrawa 1988.

3 J. PawriTko: Cieszyriskie kapele ludowe. Przeglgd problematyki. Praca dyplomowa wyk.
pod kier. dr. Alojzego Kopoczka. Cieszyn 1990.

4 M.in.: ]. MARCINKOWA: Folklor taneczny Beskidu Slgskiego. Warszawa 1969, 1971; EADEM:
Tatice Beskidu i Pogérza cieszytiskiego. Warszawa 1996; J. TACINA: Slgskie tarice ludowe. T. 1:
Slgsk cieszyriski. Bielsko-Biata 1981; A. Kopoczexk: Instrumenty muzyczne Beskidu Slgskiego
i Zywieckiego. Aerofony proste i ich repertuar. Bielsko-Biala 1984; M. SZYNDLER: Repertuar
muzyczny poludniowej czesci Slgska Cieszyriskiego (Beskid Slgski) — tradycja i wspélczesnosc.
Cieszyn 2012; W. MoTYKA: Spiewnik karpacki. Miléwka 2013.

5 M.in.: Przekazy i publikacje folklorystyczne jako zrédto wiadomosci o zespolowym
muzykowaniu instrumentalnym ludu cieszyniskiego. Konferencja naukowa ,, Kultura Muzyczna
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w posesyjnej publikacji zbiorowej®. Nastepstwem podjetego wéwczas wysiltku jest
takze niniejsza kompilacja. Procz skrétowego przegladu dostepnej literatury —
z uwzgledniajacym aspekt historyczny wskazaniem na czerpane z niej inspiracje,
wyobrazenia i interpretacje — zamiarem autora bylo sporzadzenie swoistej inwen-
taryzacji motywdow wiazacych gre na instrumentach (indywidualng i zbiorowa)
z tre$ciami folkloru piesniowego regionu. Ze wzgledu na forme opracowania pomi-
nieto szereg elementdw, jak np. kwestie terminologiczne (pojecia: muzyka — zabawa,
muzyka — kapela itp.).

Kopoczek poza zarysem historycznym kapel w Polsce nakreslit typologie cieszyn-
skich kapel i uzupetnil ja omoéwieniem cech praktyki wykonawczej, funkeji i zasiegu
wystepowania. Calos¢ wzbogacaja przyktady nutowe i informacje o najstawniejszych
kapelach”. W ten sposob otwarta zostata rozlegta perspektywa badawcza z wyraznie
zarysowanym ukladem systematycznym problematyki. Czynnikiem porzadkujacym
jest w tym wypadku typologia kapel wg sktadu instrumentéw ulozona nastepujaco:

- gajdy i skrzypce;

- gajdy i cymbaly;

- kapele smyczkowe;

- kapele mieszane;

- kapele dete.

Istotny jest tu réwniez historyczny aspekt zagadnienia. Wnioski z badan instru-
mentologicznych Wiodzimierza Kaminskiego®, Stanistawa Oledzkiego® i Kopoczka'®
potwierdzaja historyczng zmiennos¢ ludowej praktyki wykonawczej w zakresie ze-
spolowej gry na instrumentach. Wiaze si¢ to poniekad z rozwojem narzedzi dzwigko-
wych, jakimi postugiwali sie samorodni muzykanci, poczatkowo bedacy wytwércami,
w nowszych za$ czasach nabywcami uzywanych przez siebie instrumentéw. Owe
przemiany odzwierciedla przedstawiona wyzej typologia, pod wzgledem chronologii
sytuujaca zespoly dete na poziomie najblizszym wspodlczesnosci.

Ziemi Cieszynskiej”. Cz. I: Z zagadnieri folkloru muzycznego Ziemi cieszynskiej. Cieszyn 5-6
grudnia 1995; Kapele ludowe Slgska Cieszyriskiego jako problem badawczy. Miedzynarodowa
konferencja naukowa ,,Folklorystyka w kontekscie nauk humanistycznych”. Cieszyn 20-21
listopada 1996; Wykonawczy styl kapel slgskich. Sesja popularnonaukowa w ramach Tygodnia
Kultury Beskidzkiej ,W kregu kultury ludowej”. Wista 5 sierpnia 1999; Kultura ludowa, kultura
narodowa, kultura masowa. Wspélczesne zwigzki i zaleznosci. Cieszynskie Spotkania Folklo-
rystyczne ,W kregu zainteresowan Stanistawa Hadyny”. Cieszyn 23 wrze$nia 2000; Folkowa
alternatywa. Ogdlnopolska sesja naukowa ,,Ludowos¢ i tradycja wychowania muzycznego na
réznych szczeblach ksztatcenia”. Cieszyn 24-25 kwietnia 2001.

6 A. WOjcIk: Kapele cieszytiskie i ich miejsce w przekazie kulturowym. W: Folklorystyka
na przetomie wiekow. Red. K.D. KaprUBIEC. Cieszyn 1999, s. 259-273.

7 A. Koroczek: Kapele ludowe..., s. 43-56.

8 WL KaMINsk®: Instrumenty na ziemiach polskich. Krakow 1971.

9 St. OLEDZKI: Polskie instrumenty ludowe. Krakow 1978.

10 A. KOPOCZEK: Instrumenty muzyczne...
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Cenne uwagi o dawnej praktyce zespolowego muzykowania na instrumentach ludo-
wych odnotowano w pracach Hieronima Feichta'!, Zygmunta Szweykowskiego'? i Zofii
Steszewskiej'®. Szweykowski w omowieniu szesnastowiecznej wielogtosowosci polskiej
cytuje m.in. Krzysztofa Krainskiego, ktéry w 1603 roku pigtnowal zbiorowa muzyke
instrumentalng w kosciotach. Ten dawny autor wymienial nazwy instrumentdéw, ktére
spotykane s3 takze we wspdlczesnym muzykowaniu ludowym, jak: skrzypice, dudy,
piszczalki'?. Steszewska wsrdd instrumentéw wchodzacych w sktad dawnych kapel
wymienita dudy, skrzypce, piszczatki i beben. Powotala si¢ na Kaspra Twardowskiego
ijego Bylice swietojariskg z 1630 roku, wydany w Krakowie w 1558 roku Wizerunek wias-
ny cztowieka poczciwego Mikolaja Reja oraz Sktad albo skarbiec znakomitych sekretéw
Jakuba Kazimierza Haura z 1693 roku; pisarze ci znali zespoly, na ktdre skladaly sie:
dudy z bagkami i beben, kozi rog i beben, skrzypka i dudy'®. Podobienstwo ostatniego
zestawu instrumentdw do wzoru beskidzkiej kapeli goralskiej jest tu catkiem wyrazne.

O ,posledniejszej” polskiej muzyce instrumentalnej doby baroku czytamy u Fe-
ichta. Za taka autor ten uwazal muzyke kuligowa, karnawalowg i weselng muzyke
mieszczanska, grang ,,[...] w drodze z kosciota do domu na cymbalach, skrzypcach,
bebnach i innych instrumentach”, oraz chlopska muzyke rozbrzmiewajaca w karczmie,
ztozong z dzwiekéw dud i skrzypek'®. Korespondujgca z powyzszym uwaga Steszew-
skiej faczyta brak zapisow dawnej muzyki tanecznej z przypuszczeniem, iz ,,[...] nauka
i przekazywanie tanecznej muzyki uzytkowej w Polsce XVI i XVII w. musialy odby-
wac sie poprzez pamieciowe jej przyswajanie”!”. [ w tym wypadku analogia z zasada
obowigzujaca w tradycyjnej muzyce ludowej wydaje si¢ oczywista.

Na inng ceche¢ ludowej tworczosci muzycznej i zwigzanej z nig praktyki wyko-
nawczej zwracal uwage Béla Bartdk, ktory dostrzegal wystepujace w niej ,,zjawisko
wymiany” - fenomen, ktorego przyczyna sg wzajemne kontakty réznych srodowisk.
Wegierski kompozytor i folklorysta dowodzil'®, iz muzyka ludowa - utozsamiana
przezen z muzyka wiejska — wskutek kontaktow ze $rodowiskiem miejskim moze
zatraci¢ swoja odrebnos¢. Do podobnego wniosku doszed! Ludwik Bielawski, ktory
stwierdzal wystepowanie w muzyce ludowej cech formalnych i stylistycznych, a nawet
calych utwordw przejetych z dorobku muzyki profesjonalnej*®.

11 H. Fe1cHT: Polskie Sredniowiecze. W: Z dziejow polskiej kultury muzycznej. Red. Z. SZWEY-
KOwsKI. Krakow 1958, s. 9—55; H. FEICHT: Muzyka w okresie polskiego baroku. W: Z dziejow
polskiej..., s. 157-229.

12 IDEM: Rozkwit wieloglosowosci w XVI w. W: Z dziejéw polskiej..., s. 79-156.

13 Z. STESZEWSKA: Z zagadnier staropolskiej muzyki tanecznej. W: Z dziejow polskie;j. ..,
S. 230—262.

14 Z.SZWEYKOWSKI: Rozkwit wieloglosowosci w XVI w. W: Z dziejéw polskiej..., s. 155-156.

15 Z.STESZEWSKA: Z zagadnien staropolskiej muzyki tanecznej. W: Z dziejow polskiej. ..., s. 243.

16 H. FEIcHT: Muzyka w okresie polskiego baroku. W: Z dziejow polskiej..., s. 198.

17 Z.STESZEWSKA: Z zagadnieti staropolskiej muzyki tanecznej. W: Z dziejow polskiej. .., s. 244.

18 B. BARTOK: U Zrédel muzyki ludowej. ,Muzyka” 1925, nr 6, s. 130-131.

19 L.BieLawskL: Muzyka ludowa polska. W: Stownik folkloru polskiego. Red. ]. KRZYZANOWSKI.
Warszawa 1965, s 240.
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Miedzysrodowiskowa wymiana kulturowa (sprzyjajg jej wzajemne kontakty za-
przyjaznionych zespotéw ludowych, grup folklorystycznych, a nawet poszczegoélnych
muzykdéw) odciska wyrazne pietno w skladzie ludowych kapel, w ich repertuarze
i manierach wykonawczych. Sporadyczne, zatem mniej $ciste powigzania przyczyniaja
sie do powstawania efektu tzw. wymiennosci programoéw, ktdrego to pojecia uzywata
Jadwiga Sobieska w opisie konsekwencji zwigzanych z wystepami ludowych artystow
po drugiej wojnie $wiatowej w nowej dla nich funkeji widowiskowej*°. Zdefiniowane
przez Bartdka zjawisko ma wiec ceche trwalosci, przyswojone za$ przez Sobieska
okreslenie posiada znamie przydatnosci dla opisu przyczyn i skutkéw przemian
dokonujacych sie w muzycznym folklorze.

Wigzaca sie z przedstawianym tematem zasada niemieckiego uczonego, Hansa
Naumanna, czyni z ludu - a wigc przede wszystkim ze spotecznosci rolniczej, chtop-
skiej — potezng site receptywng, w gruncie rzeczy nieproduktywna, lecz wchlaniajaca
i adaptujacg dobra opadte z kultury warstw wyzszych®'. Oddzialywanie tej zasady
znajduje potwierdzenie w repertuarze i praktyce muzycznej cieszynskich kapel. ,,Szli-
fowana” przez wieki samorodna gra ludowych artystow moze by¢ w tym wypadku
argumentem niezwykle cennym; ulotna, ale nieprzemijajaca®?, w sensie historycznym
i $cisle muzycznym ksztaltowala si¢ w znacznej mierze pod wplywem rytmiczno-
-harmonicznych wzoréw muzyki baroku i klasycyzmu?’.

Cechg szczeg6lng muzycznego folkloru ziemi cieszynskiej jest wspoélistnienie
w nim dwdch odrebnych tradycji. Terenem oddzialywania pierwszej z nich jest obszar
Beskidu Slaskiego. Bardziej podatna na wplywy zewnetrzne zwigzane z procesami
urbanizacyjnymi jest pozostala czes¢ regionu. Dychotomiczny charakter folkloru
$lasko-cieszynskiego objawia sie m.in. w zréznicowanym instrumentarium i pewnych
odmienno$ciach repertuarowych. Jak wiadomo, dziewig¢tnastowieczni muzykanci
z nizinnej czg$ci regionu z fatwoscia przyswajali i rozpowszechniali rozmaite nowinki
techniczne i repertuarowe.

Wypada zgodzi¢ si¢ z przytoczonym przez Giuseppe Cocchiare pogladem Eduarda
Hoffmanna-Krayera, wedle ktorego:

- ludowym jest wszystko to, co swiadomie lub nieswiadomie krazy wérod ludu;

— faktem najistotniejszym jest dostrzega¢ w folklorze nie tylko to wszystko, co on
przyjmuje, ale przede wszystkim to, co spozytkowuje.

Z powyzszym koresponduje niebudzace watpliwosci twierdzenie Adolfa Chybin-
skiego, jakoby ,,[...] Pierwej niz w innych dzielnicach Polski zaznaczyl si¢ w wiejskiej
muzyce tanecznej na Slasku wplyw miejskiej kultury, urbanizacja ogarniata i pie$ni,

20 J. SOBIESKA: Folklor muzyczny w praktyce i nauce. W: Polska wspétczesna kultura muzy-
czna 1944-1964. Red. E. DZIEBOWSKA. Krakow 1968, s. 158.

21 G. CoccHIARA: Dzieje folklorystyki w Europie. Warszawa 1971, s. 569.

22 W. Morvka: Kilka uwag o muzyce Karpat. W: Spiewnik karpacki..., s. 8.

23 M.in. tzw. sekundowanie — charakterystyczny dla muzyki ludowej sposdb towarzyszenia
melodii, a takze zastgpienie tradycyjnych instrumentéw pasterskich instrumentami smyczko-
wymi. Por. Ibidem, s. 10.

24 G. CoccHIARA: Dzieje folklorystyki..., s. 570.
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i muzyke taneczng, te ostatnig w pierwszym rzedzie”*’. Podobne wnioski wynikajg
z obserwacji, ktére w odniesieniu do dziewig¢tnastowiecznego repertuaru slasko-
-cieszynskich kapel, na podstawie analizy zawarto$ci muzycznych zeszytow ludowych
muzykantéw, poczynit Karol Htawiczka®®.

Pies$ni, przyslowia i porzekadta, zagadki, pamietniki i inne utwory literackie, a tak-
ze przekazy ikonograficzne i publikacje prasowe sg waznym, cho¢ niezbyt obfitym
zrodlem wiadomosci o instrumentalnym muzykowaniu ludu cieszynskiego. Materialu
piesniowego dostarczajg przede wszystkim zbiory i publikacje Juliusza Rogera®’, Jana
Taciny?®, Aliny Kopoczek®®, Daniela Kadlubca®. Dysponujemy réwniez przyktadami
pochodzacymi z badan wiasnych, jak zanotowane pod koniec dwudziestego wieku
teksty przyspiewek weselnych z wymienionymi nazwami instrumentéw, a nawet
oceng gry kapeli*":

1.
O moja muzycko, pociag ze za smycek,
niechze sie ozyni od kowala bycek.

2.

Ej, zagrojze muzycko,
niek ci sie nie drzymie,
Ej, bo takom muzyke,
mialy dziady w rymie.

Czasami w tekstach pie$ni wystepuja wyrazenia onomatopeiczne, ktore w sposdb
do$¢ kunsztowny odtwarzajg brzmienie konkretnego instrumentu. Miarowe wybijanie
rytmu w grze cymbalisty ma w ponizszym przykladzie forme dwuwiersza:

25 A. CHYBINSKI: O polskich tavicach ludowych. W: O polskiej muzyce ludowej. Wybér prac
etnograficznych. Krakow 1961, s. 197.

26 Autor ten stwierdzil m.in., iz: ,W tych zeszytach muzykanckich dochodzi do glosu zawsze
z pewnym opoznieniem [...] moda na nowe tance, ktore juz w polowie XIX w. rozpowszech-
nity si¢ z Wiednia [...], a mianowicie na walca i polke. Rosnie tedy liczba walcow w zeszytach
muzykéw wiejskich [...]. Taniec ten wysuwa si¢ na czolo repertuaru tanecznego, upowszech-
niony przez kapele wojskowe, trafial do muzykéw wiejskich [Slaska - A.W.] Cieszyniskiego”
Por. K. Heawiczka: Muzyka ludowa Slgska Cieszytiskiego. W: Z zagadnieti twérczosci ludowe.
Red. R. GORsKI, J. KrRzyZANOWSKI. Wroclaw—Warszawa—Krakow-Gdansk 1972, s. 298.

27 J. ROGER: Piesni ludu polskiego na Gérnym Slgsku. Wroctaw 1863. Reprint. Opole 1976.

28 J. TACINA: Gronie nasze gronie. Piesni ludowe znad Zrédet Olzy. Katowice 1950; IDEM:
Slgskie tarice ludowe. T. 1: Slgsk Cieszyriski...

29 A. Kopoczek: Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszyriskiej. Cieszyn 1988.

30 D. KADLUBIEC: Z biegiem Olzy. Opole 1986.

31 Oba przyklady podal Witold Kupczak (ur. w 1970 roku) podczas badania ankietowego,
przeprowadzonego 15 stycznia 1997 roku w Cieszynie. Zachowano pisownie informatora.
Oryginalng pisownie zrédtowa zachowano takze w pozostatych przyktadach tekstow piesni.
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Tyn dol, tyn dol, tyn nie dof,
Tyn nie wejrzot na cymbot32.

Informator Taciny przypominat sobie, ze w cymbale, byl otwor, do ktérego wkia-
dano pieniadze skadajgce si¢ na honorarium ludowego artysty i jego kolegdw w mu-
zykanckim fachu.

Dosadnym wyrazem ludowej skfonnosci do tanecznej zabawy przy muzyce jest
kolejny przyktad:

Ej, muzyczko, muzyczko, ej, niebieski aniele,
ej, raczi cie poczuwom, ej, niz ksiedza w kosciele?3.

Przedktadanie zabawy nad troske o sprawy duchowe bywato inspiracja do powsta-
wania wielu podobnie Zartobliwych tekstow. Niekiedy podkreslano w tych utworach
wyjatkowa role muzykantow, ktorzy z racji swej — jak mniemano - pozytecznej dzia-
talnosci zastugiwali ,,by znalez¢ sie w niebie”. Jesli jednak dany muzyk np. gra zbyt
halasliwa nie zastuzyl sobie na uznanie, musial ponies¢ konsekwencje. Na szczescie
ludowa wyobraznia zachowywala w tej sprawie pewien umiar, totez skutki niedo-
ciggnie¢ na ogodt nie byly zbyt dotkliwe. Kwestie te objasnia ludowa przys$piewka
z opublikowanego w XIX stuleciu w ,,Gwiazdce Cieszynskiej” dialogu Jury i Janka.
Dialog jest tekstem gwarowym. Janek, ktéry byl na balu z okazji migsopustu, tanczyt
m.in. kadryla i mazura. Opowiada o tym przyjacielowi i §piewa:

Grej muzyczku, bedziesz w niebie,

A basista wedle ciebie.

Cymbalista kapke dalej,

Bo w cymbaly strasznie wali! He, ha!34

Bohater dialogu pamietal dawny typ kapeli z cymbatami pelnigcymi w niej za-
sadniczo role rytmiczng i harmoniczng. W innym dialogu popularnych bohateréw
~Gwiazdki Cieszynskiej” tancom w karczmie towarzyszy taneczna muzyka ,dudnia-
cych” basow:

Nikt sie lepiej nie ma jak chlop na dziedzinie,
Naje sie, napije, wy$pi sie w pierzynie,

I zabije wieprzka, na szoldry, kietbasy,
Potancuje w karczmie, kiej zadudnia basy...

32 J. TaciNa: Slgskie tasice ludowe. T. I: Slgsk Cieszyriski..., s. 25.
33 IDEM: Gronie nasze..., s. 131.
34 ,Gwiazdka Cieszynska” 1862, nr 7 s. 53.
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W dalszym ciggu dialogowanej scenki z udzialem Janka i Jury, pierwszy z sym-
patycznej pary bohaterdw pyta: ,,[...] Kany sie podzialy nasze krzyzaki, kocurki,
kotomajki a powolny i bialy catowany [...]?”**. Janek wymienil nazwy popularnych
niegdy$ na Slasku Cieszyniskim, dzi$ juz raczej zapomnianych tanicéw. Ich melodie
kapela grata na niedzielnych kiermaszach albo w karczmie, zwanej z cieszynska
putykg. Grala rzecz jasna ,,od ucha” - tak, jak si¢ o tym $piewato w Lazach na Zaolziu
w trzeciej zwrotce ludowej $piewki W pyndziatek robi¢ nie byde*®:

A A | A : 4 A A A A\ 4 4
P’ AT ) I\’ Il I I l\l 1 I 1 I l\l J\' 1y I I \\I Il I Il ]
e e e i i o ™ e o e S e e B e e ™ e = e S|
D) 4 J J 4 4 L 1 4
Mu-zy-kan - ci gra¢ od u- cha, az sie wy-tan-cu - je  dzio-tu- cha___
) — = p~— T |k\, K |k\’ T —1  —— i |
e e e e e =
ANS"4 | | | | Il | | 1 1) 1 17 1”4 17 1) 1
D) T T y T 4 L 14
A jo sie ra - du - je, ze sie ze swo - ja dzie-lu-cha o0 - zy - nie.

Muzykanci nie muszg si¢ starad, tzn. martwi¢ o zaplate za gre na kiermaszu czy
zabawie albo weselu. Obowigzek wynagrodzenia kapeli bierze na siebie osoba zama-
wiajaca gre:

Pij, syneczku, pomalusku,
pij, syneczku, pomatu,
Bo masz malg stodolinke,
Bo masz mala stodote.

Piwo sam, piwo tam,
Muzykanci grajcie,
Bo ja wam zaplace,
To sie nie starajcie!®”

I jeszcze na podobny temat, tym razem z uwzglednieniem podstawowego sktadu
tradycyjnej kapeli beskidzkiej, na ktdra sktadaja sie skrzypce (hdsle) i gajdy:

Zagrejciez mi hosle, gajdy

€j, zagrejcie, zagrejcie

fo nic si¢ nie starejcie,

az zadudnia w karczmie $ciany?8.

Posrdd piesni, ktore w swej tresci stownej zawieraja motywy inspirowane gra na
instrumentach, do szczegélnie interesujacych naleza utwory tematycznie zwigzane

35 Ibidem, nr 41, s. 326.

36 D. KADLUBIEC: Z biegiem..., S. 143.

37 J. ROGER: Piesni ludu polskiego. .., nr 411, s. 199.
38 J. TACINA: Gronie nasze..., nr 89, s. 123.
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z okresem Bozego Narodzenia i Nowego Roku. Zwrdcit na to uwage m.in. Kopoczek,
ktory przytoczyt szereg przyktadéw ludowych koled z wystepujacymi w nich nazwami
instrumentdéw, funkcjonalnie laczacych sie z zawodowa grupa pasterzy®®. Obok nazw
beskidzkich aerofonéw w tekstach tychze piesni przedstawione sa upoetyzowane
obrazy réznorodnych zespoléw instrumentalnych, na ktére skladajg sie m.in. blizej
nieokreslone piszczotki, nadto skrzypce zwane hésliczkami, a nawet traba.
Wspomina si¢ tez w owych pie$niach o sztemowaniu, tj. zestrojeniu instrumentow:

Stowejcie, owczorze,
nie miyszkejcie,
narodzil sie nam Pan,
wiesielmy sie!

Owczorze stowaja,
nie miyszkaja,
piszczotki, hosliczki,
se sztemuja.

I dalej:

Biercie se ty instrumenty,
zagrejcie na trabie,

tujdam, tujdam, tydly, tydly,
tydly, tydly, tujdam tujdam*°.

Kopoczek opublikowat takze niezwykle interesujacy przyklad piesni wskazujacej na
uzycie w grajacym zespole — oprocz skrzypiec (hosli) - prostego narzedzia uzywanego
na ogot do pracy, np. podczas przedzenia. Taka zmiana funkcji dotyczy drewnianej
piszczalki, ktora zastepowala przeslice do nawijania Inu. W razie potrzeby postugi-
wano si¢ tym instrumentem, przystosowujac go do grania tanecznych melodii celem
ozywienia kobiet znuzonych dlugotrwalg, monotonng pracg. Wspomniana pieén,
zanotowana w Ustroniu w latach 1936-1938 przez Tacing, utrzymana jest w trojdziel-
nym metrum tanecznym®*':
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39 A. KoOPOCZEK: Instrumenty muzyczne..., s. 33-40.

40 Cytuje za: Ibidem, s. 34. Rekopismienny tekst tej koledy znajduje sie w zbiorach Muzeum
Etnograficznego w Krakowie pod sygn. 215, teka VIII, 7. Opublikowata go takze Maria Pilch w ar-
tykule Tradycje wotoskie w beskidzkich koledach. ,Glos Ziemi Cieszynskiej” 1969, nr 51-52, s. 8.

41 Informacje o tej piesni, jej melodie i tekst podaje za: A. KoPoCZEK: Instrumenty muzy-
czne..., S. 36.
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Kapela goralska, stosownie do swej waznej roli, zajmowala niegdy$ wyrdzniajace si¢
miejsce na podwyzszeniu zwanym stolicg. Wspominal o tym m.in. Lucjan Malinowski.
Jego obserwacje iz ,,[...] Muzykanci grajacy na cymbatach i dudzie umieszczani byli
na miejscu podniesionym w kacie izby”** potwierdza tekst ludowej pie$ni:

Ej dobrze wom, muzycy
Siedzie¢ na stolicy

Ej, ale mi nie dobrze
Skokaé po proznicy*3.

Na Slasku Cieszyniskim, zwlaszcza w uprzemystowionej, nizinnej czesci regionu,
duzg popularnoscig cieszyly si¢ do niedawna ludowe kapele ztozone z instrumentéw
detych. W okolicach Ustronia, Cieszyna, Mostow, Stonawy i Laczki rozpowszechnio-
na byta przyspiewka zachecajaca muzykantéw do zagrania marsza. Muzykanci maja
trabic i piska¢, a to juz niedwuznacznie wskazuje na dety sktad kapeli:

Grejcie mi, tragbcie mi
piskejcie mi marsz#4.

Z ludowych przyspiewek sporo mozna si¢ dowiedzie¢ o tanecznym repertuarze
dawniejszych kapel. W wybranym dla przykiadu tekscie przyspiewki wymieniana
jest nazwa tanca — kozok:

Kozoka bych tancowala,
kozoka mi grejcie,
ktérego ja bede chciata,
tego wy mi dejcie®>.

Z tekstu innej, tym razem zbdjnickiej pie$ni dowiadujemy sie o taricu, ktory rozpo-
wszechnil sie w Europie w XIX wieku i zadomowil wowczas wsrdd ludu cieszynskiego.
Tanczyli go chetnie nie tylko wytworni mieszczanie, lecz takze zbojnicy i... zlodzieje.
Chodzi, rzecz jasna, o walca:

W lesie pod jaworym
karczma murowano,

[: szynkuje tam kelnereczka
jeszcze nie wydano :].

42 L. MALINOWSKL: Zarysy Zycia ludowego na Slgsku. Warszawa 1877, s. 359.
43 S.M. SToINSKL: Dudy zywieckie. ,,Spiewak Slaski” 1947, nr 3, 5. 13.

44 J. TAcINA: Slgskie tarice ludowe. T. I: Slgsk Cieszyniski..., s. 75.

45 Ibidem, s. 8o.
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Prziszli trze ztodzieje
pod okiynko jeji,

[: 6na sie im przypatruje,
okieneczkym swoim :].

Prziszli do gospody,

dali zagra¢ walca.

[: »A ty, ttusta kelnereczko,
p6dz z nami do tafica”:]4C,

Tacina odnotowal w Istebnej taneczna przyspiewke, w ktorej mowa jest m.in. o sztry-
kowanych w tej miejscowosci poniczoszkach, niezbednych przy tanczeniu mazurka:

Data jo se na Istebnym
ponczoszki sztrykowac,

co bych mogla przy muzyce
mazurka tancowac.

Wy dziewczeta istebnianski
mazurka tafcujcie,
a na swoich kochaneczkéw
nie zapominajcie?’.

Powszechnym niegdys zwyczajem byto zapraszanie kapeli na wiejskie wesela. Jej gra
towarzyszyla roznym fragmentom weselnego obrzedu. Przy muzyce kapeli bawiono
sie tez w trakcie weselnej uczty. Echa tego zwyczaju pobrzmiewajg w niejednej ludowej
$piewce. Honorarium za udzial kapeli w uroczystosci weselnej bylo na ogét ustalo-
ne przed jej rozpoczeciem. Zdarzalo si¢ jednak, ze sama kapela urzadzala w czasie
weselnej uczty zbiorke pieniedzy. Swiadcza o tym m.in. teksty opublikowane przez
Tacine. Od niego dowiadujemy sig, jak odbywala sie taka akcja: jeden z muzykantow,
»stajac kolejno przed poszczegdlnymi osobami za stotem weselnym, wyspiewywat
kazdej z nich na poczekaniu utozong zwrotke™®, np. taka:
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46 Piesn, ktorg zaspiewala Ewa Bury (ur. w 1904 roku), zarejestrowana w Istebnej w roku
1976, liczy 7 zwrotek. Por. A. KOPOCZEK: Spiewnik Macierzy..., nr 368, s. 329.

47 ]. TaciNa: Slgskie tarice ludowe. T. I: Slgsk Cieszyriski..., s. 150.

48 Ibidem, s. 26.
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Nastepnie, $piewajac na te sama melodie¢ improwizowane przy$piewki, muzykanci
pozdrawiali co znamienitszych gosci. Ze szczegdlng nadzieja na sute honorarium
zwracali si¢ do weselnego starosty, bo:

[...] to cztowiek bogaty
on nam pewnie na muzyke
da cztery dukaty®°.

Przyklady tekstow piesni zwigzanych z weselami, ktore ,,bywaly downi siumne
i fokozale” utrwalone zostaly w cyklu Zywe teksty — publikowanym na famach wyda-
wanego w czeskim Cieszynie czasopisma ,,Zwrot”. Fragmenty owych piesni ubarwiaty
gwarowe teksty gawed. Sg tez zZrédlem wiadomosci o zaniechanym juz zwyczaju
wielodniowej zabawy weselnej z muzyka. O tym, Ze w czasie czterodniowego wesela
muzykanci w Dolnej Lomnej mieli do$¢ zajecia, $wiadcza wyjatki nastepujacej piesni:

Prziszta do nas ta nowina,
ze Gielata zyni syna.
Samcula si¢ wydowala,
Styry dni muzyka grala

[...]
Muzykanci tesz tam byli

co tym ghupim przygrywali [...]°.

Wypada réwniez odnotowa¢ opublikowany przez Kopoczek przyklad weselnej
piesni z Istebnej. Autorka zanotowala éw utwor, $piewany przez siedemdziesieciotrzy-
letniego wowczas informatora Michala Motyke, w roku 1973. W pie$ni wymieniane
s nazwy husli i basu - instrumentéw wystepujacych w sktadzie beskidzkiej kapeli®*:
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8" Jak ku Slu-bu po - ja-dy - my, na czym-ze tez grac ko-zy - my,

czy na hu-$lach, cz na ba - sie u-ze$ dziy-wczyn u-ze$ na - sze.

Cieszynskie wiesiela nie zawsze bywaly szumne. Starano sie jednak zawsze o udziat
w nich muzyki (kapeli). Muzyka mogta by¢ czasem wykonywana przez kapele ubogo,
gléwnie z powodu niedostatku materialnego rodziny panny mlodej. Méwi sie o tym

49 Ibidem, s. 27.

50 Zywe teksty. Opowiadal i spiewat Alojzy Sikora z osady Nowina w Dolnej Eomnej.
Zanotowal Jan Korzenny. ,Zwrot” 1958, nr 3(100), s. 10.

51 A. KOPOCZEK: Spiewnik Macierzy..., nr 123, . 163.
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w tekscie jednej z piesni do tanica biofego. Zanotowana w Nawsiu piesn $piewana byta
przez uboga wprawdzie, lecz niewatpliwie dumng mfoduche:

Ubogoch, ubogo, ubogo mi grejcie,

a wy szumne, bogate z kata pogladejcie.
Ubogoch, ubogo, ubogigo lojca,

ej, ale jo tez nie szta z lecy kim do tanca®2.

W innej przyspiewce uczestniczka zabawy, a moze wesela, prosi muzykantéw
o zagranie konkretnego tanica. Na przyktad obracarica®:
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W Stonawie na Zaolziu, ale takze w Wisle i w innych miejscowosciach, jak np.
w Janowicach, rozpowszechnione byly wariantowe odmiany przy$piewek do tanca
wolnego. Iw tym przypadku ludowy wykonawca a zarazem autor przy$piewki zwraca
sie do muzykantow kapeli o wykonanie odpowiedniej melodii:

Do koteczka mi zagrejcie,
stare baby zwyganiejcie,
ej, bo tu nic po babach,
zasiadajg po tawach>,

Niestety, za przyjemno$¢ tanncowania i granie trzeba kapeli placi¢. Wspomina si¢
o tym w jednej z wersji tanica zwanego Lenderem:

Kto pije, labuje, muzyce placi,

wezmg go do piekla diabli rogaci.

Jo tez pil, labowol, muzyce placit,
prziszelech do nieba, Pioter mie wrécit>>.

Dzwigki muzyki nie zawsze towarzysza zabawie. Jozef Ondrusz zarejestrowat
i opublikowal w ,,Zwrocie” niestety tylko tekst pie$ni wykonywanej przez Karoline
Onderkowa. Poetycka metafora taczy w tym utworze gre muzykantéw z ,twardym
snem” — ze $miercig:

52 A. WACEAWIKOWA: Nasze tarice. ,,Zwrot” 1967, r 4, S. 11.

53 A. KOPOCZEK: Spiewnik Macierzy..., nr 413, s. 354.

54 J. TAcINA: Slgskie tarice ludowe. T. I: Slgsk Cieszyriski..., s. 133.
55 Ibidem, s. 63.
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Starala si¢ moja ma¢,

kiere miejsce mi mo dac.
Nie starej si¢ maciczko,

da mi Pénbdg miejsceczko.

Ci mi bedém pieknie gra¢,
a jo bedym twardo spac.
Choc¢by grali sto godzin,
jo sie juz nie obudzim.

Przi cierlickim kosciele
tam sém moji przociele,
w tej cierlicki zwonicy,
tam s6m moji muzycy.

Ci mi bedém pieknie gra¢,
a jo bedym twardo spac.
Chocby grali i dwiesta,

na kierchéw smutno cesta>®.

Ciekawy przyklad tekstu pie$ni zwigzanej z obchodami wigilii $w. Jana Chrzciciela
w Zagtebiu Karwinisko-Orfowskim na Zaolziu podaje Jan Szymik®”. Swietojariska zaba-
wa w Marklowicach Dolnych i Dgbrowie, gdzie odnotowano tekst utworu, odbywa sie
przy $piewach, tancach i dzwiekach orkiestry detej. W zaolzianiskiej piesni sobdtkowej
wspomina sie, iz wieczor ten nie moze si¢ obejs¢ bez granio. Wymienione sa tez nazwy
instrumentdw, na ktorych graja ludowi muzykanci: obok instrumentéw typowych dla
kapel detych (bebny, traby) pojawiaja sie tez gajdy, skrzipeczki i piszczoleczki:

Dzisio wieczor krotki,
rozpolmy sobotki!

Hej, dziotchy wybrane,
zieliném przeposane,
tancujcie na dworze,
az do porannej zorze,

az do $witanio,
ale ni bez granio!

56 ,Zwrot” 1956, nr 6(79), s. 11.

57 J. Szymik: Ludowe obrzedy i zwyczaje doroczne Lachow Cieszyriskich. W: Zaolzie.
Studia i materialy z dziejéow spolecznosci polskiej w Czecho-Stowacji. Red. M.G. GERLICH,
D.K. KapruBIkc. Publikacja niedatowana (prawdopodobnie 1992 rok), jest efektem wspdtpra-
cy kwartalnika ,,Zaranie Slaskie” (Katowice) i Sekcji Folklorystycznej ZG Polskiego Zwigzku
Kulturalno-Os$wiatowego w Czeskim Cieszynie, dziatajacych w ramach Spotecznego Centrum

Badan Naukowych i Dokumentacji.



INSTRUMENTY I KAPELE LUDOWE W FOLKLORZE PIESNIOWYM... 91

[...]

Hej, muzykanci wybrani,
zieliném przeposani,
gajdy niech zabrzmia,
bebny i traby zagrzmia,
niech skrzipig skrzipeczki
i piszcza piszczoleczkil>®

W piesniach ludowych regionu cieszynskiego od czasu do czasu pojawia si¢ wyraz
»kapela” lub tez ,,muzyka” - oznaczaja one na ogd! wiejska zabawe z taricami. Gra
kapeli moze jednak towarzyszy¢ takze smutnym okoliczno$ciom. Czasem jest to smu-
tek udawany. Przyktad znajdujemy w grupie piesni zalotnych ,,Spiewnika Macierzy
Ziemi Cieszynskiej”. Kopoczek zarejestrowata ten utwor w roku 1984 w Mazancowi-
cach. Jak wynika z treci stownej wielozwrotkowej piesni, kandydatka do malzenstwa
najwyrazniej nie ma zamiaru zmienia¢ swego stanu; pragnie umrze¢ w panienskim
wianku. Oczywiscie jest to pozdr. W piatej zwrotce pojawia si¢ wyraz ,,kapela’, ktorej
gra towarzyszy ostatniej drodze panienki®:
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ma-tka by pla - ka - 1a, 0j, da - na, da-na da-na, ma-tka by pla - ka - 1a

Alternatywa zamazpojécia moze by¢ wyjécie... na muzyke (taneczna zabawe).
Wariantowe odmiany tekstu i melodii méwigcej o tym przyspiewki do tafica drajera
zostaly odnotowane w Mostach, Cieszynie, Ustroniu, Zabrzegu i Rudzicy®’:
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Na go-rach sie-jg grochpod go-ra-mi wy-ke, jak jo sie nie wy-dom, puj-de na mu - zy-ke.

Powyzsze przykiady potwierdzaja wystepowanie w zasobie ludowych pie$ni $lasko-
-cieszynskich wyrazen tresciowo powigzanych z aktywno$ciag muzyczng - indywi-
dualng i zespolowa gra na instrumentach, muzykanckim obyczajem i sytuacjami
sprzyjajacymi muzykowaniu.

58 Ibidem, s. 78-79.
59 A. KOPOCZEK: Spiewnik Macierzy..., nr 262, 8. 254.
60 J. TaciNa: Slgskie tarice ludowe. T. I: Slgsk Cieszyriski..., s. 257.
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W réznych kontekstach w poszczegdlnych utworach wymieniane sg nazwy in-
strumentdw, wzglednie ich cze¢sci. Do wyrézniajacych si¢ nalezg tu takie nazwy
i okreslenia, jak: smycek — pocigg se za smycek; cymbaly — w cymbaly strasznie wali;
basy - zadudnig basy; hosle/husle (skrzypce) — niech skrzipig skrzypeczki; gajdy — gajdy
niech zabrzmig; piszczolki — piszczg piszczoleczki; traba — zagrejcie na trgbie, trgbcie
mi piskejcie mi; przeslica; beben — bebny nie zagrzmig.

Na uwage zastuguja wypowiedzi o muzyce i muzykach. Zaznaczy¢ trzeba, iz
w $wietle poje¢ ludowych wyraz ,muzyka” znaczy najczesciej tyle co ,kapela” lub
zabawa taneczna przy muzyce. Stad: o moja muzycko, przy muzyce taricowaé, dawac na
muzyke, grej muzyczku, zagrojze muzycko, muzykanci gra¢ od ucha, péjde na muzyke,
zaploc¢ za mnie muzykantom, styry dni muzyka grata itp.

Ze zwrotem ,,przy muzyce tanicowac” w sposob oczywisty kojarza si¢ nazwy tancow,
w tradycji ludowej pod wzgledem charakteru — rytmu, metrum, tempa i srodkéw
choreotechnicznych - bardzo zréznicowanych. Nazwy popularnych niegdys cieszyn-
skich tancéw ludowych utrwalily sie takze w przekazie piesniowym: kozok - kozoka
bych tanicowata; walc - dali zagraé walca; mazurek - mazurka taricowad; obracaniec —
zagrejcie mi obracarica.

Trafne uwagi o instrumentach muzycznych w $laskiej kulturze ludowej sformu-
towata Krystyna Turek®'. Wypada zgodzi¢ si¢ z pogladem badaczki, wedle ktdrej
wystepowanie nazw instrumentow tak w prozie, jak i w poezji piesni ludowych, jest
wyrazem zdolnosci kojarzeniowych oraz $cistego zwigzku ich tworcow ,,[...] z prak-
tykowanym aktualnie aparatem wykonawczym”®’.

Jan Kubisz ~ zastuzony dla Slaska Cieszynskiego poeta, nauczyciel i dziatacz spo-
teczny - opisal znany sobie sktad kapeli zlozonej z klarnecisty, skrzypka, basisty
i cymbalisty. Przygrywala ona w czasie wesel w Konskiej, gdzie w 1848 roku urodzit
sie autor Pamigtnika starego nauczyciela. Wymienione przez poete instrumenty uosa-
bia¢ mialy postacie zenicha, mtoduchy, ojcai,[...] wiejskiego realisty, liczacego, kto
zaplacit za muzyke™®’.

Poczucie realizmu nakazuje zakonczy¢ te prace ogdlnym stwierdzeniem, iz w zadnej
mierze nie wyczerpuje ona tematu. Zostat tu przedstawiony zaledwie szkic, bo - jak
zaznaczono na poczatku - ,,do ukonczenia szerzej zakrojonego projektu badawczego
nie doszto”. Moze jednak pora podjaé pracg na nowo?

61 K. TUREK: Instrumenty muzyczne w gornoslgskiej prozie i piesni ludowej XIX w. W: Polskie
instrumenty ludowe. Studia folklorystyczne. Red. A. DyGacz, A. Koroczek. Katowice 1981,
s. 83-92.

62 Ibidem, s. 90.

63 J. Kusisz: Pamigtnik starego nauczyciela. Cieszyn 1928, s. 30.
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Andrzej Woéjcik
Folk instruments and epsembles in the song-based folklore
of Slask Cieszyniski

SUMMARY

The questions associated with the functioning of folk ensembles were the object of the inter-
est of researchers who were or are engaged in the study of dance-based folklore, songs, folk
instruments, costumes, ceremonies and customs. A typology of the instrumental folk bands
of the Cieszyn region along with a discussion of the properties of execution-related practice,
the function and the range of occurrence was outlined by Alojzy Kopoczek. Of relevance for
the present work were the conclusions drawn from the research in the historical aspects of
musical folklore which was heretofore conducted, including inter alia the variability of the
properties of execution practice of the ensembles and the construction of the instruments.
The researchers did not fail to take into account the dichotomous nature of Slask-Cieszyn
folklore. An expression of this property — apart from the repertoire-related differences - has
to do with the diversity of the instrumentarium of the ensembles. The activity of folk ensem-
bles which usually played dance music inspired natural authors of songs. It was also reflected
in proverbs, adages, riddles, memoirs and iconographical accounts. The present work focuses
on the selected examples of song-based folklore. On the basis of these examples one con-
firmed the occurrence, in the inventory of folk Slask-Cieszyn songs, of expressions which are
associated content-wise with musical activity - individual and ensemble-based instrumental
musicianship, musician-related customs and situations which are conducive to the perfor-
mance of (amateur) music. Without doubt these works constitute an expression of associa-
tive capabilities and the strict relationship of their creators “[...] with the currently practised
execution-related apparatus” (K. Turek).

Kevworps: Cieszyn ensemble, goralska ensemble, folk instruments, typology of ensembles,
execution practice of ensembles, musicians, folk songs, song-based folklore, instruments
in songs



