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Resumo

Partindo da discussao sobre o ambientalismo e o Antropoceno, este
texto apresenta poéticas visuais de artistas que lidam com questoes da
mineracao apresentadas no evento/ exposicao Deslizes Monumentais e
Sonhos Intranquilos: a estética do Antropoceno. Tal evento se propds a fazer
uma reflexdo sobre diferentes questdes transversais aos  crimes
socioambientais sob uma perspectiva interdisciplinar envolvendo artistas,
pessoas atingidas pela mineracao e especialistas das areas das Ciéncias
Humanas e Sociais e Artes Visuais.
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Abstract
Based on the discussion on environmentalism and the Anthropocene, this text
presents art projects who deal with mining issues presented in the event / exhibition
Monumental Slips and Uneasy Dreams: The aesthetics of the Anthropocene. This
event proposed to make a reflection on different issues transversal to socio-environ-
mental crimes from aninterdisciplinary perspective involving artists, people affected
by mining and specialists in the areas of Human and Social Sciences and Visual Arts.
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Temer ou ser a catastrofe

Existem cada vez mais publicacdes e debates recentes que envolvem a estética
do Antropoceno, ou seja, a nogao de que adentramos uma nova era geolégica da ter-
ra, uma época da dominagao humana como sugerem Eugene Stoermer e Paul Crutzen
(2015). Para Chakrabarty (2009), Antropoceno refere-se ao momento em que o ser hu-
mano torna-se uma forga transgressora geofisica, inédita, capaz de modificar e impac-
tar os ecossistemas de forma sem precedentes e comprometer sua prépria sobrevivén-
cia e a dos outros seres vivos. Bruno Latour (2013) o define como o fim do humano e
defende que o termo pode ser visto como um ciborgue que mistura geologia, filosofia,
teologia e ciéncia social, como um estado generalizado de confronto pela organizagao
do espago e do clima entre “humanos” (modernos/ ocidentais) e “terranos” (povos tra-
dicionais). Nos ultimos setenta anos, houve o que especialistas chamam de a “Gran-
de Aceleracao impulsionada pelas liberagao das forcas do mercado e pela perda de
sensibilidade a natureza. Ou seja, a emergéncia ambiental € uma das formas como
o Antropoceno se manifesta e, para esses especialistas, ndao sera possivel habitar o
futuro, sem reconstituir nossos modos de existéncia e nossa relacao com os demais
seres do planeta.

Ha um sentimento facilmente identificavel na cultura contemporanea de que vi-
vemos uma crise ecoldgica sem precedentes que ameaga a vida no planeta, amplia-
da pelos sentimentos de impoténcia e imobilidade nas agoes interventivas e pela (ir)
responsabilizagao pelos impactos gerados pelas mudancas tecnoldgicas e econémicas
vinculadas a expansao global da industrializagao.

No Brasil e nas instituicoes de arte e académicas nacionais, os temas dos crimes
ambientais?, da contaminagao da natureza e dos alimentos e da crise ecoldgica ainda
nao recebem a divulgacao que merecem e o debate é igualmente desqualificado tanto
pela elite econdmica, quanto pela midia, pelo Estado e, obviamente, pelos atores vincu-
lados a industria, quase sempre envolvidos na origem das catastrofes, que privilegiam
a légica predatdria do mercado globalizado.

Os movimentos sociais e as organizagoes ambientalistas que advogam em prol
das minorias socialmente vulneraveis encontram-se fragilizados diante da parceria e
da conivéncia entre o Estado e a industria e cabe a comunidade cientifica e diversos
outros atores — como os artistas nesse caso - promover a centralidade e a urgéncia do
debate legitimando a discussao.

A perspectiva desenvolvimentista do Brasil que vive uma modernidade tardia e
incompleta recebeu um sentido literal e tragico com os dramaticos crimes ambientais
de Mariana, ocorrido em 5 de novembro de 2015 e o de Brumadinho, em 2018.

O crime ambiental de Mariana marcou profundamente os estados do Espirito
Santo e de Minas Gerais com a morte de 19 vitimas. O Rio Doce foi seriamente poluido,
assim como o litoral capixaba, causando impactos sobre o ecossistema fluvial e devas-
tando as comunidades tradicionais maritimas e fluviais.

\

Viva" na qual alguns projetos tratavam diretamente do
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Passados seis anos, as empresas envolvidas nao se responsabilizaram plena-
mente pelas repercussoes da catastrofe. E ainda utilizam estratégias de recuperagao
para positivar suas imagens. A Vale S.A? por exemplo, passou a investir massivamente
em propaganda e em cultura acritica, usando a ja conhecida peneira do setor de re-
lacOes publicas para recuperar sua imagem de fomentadora do progresso, operando
0 que se chama de lavagem cultural ou art washing, discutida em artigo de Azevedo,
Peled e Augusto (2017).

Os novos riscos e o custo das vidas humanas receberam pouca consideragao dos
governo que desqualificam as premissas do ecodesenvolvimento e se aproveitam da
ignorancia socioambiental que, paradoxalmente, torna o brasileiro conivente com as
mazelas que o afetam. Frente a repeticao de crimes ambientais previstos em orgamen-
tos genocidas como os de Mariana e Burmadinho, observamos a continuagao dessa
psicopatia ambiental, sob a lideranga atual de um serial killer ambiental.

0 pais que possui uma das maiores areas de cobertura florestal e mananciais de
agua que interessam a todo o planeta, possui também uma legislacao de riscos am-
bientais flexivel e totalmente vulneravel aos interesses do neoliberalismo.

A mineracgao é uma atividade insustentavel, pois depende da extracao de recursos
naturais ndo-renovaveis. E associada ao ciclo chamado de boom-colapso: apds uma
fase de elevada atividade econémica, normalmente em regides carentes e socialmente
vulneraveis e em pequenas cidades desassistidas pelo Estado, o fim da extracao sig-
nifica maior decadéncia econdmica de uma regiao que é deixada para traz com uma
populagao afetada por graves problemas de satde vivendo em um meio ambiente de-
vastado. O boom significa desenvolvimento e riqueza para poucos e por pouco tempo.
Ja o colapso e a desestruturagao da dinamica social é para muitos - e é irreversivel
(MILANEZ et al, 2010).

Cortezao (2017) compila dados que revelam que o Brasil tem cerca de 12.000 km?
de concessOes minerais em operagao; perto de 40% do territério nacional tem poten-
ciais jazidas de minerais metalicos para serem exploradas. O pais produz, em média,
139 milhoes de toneladas de minério de ferro anualmente e, deste total, exporta mais
de 70%, especialmente para a Asia. E para o Instituto Brasileiro de Mineragio (IBRAM),
continuaremos a ser eficientes em, literalmente, mandar o pais embora. “Fragmentos
da paisagem sao transportados por navios. O continente se desloca diariamente, artifi-
cialmente, sob o peso de uma economia”(p. 113).

Interessa-nos aqui as contribuicdes da chamada arte social e da arte politica e
socialmente engajada. Esses tipos de ativismo cultural, formatos hibridas de ativismo
politico desdobrados em praticas interdisciplinares e estratégias artisticas, inscreve a
arte em um contexto social e politico especifico como uma forma de inserir estratégias
artisticas na politica e nos debates socioambientais.
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Arte e Antropoceno: o politico ambiental na arte.

A incorporagao da dimensao politica no campo artistico € uma das transforma-
coes evidentes na arte contemporanea desde os anos 1960. Na América Latina, como
mostram Cristina Freire e Ana Longoni (2009), as praticas artisticas foram realizados
sob condigdes ditatoriais. Frente a tais condigdes adversas surgiu o conceitualismo
do sul. As autoras apontam artistas como Graciela Carnevale, Paulo Bruscky, Felipe
Ehrenberg, Clemente Padin e Antoni Mercader, uma vanguarda artistica que usou ta-
ticas nao convencionais como as intervengoes, os eventos, as performances, os regis-
tros, os arquivos, as publicacoes e a participagao em iniciativas coletivas.

Da mesma forma, os impactos do Antropoceno, mais especificamente no contex-
to do Brasil atual, ganham contornos politicos especificos, agravados pelas desigual-
dades sociais construidas desde a colonizagao. O processo de colonizagao brasileiro
foi responsavel pelas extincao de mais de 70% dos povos indigenas e pela escravidao
de mais de 3 milhoes de negros que continuam sendo explorados até hoje. A relagao
secular entre a exploragao do minério e a do ser humano ganha hoje novos desdobra-
mentos evidenciados pela expansao do neoliberalismo e das necropoliticas. Os crimes
ambienteis que envolvem a mineragao sao exemplos classicos dessa afirmagao, pois
revelam os efeitos agravados dessa pratica sobre as populagoes indigenas e quilombo-
las. O efeito antropogénico é global, porém certas populacdes sofrem as consequéncias
de forma desigual, configurando-se o dramatico quadro de racismo ambiental. E isso
afeta inclusive paises desenvolvidos paises que perpetuam as desigualdades sociais
e regimes democraticos frageis que servem aos interesses das classes dominantes e
radicalizam a experiéncia antropocénica.

Existem muitas publicagdes no campo das artes que discutem o Antropoceno3.
Heather Davis e Etienne Turpin (2015), editores da publicacao Art in the Antropocene,
discutem o Antropoceno como um evento estético. Se existe uma interferéncia geoldgi-
ca naterra até um nivel fisico, isso deve ser um assunto que interessa inexoravelmente
a arte que sempre se utilizou de um substrato fisico:

Se a arte agora é uma pratica condenada para uma terra homolitica -
isto &, para um mundo * despedagcando-se” como o sedimento literal
da atividade humana - como as praticas estéticas podem abordar
as esferas sociais e politicas que estao sendo gravadas em
pedra? O devirgeoldgico desfaz as sensibilidades estéticas e
desenterra os compromissos politicos (DAVIS; TURPIN, 2015, p.03).


http://opentranscripts.org/transcript/anthropocene-capitalocene-chthulucene/
https://artintheanthropocene.com/
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Esses dois autores abordam trés dimensoes que legitimam a relagao entre arte
e Antropoceno. Em primeiro lugar, eles argumentam que “o Antropoceno €, essencial-
mente, um fendmeno sensorial: a experiéncia de viver em um mundo cada vez mais di-
minuido e téxico” (DAVIS; TURPIN, 2015, p.03). Nessa ldgica, a relacao é direta e atinge
diretamente o corpo. Segundo, o Antropoceno, “tem sido frequentemente enquadrado
através do modo visual, ou seja, através da visualizagao de dados*, imagens de satéli-
te, modelos climaticos e outros legados que permitem visualizar a terra toda” (Ibdem).
Por fim, Davis e Turpin defendem uma terceira questao que endossa a relagao arte /
Antropoceno referente a capacidade da arte de escapar de uma racionalidade politico-
-cientifica reducionista:

(...) a arte fornece um local poliarquico de experimentacao para
viver em um mundo danificado e uma forma nao-moral de trata-
mento que oferece uma gama de estratégias discursivas, visuais
e sensuais que nao sao confinadas pelos regimes de objetividade
cientifica, moralismo politico ou depressao psicolégica. Para abor-
dar a pandplia de questoes complexas que sao agregadas dentro
e adjacentes ao Antropoceno, como bem como suas intercone-
x0es e intra-agoes, é necessario se envolver e encontrar a arte
(DAVIS; TURPIN, 2015, p.04).

Cada vez mais artistas se propoem a mobilizar problematicas socioambientais em
suas poéticas artisticas, saindo do ambito das galerias e espacos de arte para a esfera
publica onde buscam, essencialmente, problematizar relagdes sociais, assim como fa-
zem os cientistas sociais e os filésofos. Ao trabalhar em direcao as Ciéncias Humanas
e Sociais, os artistas rompem com a ideia de produzir um objeto de arte autébnomo e
inserem nele dimensodes sociais como participagao, colaboragao, dialogo, efemeridade,
localidade, entre outras. (AZEVEDO; PELED, 2015) .

0 termos mais especificos arte ambiental ou arte ecoldgica sao usados para
projetos que abordam questdes éticas, sociais e politicas relacionadas a defesa do
meio ambiente. A ecologia politica reconhece que as formas como consideramos a
natureza tém implicacdes profundas em como organizamos a sociedade, atribuimos
aresponsabilidade pela mudanga ambiental e avaliamos os impacto sociais dos pro-
blemas ambientais.

“Deslizes....": o projeto

O projeto “Deslizes Monumentais e Sonhos Intranquilos: a estética do Antropoce-
no” incluiu a exposicao que abriu no dia 7 de junho de 2017, na Galeria de Arte e Pes-

- que util-

aisinforma-


https://www.paulotavares.net
https://www.mabebethonico.online
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quisa da Universidade Federal do Espirito Santo, organizada pelos artistas curadores
Yiftah Peled e Diego Kern Lopes.

Na relacao da arte e Antropoceno, as articulacoes multidisciplinares mencionadas
por Davis e Turpin (2015) entre artistas, curadores, cientistas, tedricos e ativistas per-
mitem que o tema se torne publico. Por ser uma entidade alicercada no debate critico, a
universidade publica (no caso da UFES onde o projeto foi realizado) é um espaco relati-
vamente mais autdbnomo, para juntar tais agentes e promover um debate fértil.

0 objetivo do projeto (exposicao e férum) foi fomentar uma discussao através de
um debate epistemoldégico interdisciplinar envolvendo liderancas, ativistas, cidadaos
atingidos, artistas e pesquisadores® sobre as perspectivas dos crimes e desastres
ambientais com foco para a mineragao - incluindo os possiveis cruzamentos entre
arte, estética e ativismo como ferramentas para redes e intervengoes radiculares.
Partiu-se do principio que a articulagao coletiva de multiplos saberes e de represen-
tatividades variadas implica em construgao de poderes. Essa é uma das estratégias
para superar os paradigmas da ciéncia legitimadora das solucdes frente aos proble-
mas que enfrentamos no Antropoceno. Toda essa complexa realidade mobilizou os
organizadores do evento aqui apresentado para, através da arte, explorar questoes
que perpassam fronteiras sociais.

O termo “Deslizes Monumentais” refere-se a dimensao antropocénica do even-
to e os gigantes deslocamentos de matéria provocados pelas mineradoras impunes
que afetam comunidades e a sobrevivéncia das areas onde se instalam. Ja a ideia de
“Sonhos Intranquilos” refere-se ao “despertar dos sonhos” kafkianos do personagem
Gregor Samsa que acorda estranhado sua metamorfose. Modesto Carona (2015, s/p)
mostra que Samsa, ao acordar, pergunta: “O que aconteceu comigo? (...) e no registro
costumeiro das inversoes kafkianas, é o préprio metamorfoseado quem desperta para
esse pesadelo” O personagem tenta voltar ao sono e, sem conseguir, € condenado a
viver o pesadelo da consciéncia desperta que é a préopria situagao de desajuste que nao
consegue escapar, assim como o despertar angustiante e inexoravel do Antropoceno.
Com a metamorfose, um nivel ndao acessado de realidade se materializa.

Durante a abertura, duas atingidas pelo desastre do Rio Doce, a mineira Sandra
Vita e a capixaba Regiane Soares Rosa Lorde® falaram sobre o processo de ativismo
para manter viva a luta por indenizagoes das familias e das comunidades atingidas
pela lama téxica. Na exposicao foram incluidos multiplos criados coletivamente pelos
grupos de pesquisa DISSOA e ORGANON. A mostra foi composta por doze artistas cujas
poéticas serao discutidas a seguir.

s (UNB); Raquel Giffoni (UFF)
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Figura 1: Rafael Pagatini,.
Grito Surdo, 2016. Imagem:
Yftah Peled
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Os projetos da exposicao

O trabalho Grito Surdo do artista Rafael Pagatini foi autofalante moldado em
cimento fundido e instalado sobre o chao do espago expositivo. A obra efetuou uma
tensao entre a fungao utilitaria dos objetos e a impossibilidade de ativar uma voz e as
utopias petrificadas sobre o chao. O projeto remeteu a problematica da comunicagao
sobre questdes socioambientais na midia e levantou a questao da filtragem dos fatos
ocorridos e a distor¢ao da informagao. A concentragao da midia a servigo dos interesses
corporativos nao permite a democratizagao da informacao, o que acaba interferindo no
ja fragil processo de democratizacao do pais. As noticias dos desastres ambientais, por
exemplo, levam a populagao a acreditar em catastrofes naturais desconsiderando a
arena social e politica que envolve esse tipo de evento.

A artista Carla Borba, em seu video-performance Vestido de Pedra — Minas e
Camaqua, foi filmada dentro de uma pedreira abandonada no Rio Grande do Sul. No
video, a performer caminha com um vestido com grandes bolsos nos quais insere as
pedras coletadas lentamente até que o peso e a exaustao impegam sua mobilidade. O
peso do minério gerado pela agao acumulada sobre o corpo leva ao colapso e a imobili-
dade e reflete o paradoxo da incapacidade humana de avaliar seus limites e os perigos
autogerados quando os recursos naturais sao explorados.
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Figura 2: Vestido de Pedra
— Minas e Camaqua. Carla
Barbosa, 2012. Imagem
disponivel em: https://
www.carlaborba.com.br/
Vestido-de-Pedra

O video da Nattali Mireda, Disposi¢ao Interna, mostrava uma performance na

qual a artista aparecia em uma pedreira colocando pedras na boca, em alusao ao

pecado da gula e ao limite do espaco humano possivel para receber os efeitos da

manipulagao dos recursos naturais. Apds perder o controle sobre a prépria salivagao,

o video mos-trou o ato de retirada dos minerais. O material é indigesto, porém a

insisténcia em acu-muld-lo no corpo implica a tragédia da incapacidade humana de

controlar seus limites de consumo, revelando sua conivéncia com o capitalismo.


https://www.carlaborba.com.br/Vestido-de-Pedra
https://www.carlaborba.com.br/Vestido-de-Pedra
https://www.carlaborba.com.br/Vestido-de-Pedra
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Figura 3: Geovanni Lima. ug/kg
90'*,2017. Imagem Shay Peled
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As imagens do trabalho de Nattali Mireda e Geovanni Lima, 20186, foram frutos de
uma residéncia dos artistas em uma pedreira em Vargem Alta, no Espirito Santo e reve-
lavam ac¢oes de performance que evidenciavam uma relacao desigual entre o ambiente
colossal da mineragao e a dimensao diminuida do corpo humano. O projeto sugere uma
condicao de fragilidade frente a impunidade dos crimes ambientais relacionados a mi-
neragao e o corpo é submetido a posturas que destacam o peso e a materialidade do
ambiente sobre o ser humano.

Em sua performance individual pug/kg 90’ , realizada ao vivo no dia da abertura
da exposicao, Geovanni Lima preparou uma moqueca capixaba, prato tradicional da
cultura alimentar do Espirito Santo utilizando peixe da espécie perod, oriundo do Rio
Doce, contaminado com altos indices de metal pesado proveniente dos rejeitos da bar-
ragem rompida em Mariana, MG. O prato foi preparado durante o evento e servido aos
visitantes em pratos de papel nos quais apareciam impressas as taxas de metais pesa-
dos esperadas para os pescados da regiao. A performance compartilha com o comedor
urbano a tragédia causada a estrutura organizacional das comunidade fluviais e seu
ecossistema. Varios visitantes comeram a moqueca. Tal fato demonstra a indiferenca
ou a prevaléncia de outros desejos frente aos impactos da contaminacao do Rio Doce.

O projeto de arte socialmente engajada do artista Piatan Lube foi pensando para
tornar-se uma intervengao em quatro comunidades ribeirinhas do Rio Doce - Regéncia,
Colatina, Linhares e Baixo Guandu. O projeto que implicava participagao do visitante
era composto de uma mandala feita com frutas. O visitante era convidado para
es-crever uma Carta de amor ao Rio Doce e recebia, em troca, uma fruta. Uma coleta
de afetos foi colocada em pratica e as cartas foram posteriormente enviadas as
pessoas que vivem nas comunidades.
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Figura 4: Piatan Lube. Carta
de Amor ao Rio Doce, 2017
Imagem: Shay Peled
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0 projeto Racionalidade Toxica, do artista Yiftah Peled, foi elaborado especifica-
mente a partir do crime ambiental que afetou o Rio Doce. Composto de dezenove cubos
de acrilico transparente preenchidos com a lama téxica recolhida as margens do Rio
Doce, embaixo de cada cubo, sobre um quadrado de acrilico preto, estava cravado um
numero que se refere aidade de cada uma das vitimas do crime ambiental. Denuncian-
do o anonimato dessas mortes silenciadas o trabalho remete ao paradoxo do valor da
vida humana reduzida a um jogo de lucro racional. Em caso de venda, o valor de cada
peca serd destinado a familia das vitimas.

Outro trabalho de Peled, Arena Vale Tudo, era composto de um objeto de acrilico
na forma hexagonal de uma arena de “luta vale tudo” cuja base tinha minério de fer-
ro coletado no porto da empresa Vale, importante local de escoamento maritimo de
minério de ferro, localizado em uma praia central da capital capixaba. A obra aborda
a questao da poluicao da cidade de Vitdria pelo pé de minério de ferro descarregado
diariamente no porto e associa as lutas agressivas travadas nas arenas “vale tudo”
aos impulsos econémicos desumanizados. A poeira toxica que cobre Vitdria causa di-
ferentes tipos de alergias e problemas respiratdrios e revela que as agressivas politi-
cas de protecao a mineragao prevalecem sobre as politicas publicas de saude publica,
evidenciando a supremacia do neoliberalismo. Ou seja, vivemos numa época de riscos
democraticos e lucros cada vez mais privados.

Em Blockbuster, Peled dialoga com o fato de que o estado capixaba é um grande
exportador de pedras ornamentais. A obra foi um ambiente participativo apresenta-
do no formato da Agéncia de Turismo Definitivo, composta de ganchos para pendurar
roupas e um display feito com uma imagem de uma pedra de granito aprendida na
operacao policial Blockbuster. A operagao ocorreu em 2017, em Vitdria, ES, quando tra-
ficantes mexicanos foram presos ao tentar exportar do Brasil grandes blocos de granite
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Figura 5: Yiftah Peled. Arena Vale
Tudo, 2015. Imagem Shay Peled
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perfuradas dentro do qual escondiam drogas. Um auxiliar aimagem da pedra na altura
dos olhos do visitante que era convidado a tirar sua roupa, posar frente a um fotégrafo
em uma postura performatica na qual a cabeca tornava-se endurecida e pesada. O
projeto associa trés elementos: a mineragao, o vicio e o olhar. O participante mira doin-
terior da pedra, colocando-se no lugar da droga e assumindo o lugar de uma sociedade
dependente/ viciada no consumo.

Em Lugares Moles, Jorge Menna Barreto mostrou fotografias de miniaturas hu-
manas posicionadas sobre pedacos de manteiga. O artista registrou o processo de
afundamento das figuras nesse terreno mole e instavel em referéncia a incerteza e a
fragilidade do ser humano, sua precariedade frente as mudancas sociais e ambientais
por ele mesmo causadas.

A série Floresta, de Marcos Martins, mostrou o artista repousando a cabeca
nos trilhos de uma estrada de ferro em Fortaleza. O artista apontou a iminéncia de
um de-sastre que ameaga a vida e a integridade, revelando a fragilidade do ser
humano. Em outra imagem, uma agulha foi colocada sobre os trilhos, sob a premissa
de uma crenca popular que artista trouxe da sua infancia, de que uma agulha
poderia derrubar um trem. As acdes da mineragao e o inabaldvel poder econémico
sao desafiados por uma intervencao sutil. Ressaltamos que ativistas e vitimas da
mineragao tém utilizado os trilhos de trem por onde escoam os produtos da
mineragao, como local de mobilizacdo para questionar a insustentabilidade dessa
pratica produtiva no pais, uma “justica nos trilhos". Para Milanez et al (2010), o trem
do progresso e do desenvolvimento corre pelo Brasil deixando um rastro de
devastagao e contradicoes.

7- A "Justica nos Trilhos inizacao que luta em favor dos afetados pela mineracao

http: /justicanostrilho

€ 0 nome de uma org
g



http://justicanostrilhos.org
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ARTIGO

Figura 6: Marcos Martins.
Floresta, 2014. Imagem: Shay

Peled

Figura 7: Diego Kern Lopes.
Mecanismos Poéticos para
Projetos Utdpicos, 2017
Imagem: Shay Peled
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Figura 8: Raquel Garbelotti. Um
caso veridico: Wind Fence, 2017
Imagem: Shay Peled
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Diego Kern Lopes mostrou uma instalagao com videos denominado Mecanis-
mos Poéticos para Projetos Utdpicos, onde aparece um trem carregado de minério de
ferro a caminho do porto da Vale em Vitdria cujo som estridente invade o ambiente.
Ao lado, aparece outro video, filmando vitimas do desastre do Rio Doce pres-tando
depoimentos sobre a tragédia que abalou suas vidas. O projeto apresentou uma
plataforma participativa, com um dispositivo que permitia que o visitante abafasse
o som do trem, permitindo assim que as vozes das vitimas fossem ouvidas. O
dispositivo testou a resisténcia do visitante, pois exigia certo esforco fisico para ser
acionado e re-velar as vozes das vitimas invisibilizadas. O projeto lembra a primeira
histdrica projecao cinematografica do filme dos irmaos Lumieres, Arrival of a Train at
La Ciotat Station (1895), na Franca, quando os espectadores fugiram amedrontados
do local de exibicao quando avistaram as imagens do trem movendo-se em sua
diregao. Hoje, os efeitos da poluigao ambiental, sob as premissas do Antropoceno, nao
indica um caminho de fuga do planeta j3 que o fora nao existe em termos de
contaminagao ambiental.

O projeto Um caso veridico: Wind Fence, da artista Raquel Garbelotti,
consis-tia na coleta diaria do minério de ferro proveniente da empresa Vale que
invade seu apartamento em Vitdria, ES. Esse material foi distribuido na maquete do
apartamento da artista e apresentado na forma de uma fotografia.
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Figura 9: Lissa Tin6co e Geovanni
Lima. Lavadeiras, 2015
Imagens: Juliano Decottignies
Custddio e Yule de Paula. Videos
Arquivos publicos de internet
Edicao de video: Fred Farias
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Lissa Tin6co e Geovanni Lima propuseram uma performance colaborativa que foi
mostrada na exposicao através de registros fotograficas. A performance Lavadeiras carre-
ga esse substantivo feminino em mencao a pratica ainda existente de lavagem de roupas
nas margens do Rio Doce. Os componentes caminharam durante quatro horas, desde a
Universidade Federal do Espirito Santo até a entrada da Empresa Vale situada no final da
praia de Comburi, em Vitdria, completamente cobertos por lama e carregando bacias, bal-
des com agua e as bandeiras do Brasil, do Espirito Santo e de Minas Gerais. Em momentos
estratégicos as bandeiras eram lavadas com a agua suja dos utensilios. A ideia era chegar
até a entrada administrativa da empresa ondem em siléncio, as bandeiras enlameadas se-
riam lavadas e estendidas, o que nao aconteceu tendo em vista o forte policiamento antes
da entrada da Vale que impediu a continuidade da manifestagao. A intervengao policial re-
velou a conivéncia entre o Estado e a Vale para encobrir o crime sem repercussao publica.

A artista inglesa Joana Zylinska apresentou um video Exit Man, de carater documen-
tal, que evidencia a fase antropocénica do planeta e uma visao melancélica sobre o futuro
da humanidade. O filme desdobra em tom de documentario com imagens de geoldgicos da
terra em ambientes eminentemente urbanos. As imagens passam a ideia da incapacidade
do ser humano em lidar com as consequéncias das intervengoes ambientais.

O grupo DISSOA produziu um multiplo para distribuicao com uma imagem de flo-
resta com linhas pontilhadas sobre a mesma que remetiam a um vidro quebrado. A
imagem propoe a fragilidade da natureza e a possibilidade de fragmentacao deposi-
tada na mao humana. O ser humano aparece como interventor que detém o poder de
gerar fragmentos impossiveis de serem recompostos.
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Figura 10: Grupo Dissoa
MUltiplo Floresta, 2016
Execugao grafica Max Leandro
Imagem: Shay Peled
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O Grupo ORGANON ofereceu trés multiplos impressos com frases produzidas pe-
los afetados pelo desastre do Rio Doce, criando uma midia alternativa para dar voz as
vitimas que foram caladas.

Consideracoes finais (de mundo?)

Os projetos apresentados na exposicao tratam das questdes da mineragao de di-
ferentes formas. Os niveis de engajamentos dos projetos expostos foram variados. Al-
guns optaram por uma possibilidade de relagao participativa mais intensa, na forma de
arte socialmente engajada que oferece uma proposta de intervir em comunidades ou
grupos sociais especificos e promover debates através de um método interativo, como
uma possibilidade de mover temas e problemas que pertencem a disciplinas especifi-
cas para um espaco de ambiguidade discutido por Azevedo e Peled (2015).

O projeto propds uma reflexao sobre a mineragao nas poéticas e acoes de artistas
sociais/politicos para confrontar a sociedade que nos tornamos. Ao trabalhar nessa
direcao, os artistas rompem com a ideia de separagao entre arte e politica e negam a
neutralidade no pronunciamento artistico.

As produgdes das poéticas artisticas apresentados no evento mostram a impor-
tancia da formagao de um campo estético complexo e politicamente organizado que
confrontam a “distribuicao do sensivel” dominante segundo o qual, para Jacques Ran-
ciere (2005), algumas vozes sao legitimadas em detrimento de outras, relegadas a um
fundo sensorial. O projeto desafia o arranjo hegemonico, antidemocratico, economica-
mente determinado e cada vez mais controlador e censurador, o qual ativistas-ambien-
talistas-artistas se propoem a confrontar através da linguagem da arte.
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O projeto “Deslizes Monumentais e Sonhos Intranquilos..." mergulhou na poténcia
dalinguagem da arte politica, atravessando a fronteira das Ciéncias Sociais e Humanas
eredirecionando a arte para um campo expandido de organizagao, de forma a construir
um imaginario politico que contribui para os clamores por justica ambiental, utilizando
novas estratégias retéricas, visuais e afetivas que complexificam as posicoes hegemo-
nicas corporativas e estatais frente as questoes ambientais.

0 evento articulado através de colaboragao entre grupos de pesquisa® das areas
de Sociologia e das Artes Visuais, foi uma das poucas instancias criticas exercitada
pelas Artes Visuais nos estados de Minas Gerais e Espirito Santo sobre o crime do Rio
Doce e os impactos da mineracao em geral, demostrando a pouca capacidade de gerar
cultura critica frente a impunidade do setor econémico.

As propostas de expor novamente o projeto em instituicoes artisticas de renome
nacional como o SESC 24 de maio, a Oficina Cultural Osvaldo de Andrade e 0 MAM em
Sao Paulo, receberam respostas negativas. Nem a repeticao do crime em 2019, ele-
vando o niumero de mortos para 254 mortos conseguiu encobrir a imbricada politica
cultural que envolve os interesses da economia e as instituicoes de arte. Percebemos
que tais instituicoes, apesar de estarem abertas para abrigar tematicas politicas como
o feminismo, identidade de género e projetos artisticos que problematizam os direitos
sociais de minoras, como negro e indigenas, ainda relutam diante de propostas que
criticam as estruturas econdmicas que perpassem o sistema da arte.

Ao fomentar um debate interdisciplinar sobre as perspectivas dos crimes e desas-
tres ambientais com foco para a mineragao - incluindo os possiveis cruzamentos entre
arte, estética e ativismo como ferramentas para redes e intervengoes radiculares — o
evento propds uma articulagao coletiva de multiplos saberes e de representatividades
variadas que implicam democratizagao de poderes, como uma forma de enfrentar os
graves problemas que a humanidade vai vivenciar no Antropoceno.
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