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R.L. Falkenburg

J. Tavenraats kopie
van I. Bovies notities over

B.C. Koekkoeks

schilderprocedure

Johannes Tavenraat heeft ecn cahier nagelaten, dat zich
nu nog in familichezit bevindt, met recepten cn aanwijzingen
omtrent verschillende schildertechnieken en -procedures.
Deze notities bestrijken tenminste de periode van 1840 tot
1871, zodat het waarschijnlijk is dat dit schrifi Tavenraat
gedurende cen groot gedeelte van zijn schildersloopbaan
hecft begeleid. In hoeverre echter dit schrift daadwerkelijk
een leidraad voor zijn werkwijze is geweest moet hier in het
midden gelaten worden (1).

T'avenraat heeft de bladzijden van het cahier niet
genummerd (2). Zowel van de voorkant als van de achter-
kant uit heeft hij het beschreven. Bij de hier volgende
beknopte opsomming van de inhoud van deze notities wordt
daarom de volgendc nummering gchanteerd: de nummering
I tot cn met 42 betreft de bladzijden gerckend vanal de
voorzijde (—de cerste bladzijde 1s die welke begint met de
notitics over B.C. Kockkock: ‘Copie de quelques
remarqucs...”); de nummering 1 tot en met xxi1 is gerekend
vanaf de achterzijde (g).

Op een enkel bijschrift na zijn alle gegevens die
Tavenraat noteerde afkomstig uit andere schrifielijke
bronnen (dic hij overschreef in de oorspronkelijke taal) en
niet direkt uit zijn eigen observatie. De eerste pagina’s — 1 tot
en met 23 — bevatten de hieronder gepubliceerde kopie van
Tavenraat naar de notities die Felix Bovie (1812-1880)
maakte over de schildertechniek en -procedures van
B.C. Koekkoek, bij wie Bovie, evenals Tavenraat zelf,
omstrecks 1840 in Kleelin de leer was (4).

Op de pagina’s 23 en 24 staan enkele notities in het
Nederlands over cen procedure om goud-verlaan te maken,
alsmede ‘papier-’, ‘water-’ en ‘eiwit-vernis’. Gezien de
verkorte, ‘stenografische’ formulering der zinnen, is dit een
van dc weinige passages die van Tavenraat zellkan
stammen.

De pagina’s 25 en 26 bevatten cen kort afschrilt getiteld:
‘Over het rangschikken der kleuren’, cen passage die
‘Tavenraat citeert naar cen zekere “Mr. Crase’. Het was niet
mogelijk deze bron terug te vinden. Het feit dat het hier om
cen technische opsomming van verschillende kleur-
contrasten gaat, dic Tavenraat aanhaalt maar schijnbaar
zonder inhoudelijke reden plotseling athreekt met het
woordje ‘enz.” (: (...) donker blaauw en rozé; chocolaad en
groen; kastanje-bruin en donker blaauw, enz.’) bevreemdt
enigszins. Fen dergelijk verschijnsel doet zich echter ook
voor in de kopie van Bovies notitics over Koekkoek en in cen
uitgebreid citaat naar John Burnets ‘Practical hints on light
and shade (...)” — zie hieronder.

Op de pagina’s 27 tot en met 9 staat cen technische
verhandeling getiteld: ‘Over het etsen’, met uitvoerige
aanwijzingen over etsprocedures, dic Tavenraat blijkens cen
notitic overnam uit ‘het werk, de Graveur’;—ook hier was het
nict mogelijk deze bron op te sporen.

Op de hladzijden 1 tot en met x schreel Tavenraat een
gedeclte neer uit de verhandceling van John Burnet,
‘Practical hints on light and shadc in painting, illustrated by
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J. Tavenraats Abschrift von
F. Bovies Notizen tiber
B.C. Koekkoeks Malwerse

Johannes Tavenraat hat cin Heft hinterlassen, das sich
heute noch in Familienbesitz befindet und das Notizen
enthiilt, die sich mit Vorschriften fiir verschicdene
Maltechniken und Prozeduren beschiifigen. Dicse Notizen
umfassen mindestens dic Zeit von 1840 bis 1871, so daf3 es
wahrscheinlich ist, dal3 dicses Heft Tavenraat wihrend eines
groflen Teiles sciner Malerlaufbahn begleitet hat. Inwieweit
dieses Helt jedoch tatsdchlich als Leitfaden fiir seine Arbeits-
weise gedient hat, muf} hier dahingestellt bleiben (1).

Tavenraat hat die Seiten des Heftes nicht nummeriert
(2). Er hat sie sowohl von vorn als auch von hinten
heschrieben. Bei der hier folgenden, sehr beschrinkten
Zusammenfassung des Inhaltes dicser Notizen, gehe ich
daher von folgender Nummecricrung aus: Die Zihlung von 1
his einschlieBlich 42 betriflt die Sciten von der Vorderseite
an (von der ersten Blatseite, die mit den Notizen Gber B.C.
Kockkock beginnt: ‘Copie de quelques remarques...’), die
Zahlung 1 bis cinschlieBlich xx11 beginnt het der Riickseite
(3).

Bis aufleine cinzige Beischrift sind alle Angaben, die
Tavenraat noderte, aus anderen schriftlichen Quellen Gber-
nommen (dic cr in der urspriinglichen Sprache abschrieb)
und riihren nicht aus seinen Beobachtungen her. Dic ersten
Sciten~ 1 bis 23 —enthalten die hier veréflentlichte Abschrift
Tavenraats von den Notizen, die Felix Bovie (1812-1880)
tber dic Maltechnik und -prozedur B.C.. Koekkocks
gemachthat, der—ebenso wic Tavenraat selbst—um 1840 in
Kleve in der Lehre war (4).

Aufden Seiten 23 und 24 befinden sich einige Notizen in
Niederlandisch, die {iber ¢in Verfahren handeln, nach dem
man Goldfarbe anmachen kann, sowie (iber ‘Papier-’,
‘Wasser-" und ‘Eiweil3-Firnis’. Angesichts der verkiirzten,
‘stenographischen’ Formulierung der Sitze, ist dies cine der
wenigen Passagen, dic von Tavenraat selbst stammen kann.

Die Sciten 25 und 26 enthalten eine kurze Abschrilt mit
dem Titel: ‘Over het rangschikken der kleuren’ (Uber dic
Rangordnung der Farben); dies ist eine Stelle, die Tavenraat
nach cinem gewissen ‘Mr. Crase’ zitiert. Es war nicht
moglich, diesc Quelle wiederzufinden, Die Tatsache, daB cs
sich hier um eine technische Aufzihung verschicdener Farb-
kontraste handelt, die Tavenraat anfiihrt, aber dann
anscheinend ohne inhaldichen Grund plétzlich mit dem
Wort ‘usw.” (* ..donker hlaauw en rozé; chocolaad en groen;
kastanjc-bruin en donker blaauw, enz.”) abbricht, belremdet
cinigermaBen. Eine gleiche Erscheinung zeigt sich auch in
der Abschrift von Bovies Notizen tiber Kockkoek und in
cinem auslithrlichen Zitat nach John Burmets Practical hanls on
light and shade {...)

Aufden Seiten 27 bis g9 findet sich eine technische
Abhandlung mit dem Titel: ‘Over het etsen’; darin sind
ausfithrliche Anweisungen iiber Prozeduren heim Radieren
cnthalten, dic Tavenraat —wic aus ciner Notiz hervorgeht —
aus dem Werk ‘de Graveur’ ithbernommen hat; auch hier war
¢s nicht méglich, die Quelle aulzuspiiren.



examples from the [tahan Ilomish, and Dutch Schools
London 1826” Ook hicr valt op dat Tavenraat in het begin
van «1yn afschrift de moeite hecft genomen om precies de
gchele titel over te nemen cn ook de plaats en het jaar van
uitgave dc naam van de uitgever diens adres, een begelet
dend motto van Reynolds, alsook een citaat uit Burnets
mlading te noteren Ineerste mstantie—op p Itot VI (eerste
aliea bovenaan)—heeft I asvenraatzich ook zecr nauwgezet
aan Burncts tekst gehouden Op dc pagmna’s vi x echter
heelt hij— zonder dat Burnets betoog zich inhoudelyk wizigt
ol andere thema’s aansnydt — de pagina’s 5 tot en met 18 uit
Burnets werk samengevat i syn agen Engels Van het
grootste deel van Burnets tekst (p 19 45) ontbreekt
[avenraats transcript elk spoor Dese wijze van notercn
rocpt cnige vragen op omtrent de motieven waarom
Tavenraat dcse passages opnam in zyyn cahicr (op
Kockkocks advies misschien?®) <n de mate waarin hij dese
obscivauies raadgevingen recepten e d ook werkelnk
relevant vond en z¢ 1n zyn schilderyjen verwerkte

De bladsyyden x1 xx heeft [avenraat gevuld met een
resume van de ‘Cours d’experiences chimiques sur la fixite
dcs couleurs de la pemnture a ’huile donne au Palais du
Louvre novembre et decembre 1853, janvier et {evrier 1855
par J D Regnier ( ), Paris () 1855 aldus Tavenraats
cigen opschrift (p x1) Volgens eigen zeggen (p xx) heeft hy
ditop 14 en 15december 1871 uitgeschreven en heelt hiy zich
mdcrdaad m enkele schilderyen bediend van cen van
Regniers recepten

De bladzijden xx1 en xx11 tenslotte bevatten nog drie
recepten ‘Om Decalqueerpapier te vervaardigen (zonder
bron-aanduiding), een recept ter bestryding van de
Varwakking der Ogen’ (1) alkomstig van syn kunstbrocder
G van der Ven, en cen recept ‘om panelen te plamuren’
(sonder bron-aanduiding)

Alvorens kort de inhoud van de notities over Koekkoeks
aanwijsimgen weer ¢ geven enhele algemene opmerkingen
vooral Voor zover 1k heb kunnen nagaan heelt Bovie deze
notitics scll nooit gepublicecrd, dicns cnige publicatie s cen
bundel met versen die hiy in 1864 1n Brussel uitgal, tocn hyy
het schilderen reeds opgegeven had (5) Het 1s waar-
schiynlyk, dat het op vele plaatsen nict 7eer elegantc Frans
met nogal wat uitdrukkingen dic direct uit he Nederlands
lijken te zyn vertaald, op rekening komt van lavenraat en
nict van Bovic Hiervoor plat ook het feit dat deze
witdrukkingen juist daar voorkomen waa: Tavenraat zich
ook nict naar de lctter aan syn voorbeel { Ikt te hebben
gehouden, maar waar slechts de kein van de mhoud Ikt te
nmopgcschreven /oals ook i /iy afschrift van John
Burnet 1s dit vooral in het laatste gr declte van de tekst het
geval—b v opp 20enar Dittaalgchruk alsook hetleit dat
aan dcze notitics over de techmek e d blykbaar in Bovies
origincel nog een gedeclte met bespregelingen over de grote
mecsters’ (p 1) vooralgimng wiyzen crop dat wijin lavenraats
afschrift alleen een gedeclte van dit origineel over hebben

Het s hicr nict de cerste keer dat Lavenraats cahier en
daarmce Bovies notitics over Kockhock aan de vargetelheid
worden ontrukt | Knoclheclt er m twee publicatics blyk
van gcgeven dat hyy dit cahier kende, in bade gevallen
citeerdc hijde 72in ‘I a naturc est st varice pourquot voulor la
rendrc plus balle en voulant fanc du romantique!” (p 2) —
sonder cchter 2yyn bron te vetmelden (6)
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Aul den Seiten 1 bis x schriecb lavenraat emen el der
Abhandlung von John Burnet, Practical lants on light and shade
wn pawnting, ilustrated by examples from the Italian, Flemish, and
Dutch Schools, London 1826 ab Auch hier fallt aul daB er am

\nfang semcr Abschrift sich dic Muhe gemacht hat den
gansen Lt genau zu ubcrnchmen und auch Ort und Jahr
der Ausgabe den Namen des Verlegers dessen Adresse em
Beglatmotto von Reynolds sowic auch ein Zitataus Burnets
Linleitung sunotieren Zuerst—aul den Seiten 1 bis vi (e1ste
Zeile oben) —hat Taxvcnraat sich auch schr eng an Burnets
Iextgchalten (a a O S 1-4) Aulden Serten vibisxjedoch
hat er —ohnc dal3 Burnets krorterungen sich mhaltlich
geandcrt hatten oder daB er andere hemen angeschnitten
hatte—die Serten 5-18 aus Burnets Werk in seinem I nglisch
susammengclaBt VomgroBtenT el des Burnetschen 1extes
(aa O S 19 45) [chltin Lavenraats Abschuft jede Spur
Diese Art Notizen 7u machen, lafit cinige Fragen laut
werden aus wdlchen Grunden [ayvenraat diese Passagen in
scin Heft aulgenommen hat (aulRat Kockkocks vicllcicht?)
wic semn Interesse dafur gewesen st auch fragt man sich, ob
und m welchem MaB or dicse Beobachtungen Ratschlage
Voischriftcn dann auch tatsachlich 1cles ant gdfunden hat,
sic m sanen Gemalden anzuwenden

Die Serten x1 bis xx hat Tavenraat nach eigener
Beischnift (S x1) mit enem Resumee des ‘Cours
d’experiences chimiques s la fistte des couleurs de la
panturc a Phuile donne au Palais du I ouvre novembre et
decembre 1853, janvicret levrier 1855 par ] D Regmer ()
Paris () 1855 geflidlt Wic er selbst sagt (S xx) hater dies
am 14 und 15 Dczember 1871 ausgeschrieben, cr hat sich
tatsachlich ber enmgen Gemalden an dic Vorschriften
Reguicrs gchalten

Dic Sciten xxr1 und xx11 endhch enthalten noch drei
Resepte Om Decalqueerpapier te vervaarcdhigen’ (ohne
Qudcllcnangabe), an Resept sum Bekampfen der
‘Verswakking der Ogen’ (1) das von scanam Kunstircund
G vandcr Ven stammt, und cn Rezept ‘om panclen te
plamuien (ohne Qudllenangabe)

Bevor der Inhalt der Notizen uber Kockkoeks \nwei-
sungen kw2 wiedcrgegeben werden soll, folgen zunachst
emige allgemane Bemcrkungen Soweit 1ch feststellen
konnte hat Bovie diese Notizen miemals publiziert semne
anzige Publikation 1st ein Buchlem mit Gedichten, das er
1864 m Biusscl herausgab, als or die Malerer schon aufge-
geben hatte (5) Fsistalso wahrschemlich, daB das an vielen
Stellen nicht schr elegante Franzosisch das Ausdrucke
enthalt dic dirckt aus dem Niederlandischen ubersctst 2u
st schancn, aul Rechnung L avenraats gcht und nicht auf
dic von Bovic Dalfur spricht auch dic Fatsache daBl diese
\usdrucke gerade da vorthommen wo Lavaniaat sich nicht
buchstablich nach sancm Vorbild richtet sondern wo er nur
den Kern des Inhalts aufgeschrieben hat Wie auch ber
sciner Abschiift von fohn Burnct 1st dies vor allem im
Ictzten led des lextes der Fall # B aul den Seiten 20 und
21 Dicsar Sprachgebiauch und auch die Tatsache daB
dicsen Nouzen ubcer die Technik usw oflensichtlich in
Bovics Origmal noch emn Kapitel mit ‘bespicechngen overde
grote meestets’ (S 1)vorausging, wasen daraufhin dafl wn
m lavenraats Abschrift nut emen Leil dicses Originals
cthalten haben

Nicht zum ersten Male werden Laventaats Helt und
damit Bovies Notizen uber Koekhock der Vargessenhert
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Het byjzondere van decze tekst hgt in de uitvoerigherd
waarmee de door Koekkoek gevolgde en door hem aange-
raden schilderprocedure, en de technische details aan-
gaande pigmenten, bindmuddelene d zyn beschreven Inde
volgende samenvatting van de inhoud kan daarop echtex
niet worden mgegaan Alleen enkele passages mt de inlading
over het begrip ‘romantisch’ zullen even worden belicht

D¢ bladzyden 1-4 (eerste alinea) 7yn gewyyd aan enkele
inlerdende hespiegelingen van Koekkoek over de schilder-
kunst, zoals die door Bovie 2in opgetekend 71y bevatten
enkele fundamentele opvattingen die de kern van Koekkoeks
‘ondcerwipsprogramma’ vormen en dic ook terug te vinden
syn n diens cigen ‘Hermneringen cn Mededceehngen van
ccnen Landschapschilder’, cen boek datin 18471 1n
Amsterdam verscheen In het cahier wordt allereerst de
noodzaak benadrukt, niemand of niets anders dan de natuur
als de enig ware leecrmeester van de schilder te beschouwen
Daarom dient de schalder, ook al 15 hij reeds ver gevorderd,
b1y voortduring studies direct naar de natuur t¢ maken
In cen meer anckdotische vorm gegoten henadrukt
Koekkock dit evenzeer m s1yn cigen hoek (7) Dirccter nog
dan m zyn ‘Hermnneringen 15 hior het verband tussen dit
navolgen der natuur en de wijze waarop dit gedaan moet
worden ‘7o getrouw mogelyk’ en niet ‘romantisch’ Wat
men hieronder nu precies moet verstaan, wordt duidelijker
na vergchijking met wat Koekkoek hicrover in zijn cigen
geschrift zegt De woorden ‘waar’ en ‘ecnvoudig’ die hyjdaar
mcmgmaal contrasteert met ‘romantisch’ hevatten zowel
cen, zoals men sou kunnen zeggen, inhoudelyk als een
formeel aspect (8) Lir /yyn volgens hem ‘prosaische of
allcdaagschc onderwerpen, ‘7o als cen woedende storm,
cenc overstrooming, het doorbrcken van digken en dammen,
het opkomen of wegdrijven van een vreesselyk onweder, cen
morgen- of avondstond, een schoone Iente-, zomer-, herfst- of
winterdag, ens ’ (g) Het verwarrende hierbiy 1s dat wij er
tegenwoordig toe genagd /1yn, schilderjen met dese onder-
werpen juist ‘romantisch’ te noemen Koekkock rangschikt
dese onderwcrpen echter evenzeer onder het ‘eenvoudig
ware’ als ‘een cenvoudige waterkant met een paar knobbige
wilgen’ of ‘ecne schutting en heestenstal’ (10)

Daarentegen groepeert hyj ‘trotsche voorwerpen’ {11) onder
romantische onderwerpen, 70als men dic aantreft 1n
‘historische landschappen’, werken met ‘eenen sooge-
noemden romantischen opschik’” produkten van ‘Arme,
beklagenswaardige poeten’ met ‘verhcvene ideen’, die de
natuur ‘ecklursterd (willen) hebben, (), aan het eence of
andere gcdeelte der gewryde geschiedenus, of aan 1ets uit het
leven eens hetligen, aan eene volkslegende, ecn berucht,
bloedig gevedht, eenc theatrale voorstelhng aan de schriften
van descn of gencn schryver ontleend, cen wonder vreemd
landschap en meer andere hoogdravende voorstellingen’
(12) Tets minder duidelijk 15 deze kwestic wat betreft

hct formeel eenvoudigc en romanusche Hier 1s ook meer
sprake van cen tegenstelling tussen het ‘getrouwe’ en ‘ware’,
en het zogenaamd ‘poctische’” Koekkoek segtm 21jn
‘Herinneringen °, datde schilder die de ‘waarked voorstelt,
‘de gehetmen van de vedvuldige schakerigen der natuur’
kenten s1jn schildery tot een ‘getrouwe kopy’ der natuur maakt
(13) Llders spreekt Kockkock over de “schilderachtige
onachtzaamherd’ van cen brug die bezaaid 1s met allerhande
voorwerpen en die daarom de moeite waard 1s geschetst tc

entrissen Der Kunsthistoriker | Knocelhat in swet
Veroftenthichungen geseigt, daf er dieses Heft kannte, in
berden Fallen s1uert er den Sats ‘La nature est st variée
pourquor vouloir la rendre plus belie en voulant faire du
romanticque’” (S 2) —ohne jedoch seinc Quelle zu nennen
(6) Das Besondere dieses T'extes liegt inder Ausfuhrhchkert,
mit der die von Kockkoek befolgten und von thm cmpfoh-
lenen Malproseduren sowic die technische Details
hetrcflenden Pigmente, Bindemittel und dergleichen
beschrichen sind In der folgenden /usammenfassung des
Inhaltes kann jcdoch darauf nicht eimgegangen werden
Nur emnige Passagen aus der Einlettung uber den Begrfl
‘Romantisch’ sollen kurs bchchtet werden

Dic Serten 1 bis 4 (erster Absats) sind cinigen emler-
tenden Betrachtungen Kockkocks uber die Malerer (wie sie
von Bovic aulgesachnet worden sind) gewidmet Sie enthal-
ten emmge fundamentalc Auflassungen, die den Kern von
Kockkoeks ‘Lehrprogramm?’ bilden, und dic man auch in
dessen cigenen ‘Hermneringen en Medcdechingen van eenen
Landschapschilder’ finden kann, dieses Buch erschien 1841
m Amsterdam In dem Helte wird nachdrucklich zuerst die
Notwendigkert hcrvorgchoben, daB niemand oder nichts
anderes als die Natur die einzige wahre Lehrmersterin des
Malers sain durfe Darum musse der Maler auch wenn er
schon wert fortgeschritien sei — fortwahrend Studren direkt
nach dcr Natur machen In emcr mehr anckdotischen Form
hctont Koekkock dies chensoschr m semmem Buch (7)
Durelter noch als in den ‘Hennnermgen 7 1st hier die
Verbindung swischen dicsem Nachlolgen der Natur und der
Art und Weise, wie dies getan werden musse, hergestellt
‘70 getrouw mogelyk’ und nicht ‘romantisch’ Was man
hierunter nun genau 7u verstehen habe, wird deutlicher,
wenn wir dies damit vergleichen was Koekkock in seiner
agenen Schnift hieruber sagt Die Wortc ‘waar’ (wahr) und
‘cenvouchig’ (einfach), die er dort mchrmals mit ‘romantisch’
kontrastiert, enthalten sowobl einen —wenn man dies <o
sagen darf{—mhaltichen als auch anen formalen Aspekt (8)
s sind ~ nach thm — ‘prosaische of allcdaagsche® Themen,
‘70 als een woedende storm, eenc overstrooming, het door-
brcken van dijken cn dammen, het opkomen of wegdriven
van cenvreessc lyk onweder, conmorgen- of avondstond, cen
schoone lente-, zomer-, herfst- of wintcrdag, ens ° (9) (fwic
em wutcnder Sturm, eme Uberschwemmune, dar Bruch von
Dcichen und Dammen, das Aufkommen oder Abzichen
anes schrecklichen Gewitters, emne Morgen- ode r Abend-
stundc, em schoner Lens-, Sommer-, Herhst- oder Wanter-
tag, usw ') Das Verwirrende daran st vielleicht, da3 wir
heute dasu nagen, gerade Gemalde mit dicsen Themen
‘romantisch’ 7u nennen Kockkoek ordnet dicse Themen
jedoch gerade so unter das ‘eenvoudig ware’” em wie ‘een
ccnvoudige watcrkant met een paar knobbige wilgen” (‘ein
cinfaches Ufer mit cimigen knorrigen Werden’) oder ‘cenc
schutung en beestenstal’ (1o) (‘an Brctterzaun und Stall’)
Dagcgon ordnet er ‘trotsche voorwerpen’ (11) (‘stolse
I hemen’) untcr die rtomantischen Themen ein, so wie man
sic findctin ‘historische landschappen’ (‘historischen
Landschalten’), m Werken mut “cenen soogenocmden
romantischen opschik’ (‘mit einem sogenanntcn roman-
tschan Schmuck ) es sind Produkie von ‘Arme,
beklaagenswaardige pocten’ (‘armen, beklaganswerten
Dichtern’) mit ‘verhevene ideen’ (‘erhabenen Ideen’),



worden (14) Inditverband kan men ook de klemnc alincaop
p 16 van dit cahier s1en, die daar wat geisoleerd staat, maar
verder de enige passage 1n het caluer 1s, die betrekking heeft
op de kwestie van ‘getrouw’ of ‘romantisch’ Daar staat dat
Koekkocks studies naar de natuur deze weergeven, “zoals hy
zc zict’, zonder te proberen haar te ‘poctiseren’ of haar
‘clegant’ tc maken, als de natuur zich in deze gedaante nict
aan de schilder voordoet Hieruttkan men de gevolgtrekking
maken, dat het getrouw kopieren der natuur inhoudt, dat
men haar zonder vooropgezette (b v door de ‘poesie’
gestuurde) opvattingen omtrent de byyzondere geschuktherd
van bepaalde moueven—d w z 1 haar, wat men zou kunnen
nocmen, toevallige gedaante —moct naschilderen, just met
een 0og voor het eenvoudige detail Iets dergelijks geldt voor
de weergave der kleuren de warce poezie van het schildery
hgt in de ‘poezyy der kleuren’ (15), dic allcen bereikt wordt
door desc ‘natuurlyk’ weer te geven, soals de schilder 7c om
s1ch heen in de natuur 71¢t Romantiseren (‘faire
romantique’) mag men volgens Kockkoek dan ook hoogstens
i de onderwerpen die men uitkiest, maar nict in de weer-
gave der kleuren {z1e de laatste alinca van de mledmg i dit
cahier)

W e weten niet of Tavenraat het cens 15 geweest met
Kockkoeks opvattingcn in dezen Op grond van diens
mdelmg 1n ‘eenvoudigd’ en ‘romantische’ onderwer pen
souden we het merendeel van Tavenraats werken als by
uitstek nict-romantisch moeten classificeren, — dit i tegen-
stelling tot avenraats reputatic bij watstek, cen ‘romantisch
schilder’ te zipn (16)

Jegen deze achtergrond s het ook begrypelik dat
Koekkoek er by monde van Bovie voor plent, de leerling nict
tot ecn kopust van zijn mecester te maken, noch van ‘oude,
vergeelde schildernjen’, maar alleen tot cen navolger van de
natuur sclf

De rest van Bovies notitics (de bladzijden 4-23) 2yn
gewyyd aan meer prakusche adviezen de plaatsing der
verschillende details in de compositie, de vraag hoe en waar
bepaalde kleureffecten dienen te worden nagestreeld,
technische aanwiyzingen aangaande de te kiezen pigmenten,
olien, de behandeling van het doek en de verschillende
verflagen, cte

Op pagina 4 tot g wordt beschieven hoe men de ecrste
schetsen dient op te zctten (het 2gn ‘aanleggen’), resp van
de hemelparty en het geboomte (waarschinlgk) in zomer-
landschappen (17) op p 4-5, van de luchtp irtyen, verten,
snecuw enjs mwinterlandschappenopp 6-8,enopp 8eng
nog cnkele opmerkmgen over het schetsen van grote bomen
en de stoffage (met cnige wmitwerdingen over hoe vaak men
lucht- ¢n boompartyen (resp al dan niet) opmeuw kan
behandelen)

Vervolgens (vanalp g onderaan ‘Lhauche’ totp 12
‘Pour dessiner  *) wordt vooral urtvoerig ingcgaan op het
verdere witwerken in verschillende stadia (het zgn
‘opschilderen’) van het geboomte en vanat p 11 onderaan
ook van dc¢ voorgrond, dic Koekkoek ‘in tegenstelling tot wat
de Belean doen’, zeer helder maakt Ievens nog enkele losse
opmerkingen over het schilderen van geblader te, water en
strutkgewas m een landschap met ondergaande 7on

Op de pagina’s 12 (v a ‘Pourdessiner ’) en 13 (tot en
met de cerste alinea) staat een klemn stukje over het ‘tekenen
naarde natuur’, dat echter slechts zeer globale aanwiysingen
en enkele gemeenplaatsen bevat
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welche die Natur ‘gefessclt” haben wollten (), ‘aan het cene
of andere gedeelte der gewnjde geschiedenis, ol aan tets it
het lex cn eens heihigen, aan eene volkslegende, een beruche,
bloedig gevecht, cene theatrale voorstelling aan de schriften
van dczen of genen schryver ontleend, een wonder vreemd
landschap en mcer andere hoogdravende voorstellingen’
(‘an den cinen oder anderen Fetl der Heiligen Geschichte, an
eme Volkslegende, cine beruhmtc blutige Schlacht, eme
theatialische Darstellung, die den Werken dieses oder jenes
Schftstellers cntlchnt sind, an eme wunderbare fremde
Landschalt und an andcie solche hochtrabende Darstel-
lungen’) (12) Ltwasweniger deutlichist diese Frage furdas,
was das [ormal emfachc und romanusche betrifft Hier 1st
auch mehr die Rede von emem Gegensats swischen dem
‘gcttouwc” (‘dem Ireuen’) und dem ‘ware’ (‘Wahren’) und
dem sogenannten ‘poetischc’ (‘Poetischen’) Koekkoek sagt
m semen ‘Haunnermgen ’ dafl der Maler, der die
‘waarheid’ darstellt, ‘de gchamen van de veelvuldige
schakermgen der natuw” ) ‘die Geheimnisse der vielfaltigen
\bstulungen der Natwi’) kennt und sein Gemalde 7u ciner
‘getrouwe copyy’ (‘treuen Kopie’) der Natur macht (13)
Ligendwo anders spricht er uber die ‘schildcrachtige onacht-
saamhetd’ (‘malerische Nachlassigheit’) « mer Brucke dic
nut alletler Themen bedeckt st und die deshalb wert ist,
gescrchnet su werden (14) In diesem Zusammenhang kann
man auch den klanen \bsats aul Seite 16 dieses Heftes
schen, der dort etwas isolica tist, aber die cinzige Passage ist,
dic sich auf die I'rage von “treu’ odet ‘romantisch’ bezieht
Dort steht, daB Kockkoeks Studien nach der Natur diese so
darstcllen ‘zoals hay 7c z1et (*so wie ersic sicht’), ohne daB er
den Versuch macht, sic 7u ‘poe tiseren” odetr sie ‘elegant’ zu
machen, wenn dic Natwr sich dem Kunstler micht 1n solcher
Gestalt zc1gt Daraus kann man den SchluB s1iehen, daB das
trcue Darstcllen der Natur verlangt, da man sie ohne
vorgelaBte (# B durch die Pocsie besumimte) Memungen
ubcr die besondere [aughichkeit bestimmuter Mot e in de
Natu — cdie man als Zufallsformen bezeichnen konnte —
darstellen muB und das mit emem \ugc fur das emfache
Detail Etwas Ahnliches gilt fur die Wiedeigabe der Farben,
d h , dic wahre Pocesie der Malercr hiegt in der ‘Pocsie der
kleuren’ (*Poesicdar Farben’) (15), die nut dadurch erreicht
wird, daBl man sie ‘natuurlyk’ wiedergibt, so, wie der Maler
sic um sich hetum m der Natur sicht Romanusieren (faune
romantique’) kann man nach Kockkock auch hochstens in
den Themen, dic man auswahlt, aber nicht in da Tarb-
wiedergabe (siehe den letzten Absatz der Rinlertung dieses
Heltes)

W wissen nicht, ob Tavenraat in diesen Fragen mit
Kockkoek emig gcwesen st Mindestens aber aulgrund von
dessen Bimtellung i ‘ecnvoudige’ (‘enfache’) und roman-
tuschd” Thamen muBten wn die uberwicgende Mehrzahl von
L avenraats W arken als ‘micht romanusch’ kassitizieren und
das m Gegensatz 7u der \ussage, er set (n ‘romantische
schilder’ (‘romantischer Maler’) gewesen als den man ithn
heute oft genug bezeichnet (16)

Det Restvon Bovies Notizen (anf den Sciten 4 bis 2g) 1st
meht praktischen Ratschlagen gewidmet der Plazierung
varschiedener Details in der Komposition, det 'rage wie
und wo bestimmite Farbellekte erreicht werden sollen,
technischen Anwersungen hinsichthch der 2u wahlenden
Pigmentc und Ole, der Behandlung der Lemwand sowic der
verschiedenen Iarblagen usw
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De pagina’s 13 (va ‘Mélange de  Couleurs’) tot en
met 15 (*  soulfrc moins ’) bevatten verschillendc aan-
wiyzingen over het gebrutk van sommige pigmenten (en het
vcrmiden van enkele andere) en olien, het mengen der
kleuren en het prepareren van het doek

De pagina’s 15 (v a ‘Lamaniére °) tot en met 16
hechelsen wat los gcgroepeerde opmerkimgen over de
behandehng van resp etken, sparren, de vermelde ahinea
over het z1ich houden aan de zichtbare natuur zondcr te
‘poctiseren’ en enkele herhalingen over het opbrengen van
verschillende glacts-lagen

Op de blad/yden 17-23 wordt tenslotte gedetailleerd
verteld in welke partijen welke kleuren mocten worden
gebruikt en hoe 7e moeten worden opgebracht achtereen-
volgens over planten enloof (p 17). — een wat algemener
stukje over het maken van een landschap met zonsonder-
gang (p 17-19) —, stoffage (p 19), s (p 19-20), nogmaals
loof (p 20), hemelpartijen (p 20-21), spcaaal een hemel by
ondcrgaande son (p 21) en tenslotte over ‘sanderig terrem’
(p 22) en over het schilderen van water (p 22-23)

L ersyyde kan hier nog vermeld worden, dat de door
Kockkoek gevolgde schilderprocedures soals die hier
gedetailleerd /1jn opgetekend, overeenkomen met de
adviesen die Koekkoek (i een veel algemenere vorm) m /1n
agen hock heeft gegeven (18)

pl Copic de quddques® remarqucs de monsicur I elix Bovie
evede B ¢ Kockkock surta maniere de peindre, etc decc
maitre Cleve mai 1840 (19)

Quelqucs refleccuons de B € Koekkock* sur la pemnture
pour farre suitc a mes rcflections de grands maftres

Auf den Seiten 4 bis g wird beschricben, wie man die
ersten Zeichnungen anlegen muf3 (das sogenannte ‘aan-
leggen’), namlich die der Himmedlspartie und der Baume
(wahrschemhich) m Sommerlandschaften (17) auf den
Seiten 4-5, von Luftpartien, der Ferne, des Schnees und des
Lases in Winterlandschalten aul den Sciten 6-8, und aufden
Serten 8 und g g1bt es noch eimige Anmcrkungen uber das
Zeichnen groficr Baume und der Staflage (mit Auslassungen
daruber, wic oft man Luft- und Baumpartien neu behandeln
kann oder ob man dies nicht tun soll)

Des weiteren (von Sate g unten ‘Ehauche’ bis 7u Seite
12 ‘Pour dessimer ) wird hauptsachlich ausfuhrlich aul die
wertere Ausarbertung in verschiedenen Stadien eigegangen
(das sog ‘opschilderen’) (‘Aufmalen’) der Baumc und von
Seite 11 untenan {(‘Dans la terrasse ) auch des Vorder-
grundes, den Koekkock ‘m tegenstelling tot wat de Belgen
doen’ (‘tm Gegensats 2u dem, was dic Belgrer tun’), sehr hell
anlegt Zuglach noch amige verstreute Bemerkungen uber
das Malen von Blattwerk, Wasser und Gestrauch in emner
Landschaft mit untergehender Sonne

Aul den Setten 12 (von ‘Pour dessiner ” an) und 19
(crster Absats) gibt es ein klemes Stuck uber das ‘tckenen
naar de natuur’, das jcdoch nur schr globale Anweisungen
und cimige Allgememherten enthalt

Die Seiten 13 (von ‘Mélangc de Couleurs” an) bis 15
(*  soullre moms’) enthalten verschicdene Vorschnften
ubcr den Gebrauch ennger Pigmente (auch uber das
Vermerden antger anderer) und Ole, das Mischen der
Farben und das Hoernchten der Leinwand

Die Serwen 15 (von ‘La mamérce * an) s 16 cnthalten
losc gruppierte Bemerkungcn uber die Behandlung von
Lichen und Fichten sowic den crwahnten Ahsats daruber,
dafl man sich an die sichtbare Natur halten musse ohne 7u
‘poctisieren’ sowie cimgc Wicderholungon uber das Auf-
bringen verschicdcner Lasurlagen

Auf den Seten 17 bis 2 wird schlieSlich detailhiert
crrsahlt, in welchan Particn welche Farben verwendet
werden mussen und wie sic aufzubringen sind aulcinander
folgend ubcr Pllanszen und Laub (S 17), cin ctwas allge-
mamer gehaltenes Stuck uber dic Anlage ciner Landschalt
rart Sonncnuntergang (S 17-19g), Staflage (S 19),

Eis (S 19-20), nochmals Laub (S 20}, Hmmelspai tien

{S 20-21), besonders uber den Himmel! ber untergehander
Sonnc (5 21) und endhich uber ‘Zzandeng terren’ (‘sandiges
Gdlandc®) (S 22) sowic uber das Malen von Wasser

(S 22-29)

Nehenhcor kann hicr noch erwalint werden, daf3 die von
Kockkoek hefolgten Malproscduren, wie sic hier detailliert
aulgeseichnet smd mit den Ratschlagen, die Kockkocek (in
viel allecmanerer Lorm) i sanem cigenen Buch gegeben
hat, ubcremstimmen (18)

La panture ¢st un scnument matie dans Phomme, personne
ne peut la Tur apprendre On paacbien laindiquer la vraic
routc, mats cncore doit il sentur ™ ¢st eree pour la sunre

Jen arjamais cudemaitre gque lanature [’y a1 puis toutes
mes msprrations C’estle plus grand des modtles Voila
pourquor je ue ressemble a parsonne (L que ma penture cst
originale



Voulorr avoir d’un éléve qu’il dessine corrcctement d’aprés
le maitre dans les premicrs tems (sic) de ces études est une
chosc fort absurde, le maitre a travaillé dix, vingt, trente ans
et vau (si¢) exiger d'un commengant cette justesse de dessin
que ne s’acquiert qu’a la longue Il faut de la persévérance
etdu courage Voila vingt ans quc je fais du feullet, et vous
voycs quc je vais encorce farre des études

11 faut toujours, quand vous travaillez, avorr cctte ferme
volonté et ce courage de dire je veux m’élever au dessus des
autres G’est cette ambition, cet amour propre artistique,
qui doit étre votre arguillon

Quand je sors, )’ examine toujours ct chaque jour j’apprends
quelque® chose de nouveau La nature est s1 variée
pourquor vouloir la rendre plus belle en voulant faire du
romanticque Le plus grand de tous les peintres est cclur qua
larend le plus idéelement Un éleve doit étre original dans sa
pemture S™l copie la mamére de son maitre, il finit par y
trouver de ta faclité, et i} s’y habitue de sorte qu’il devient
une copie du maitre Chaque homme a son sentiment
particulier, voila pourquon je ne voud ais jamars forcer un
éleve, je lur laisse laire son gofit Saufapres on le corrige,
s’1l venait a faire faux de ton, ¢t manquer an dessin

Le maftre nc dott pas contraindre '¢leve Il faut que
I'imagination de cclui-ca surve son cours On en fcratent les
mvcentions nouvclles, st Pon s’était toujours restremt dans
les limates de connaissances Le feullet est comme
Pécrnture, d’abord il est roide-dur et guindd Mais peu ay
peu, a force de faire et de travarller 1t devient souple, Kger et
profond Des qu’un pemtre néghge de consulter la nature,
ses progres vont a leur dedlme La confiance en so1 méme a
été lc tombeau de beaucoup

I1 {aut toujours laisser faire un fait de dessin a un
commengant ce qquil "amuse le plus Vous voules forcer un
enfanta farre corrcctement un oeil” Je connas beaucoup de
pewtres qui n’en sont pas capable

La correction ne s’obtient qu’a la longue Beaucoup
d’artistes sc découragent en route ct n”’ont pas le coutage de
surmonter les obstacles Un peantre doit étre comme un
général 1l doit combattre et vamcre les plus grandes
difficultés Un pemntie fait souvent tout d’un coup un
progiés immensc — cela prouve du géme Maie st ce génic
n’cst pas soutenu par une connaissance de cause, il est a
aamdre qu’id ne reste stationnaire Le grandiosc consiste
dans le simple et le majestucux ct non dane le fracas et
I’emphase

[l {aut apprendre la nature par cause, e sans cesse "avoir en
sa pensée Lo maitre ne fait que guider Péleve et le corriger,
mais c’est a I’Cleve de sentn s1sa vecation est réelle

Car comment est 1l possible que Ie mafitre lut exphique la
couleur

[1 faut ticher de pandre auss clan que possible

I.es anciens tableaus ont notrcis, Cest donc absurde de
vouloir imiter les anndes qui ont passees sur une peinture
Rien n’est plus mauvais que de vouloir imiter un autre Une
copic ¢st toujours une copie Il nefaut jamais se décourager,
on commence par (aire mal, puis peu a peu & acquétir de
Pexpérience et on parvint (sic) a la longue

Mon maftre a été la nature, rien que la nature St les
commandcs auxquelles je dois satislane ne me retenaient
pas a la maison, je ne faars que pemndie d’apres nature
On peut {are romantique (’esta dire que les sujets
peuvent dtre romantique (sic), mats la couleur doit &tre

ol
o
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naturelle et non commc la font beaucoup de jeunes peintres
I'n

Sur la mamiére de perndre

Quand Kockkoek™® commence un tableau, il fait une
¢bauche tres large et peu fime, 1l la fait Ie plus clair que
possiblc a fin de pouvorr rester transparent apres, en
achevant le tableau Pour ébaucher le feutllet 1l ndique
autant quc possible les masscs, les branches, etc Puisal
laissc bien sécher son ébauche toutefors en la plagant
souvent en plein air ct la lavant souvent & {in de blanchir la
couleur, et de lw donner de Péclat Les ¢bauches sont faites
de maniere a ce qu’elles putssent lur servir dans la suite et
cu’il pursse en urer partic Cela fart1l commence (?) son cel
non pas avec du norr de vigne comme beaucoup de nos
pemtics le font, mais avee du blane, du carmun, de
Poutremer [in, ou a délaut de cela, la Gunee et de 'ocre
jaunc [lest bon d’observer que ces couleurs doivent étie
parfatement braquées cl que les temtes dowvent étre
longtemps (s1c) ct proprement mélées, Cest a dire® avec un
couteau en coine, le fer sc décomposerant Le carmin est de
beaucoup préférable a la lacque ou au vermillon car 1l tient
sa couleur, et 1] empéche le cicl de jaunir Un ael suivant
Kockkock* doit &tre fart en plusicurs jours, ausst travaille-
t-11 a son c1el en plusicurs reprises [ lait d’abord toutes les
temtes sur sa palette, puis il les apphque fraichement et
apris les avoir nis par dégrés, Cest a dire® par dégradation,
il tes travanlle, pus passe doucement le blareau Le fewllet
des arbres il le fart quelquefors a7 ou 4 8 diflerentes repriscs
Cest a dire* quand les dessous sont bien sces, 1l les
commence tres 1égerement, puis met le branche et les finat
ensuite Les parties les plus clawres 1l les couvre sans cepen-
dant s’mquicter de la couleur s1 elle est transparente ou
non Si clle venart a ne pas étre assez ttansparentce 1l pemt
alors avec dela couleur claire le ton, apreés 3 lu de la glacer
Les arbres ne peuvent pas sc faire en unc fois, Cest tout a
fat impossible

Huwer

Pow ses hivers de méme que pour ses etés 1l ébauche
toujours ses tableaux avec les couleurs les plus fines de la
palette Le el avec de Poutremer et du carmin pour les
parties les plus noires, et swvant la 1égereté de ton 1l y méle
de blanc 1l méle ausst de Pocte jaune qua est cair (cassé?)
(s1¢) pat le carmin Les lomtams d’hiver i es tait avec les
tons du cicl amnstque les arbres, son (sic) ébauche luiscrten
plusicurs endroits, par exemple pout lc fond d’un buisson
Son (bauche est fait avec du carmin, de ocre jaunc et du
bleu, ¢t bien au dessus de cela il dessme son petit bors et
I’ébauche lur sert de fond Les troncs de ses grands arbres
amst que les branches 1l les commence ties vigoureux, puss
ilvevient au dessus avec des dairs Chaque fois quil
reprend un tableau 1l a bien som de bien le laver avec de
I’eau propre et unc éponge ct de ’essuyer avec un linge
propre Dans les hivers il faut que les fonds soient asses
terminés vu la légereté du branché qui vient au dessus (i
pemt avee de hutle de pavot) Dans un hiver on emplote
partout du carmin et de Uoutremer, pour la fincsse du tonl
1’y entre pas un grain de non, ni de vermillon Daillewrs le
vermullon est unc couleur que Pon doit remplacer par du
bleu mmeral Le fond pow la neige dott étre d’un ton blanc
chaud (Cest adne* Pebauche) La dessus on revient et on
¢hauche ses pales (?) herbes, ses rateaux, ses bois ete
I.’ébauche de ces sortes de choses dott sc taire lort large, de
facon a ce que ce fond puisse servir dans la suite pour les
parties claires Ces détails nc pousent pas se faire en une
fors Il faut que chaque objet sott bren sec pourque Pon
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p 8

p 10

puisse y revemur Sans ccla 'on salirait, et 'on deviendrait
lourde sur ’ébauche Du blanc pour faire la nexge dans
Pombre, on éhauche avec une temnte composée de carmin,
outremer ct bleu Puis on retouche 14 dessus les herbes ete
Pour faire la glace on fait une teinte foncée (cependant clle
dort dégrader a mesure qu’elle s’éloigne (perspective
aénenne)) Pour rendre cette glace unie et transparentc on
commence le méme jour, mais pour les fonds seulement &
faire refléter les objets comme Pon ferait pour Peau

Les premiers plans ne peuvent pas se traiter de la sorte vu
que les objets dorvent étre plus terminés Pour bien
mélanger le ton de glace de ciel d’un nimporte de quor 1
faut prendre le blaireau et (toupiller) comme ferait un
mmprimeur, puis blaircauter aprés Gela se prauique ausst
dans le ciel quand on veut par exemple dans un soleil
couchant, passer du bleu au jaune Quand la glace est bien
préparée, c’est a dire* que le fond est hien se¢, on glace au
dessus le reflet et on fait la neige trés légérement avec du
carmn, du blanc, de Poutremer Les fentes de la glace se
font avec des pinceaux tres fins amsi que les morceaux de
glace qui se trouvent au dessus Pour fawre les coups de
patins dans la neige on met d’abord du blanc, puis on gratte
avec le manche du pinceau dans la couleur qui est encore
fraiche Les grands arbres ébauchent trés vigourcusement
et les demis tons se mettent au dessus les empdtements
(s1() On peut revenir dans un ael S1néeessare
Koekkoek* repent le crel, donc c’est & tort que
Verboekhoven (20) me disait que cela ne se pouvait pas
S’ily a des arbres dans lesquels il faut repeindre, ccla peut
devenir difficile, mais pour un ciel uni je n’y vois aucune
objection nmconventent L’ancien el peut au beson
servir d’ébauche a celur que on veut farre — du mons a1
vu Koekkoek* repeindre plusieurs ciels sans qu’ils sotent
détériorés Les petites figures, ou tout étoflage quelconque
dort s’ébauchcr puis étre rehaussés apres On peut dessiner
les figures ala crate blanche ou au crayon, mass ccs contours
poussent ordinairement

Les petites figures sont tenues fort tranqulles, ¢’cst a dire*
que quoique le mouvement et une partie des detatls y sont, 1l
reste a mettre les parties darres ou les fortes ombres qui se
confonderatent et que ’on ne pourrait pas faire autrement
assez nets Dans certam chéne 1l a peint a trois ou quatre
reprises et volla pourquor il peut st bien lui donner ce
caractere d’écorce, et cette vigeur de coloris L’on devient
sale st on n’opére pas de cctte mamére C ependant
Verboeckhoven achevait tout au prenmuer coup Mais ausst
ne serait-ce pas la la raison que ses ouvrages pechent
parfois par un peu de sé€cheresse, tandis que dans Koekkock
tout est meilleur et magique Clest ce qui fit dire a Maninus,
directeur de ’Academe de pemnture & Namur (21) que
diable on ne savait pas comment cct homme travaillait et
que c’était unc grande lecon pour lur [’ a1 auss: remargud
que quand 1l commence une partie qutl la commence
toujours trés largement, purs que les détails viennent apres

Ebauche

Une ébauche doit étre farte de manidre & cc que Pon puisse
en trer parti Glest a dire®a ce que les dessous puissent
servir dans la suite Clest surtout tres nécessaire dans les
arbres pour obtenir de la profondcur Pour commencer
I’ébauche d’une partie d’arbres, 1l faut d’abord commencer
a faire toute cette partic d’une coulcur Iégere et transpa-
rente, par exemple de P'ocre jaune et dc jaunc de Naples,
méme du blanc pur pour les endroits dans lesquelles on veut
obtenir un grand éclat de lumierce Les branches se mettent
tougours apres, et on les fait avec une couleur transparente
(stil-de-gran, nowr d’ivorrc ete ), pour lewr donner dans la

p 1l

p 12

suite de la rondeur on y apphque de couleur plus clare
1’ébauche sert alors pour les enfoncements 11 n’cst pas
nécessaire d’¢hbaucher le haut des arbres ni la couronne vu
que ce serait du tems (sic) perdu le ael devant les couvrir
Apres que Pébauche est bien seche et lavé on peut alors
rechaufler certams parties avec des couleurs transparentces,
telle que les parties de blanc que 'on a mis pour les clairs
On peut les glacer avec de la lacque jaune, ou du stil-de-
grain brun suivant la force que on veut obtemr Pour finir
les arbres la partic de ’ébauche dlair sert alors pour le fond
des parties claires des arbres qui re¢orvent un coup de soleil
Pour le faire ressortir on met a coté une partic plus sombre
ou plus vaporcuse Suivant lc sujet que Pon traite on laisse
ben sécher le tout et 'on revient de nouveau, avec une
couleur plus forte de ton mars toujours transparcnte Clest
qur donne les plans, et la profondcur dans les arbres

Lcs branches sont pour beaucoup dans la profondeur d’un
arbr¢ On ébauche les principales parties des arbres, Cest a
dhire* celles ot le fewllet n’occupe pas de grande place Les
petites branches

se font aprés On (bauche les grandes branches trés
vigourcusement, puis quand on les termine, on met du
stil-de-gram brun dans les plus fortes ombres et on repart de
dans avec des couleurs claires Les plus fortes lumiéres dans
les arbres se mettent les dermiéres de toutes, toutefos les
dessous bien secs On peut faire ces lumieres piquantes avec
du blanc, que Pon glacera apics avec le ton transparente
que Pon veut obtemr

J’ar vu Koekkock* glacer dans un ael pour le rendre plus
chaud, alors il commence par mettre un fond tres dlair, puis
il le glace avec de Pocre jaune 1l prefere glacer un ciel que
de le pandre dans la quddle d’abord (est plus clair, plus
lummeux, puts cela imite micux cette tranquilité de ton, ce
repos Parlois—etjc Paivudans un de ces foréts—il glace au
dessus de tous les arbres des lointains avec de Pocre jaune
qui alors doit &ire bien braquée et transparente par la
quanuté d’huile que Pon y met S1non ’en deviendrait
opaque J’a1 vu que quand 1l reprenait le fewlict d’un
tableau, 1l mettait d’abord une couche tres foncee et
transparente Puis qu’il travaillait la dedans avec des
couleurs plus transparentes ct plus claires pour faire le
leunllet de dessus

Dans la terrasse de ce méme tableau, qua estune terrasse de
bruyére, 1l employe lc noir vu que [a 1l ne peut courir aucun
risque Sur 'ébauche transparcnte, 1l a de nouveau reglacé
avec des couleurs transparentes, puis mis au dessus des
couleurs abaissée () qu’il pourra de nouvcau reglacer, st
hon lur semble, car ta couleur est clairc Cettc teriasse, &
Popposé de nos pentres belges, Clart trds dlaire sux le
devant, cc qui donnait de la furte au tableau tandis que ches
nous, 1ls la font presque tous sombres croyant pai la donner
de la profondeur, mais je crois qu’ils se trompent, ¢t qu’ils
font trous et touches (?) Koekkock * a glacé cc lomtam avec
du blanc, de Poutrcmer Jo crois que Cost pour tui, donner
de la fuitc et de Pair maxs en général son avis estquiil ne faut
pas glaccr 1 n'y a pas force majeure

[l employc fa terre de siennc calande dans plusieurs
cndrotts sombres pour les enfoncements ausst que la terre
dc jaune naturelle la ot il 0’y a rien & cramndre pour que la
couleur noirasse Une ombre par son commencement st
toujours plus foncée que vers sa fir, Cestadire® que tout ce
qui se trouve e plus pres de la lumiZ re est toujours plus
sombre que ce qui vient en avant

Dans un soleil couchant les fcuilles des arbres qui se
détachent sur le ael chaud sont brilantes dans les clairs et
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froides dans les ombres L’eau etait ébauché trés largement
et méme avec quelques® tons de carmm Dans son enfon-
coment des broussailles il a tenu cette partic trés vigoureuse,
Cest presque du stil-de-gram pur avec de la lacque jaune

Pour dessiner d’aprés nature

It faut tcher d’obtenir une distance convenable A peu prés
trois fois la grandeur de 'objet Pour un arbre ou toute autre
chose 1l faut commencer par mettre des points pout les
proportions a fin de ne pas devenn trop grand pour le
papier Les arbres les branches qui viennent a nous sont
toujours plus foncées que les autres et plus elles approchent
du tronc plus ¢lles palissent Le fewllet pow les parties
clanres ne se dessine pas seulement les demis teintes et les
ombres —on ne peut pas top exactement suivre le contour
du feudlet Ilfaut tdcher de suwvre le caractere de Uarbre et
la touche qui lur est propre Dessmer un atbre est un art
apart, oli 'on ne parvient gu’a la longue Pourtant tour
étude dort étre farte consaencieusement Apres, chezsor, on
peut les employer sur les tableaux avec autant de change-
ments pour la partie que bon semblera On doit s’habituer
a dessmer tres Juste

Mélange de quelques™ couleurs

Le bleu peut se méler a tout Beaucoup de personnes disent
qu’dl fait nonar le jaunc de Naples Kockkoek™ soutient
quc Mr (*) Hobbema le plus grand coloriste ancien s'en cst
servi, et les hauts bouts de ses atbres ne sont fait que de ca

On nedoit jJamaus faire le acl avec dunowr Le nowr aussi que
le bleu de Berlin dorvent étre banmis de la palette On peut
remplaccr le prermer par du carmn, de Poutremer et de
Pocrejaune Le plus ou le mons du blanc rend 1a teinte plus
fortc ou plus faible Cenotr imite mieux la nature, la vapeur
dcs nuages

Beaucoup de pemnties ne sc servent pas de caimin ou de
Poutremer par {conomic ou par mandue de savoir Hob
certes ¢ devatt pas économuser n’employe pas le carmin,
maus la lacque de Garance Koekkoek* pretent que la
lacque part et qu’alois le tableau perd tout a fait son
charme Serait celalaraison que tant de paysages sont sales
dc ton et pomnt de fraicheur nrdans le ciel, le lomtain ou les
arbies

Le Blcu de prussc rend lourd on peut le remplacer par le
bleu mmeral Lalacque jaunc employée seule neresiste pas
a Paction de 'air, mas clle se soutient encore mélangée
avee d’autres couleuns

Koekkock* donnerait beaucoup pour qu’on lui donne une
coulcur qui puisse la remplacer La tetre de Sicnne nonent
ct ne peut s’employer que dans les enfoncements La terre
de Sienne naturclie n’est banm qu’a glacer une seule los
Le vermillon doit étre banns de la palette, stn’est cependant
pour un point par i par la dans Pétoflage des figures
L’ocre jaunc brulé, Pocre brun brulé, (n général tous les
ocres sont de bonnes coulcurs solides Mais elles dotvent
¢tre supéricurement hraquées On peut cmployer le norr de
vigne dans les terrams [ ar vu Koekkoek™® qui s’en servait
dans un terram La lacque de Garance n’est pas sohde ellc
ne uent pas avee du blanc Koekhoek® Ia remplace par du
carmin Le cobalt cst bon mais parfois trop faible de ton, on
peut lur substituer {par) Poutremer de Guinee, qui est
solide L’hwnle de pavot est supéricur aux auties hwles,
d’abord parcc qu’elle est plus blanche ct plus claire Puis
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elle remplace parfartement bien ’huilede in (L’huile de lin
est bonne dans les ocres paice que la elle ajoute du coloris de
teinture (7))

Quclques couleurs dovent étre braquées avec le couteau de
palette d’1vone ou de corne tel que le jaune de Naples, le
bleu, le carmun, Pocre, en général toutes les coulews, car
plus ou moins le couteau en fer laisse des traces de son
passage dans la couleur ct en détériore I'éclat Une toile
avant que d’étre employée doit &tre lavée plusieurcs fois a
fin quele jaune (la couleur sale que la torle 2 gagnée restant
privée de jour) parte On cxpose la toile A Var a finde la
blanchir Cette méme méthode s’employe ausst quand on
met unc ébauche ou une toile a 'an C’est une chose que
P’on nc peut assez recommander, Cest de donner autant
d’air que possible aux tableaux On se scrt d’unc espéce de
peau de poisson au heu de prerre ponce, Cest beaucoup plus
doux et la couleur en souffre moms

La mamere de trater le chéne cst anguleuse Son écorce est
vigoureuse, ct plemn de crevasses

Le sapin a les branches longues et pendantes, les fewilles
étrortes ct soyeuscs, 1l monte en pyramude et se termine
ordinairement par trois petites branches Ces sortes
d’arbres ne s’ébauchent pas parce que le ciel joue trop au
travers Le prinapal signe caracténistique de cetarbreestsa
{orme pyramidale et sa tige drowe et1aide [l ne vient
ordinairrement que dans les terres de bruvére et non pas
dans un terraimn humide Sur le terrain de bruyére il croft
une mfinmté de peutes fleurs roses, qui de loin donnent un
ton local rose au terramn, mais je crois qu'l faut eviter d’en
{awe une trop grande massc de peur de tomber dans le
monotonc

Les études d’aprés nature de Koekkock* sont telles qu’il fes
vout, sans cheicher comme beaucoup de perntres a poétiser
S’1l fait un trone d’arbre pour le colots, 1l le suit exacte-
ment, sans faire des formes élégantes s1 la nature n’en offre
pas Puis aprés il va dessiner des études ausst exactement que
possible, des vues générales 1l tiche d’en sawsir le coloris

(’est ches sorquil faut composer Son avis est quand on fait
une étude de la faire tout simplement

Le carmin et la lacque jaune donnent une belle couleur
On ne dott jamais glacer avec du stil-de-grain brun

il noucit trop et on ne peut Pemployer que dans les ombres
On glace auss avec de Pocre jaune, méme avee du blance
On doit ticher autant que possible de fan e toujours des
teintes 4 fin de peindre proprement ct frais de ton Quand
I’on a des teintes on peint avec plus d’assurance et beaucoup
plus frais de ton

Plantes

Kockkoek* commence par mettie un fond transparent et
uny, fait d’ocre jaunc et de bleu, alois 1l ébauchc ses plantes
Pour les termmer 1l glace les places avec de la lacque jaune
ou du stil-de-grain, pour les avoir trés transparentes ct
légtres Pour conserver une touche spuituelle dans les
plantes, il faut tacher autant que possible de garder les
bords bien nets, Cest & dire* qu’ils dotvent Ctic conscrvés
trés légers et finement touchés Les autres herbes pouvent
se toucher au dessus, mais toujours en faisant d’avance des
temtes sur la palette a fin que les touches soyent spiituelles
Les plantes sur Pavant plan dorvent étie tenues bien claires
a fin qu’elles vicnnent en avant, cat les second plans, ¢tant
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sombres et les lointains clairs, les plantes en genéral sont
d’un vert tendre, surtout celles qui sont prés de Peau, plus
clles approchent de Ieau plus qu’elles se penchent

Pour le femllet 1l faut toujours commencer trés légerement,
a fin d’avorr apres de la resource 11 faut toujours laire la
temte du muieu, puis les parties dans Pombre ct les claires
Les hranches se font aprés, Cest 4 dire* qu’on les ¢bauche
sur le fewllet D’extrémite du fewillet dot &tre trds légere, 1
faut autant que possible mettre de la vaneté dans le vert du
tableau

Pour commencer I’ébauche d’un solell couchant on
commence par la partie la plus lumineuse du cidd Gomme
on ne peut pas obtenir éclat d’un soleil couchant ni la
finesse de ton a la premiére fos, on fait la partie la plus
lumineuse avec du blanc pur, puis I'on glace apres, quand
c’est bien sec avec de Pocre jaune Ordinairement les avant
plans d’un soleil couchant sont trés clairs amns que les
parties dans "ombre qui sont froidcs ce qui donne encore
plus de chaleur a la partie lumineuse Il{aut tdcher dans les
parties qui sont dans 'ombre de rester aussi clair que
possible s1non I'on devient lourd, et Pon fart des taches
("estdonc une absurdité de croire que Pon obtient du soleil
par une forte opposttion de biun et de clair C’est la dems
temnte et le clar-obscur qui donne de Péclat C'est ausst a
tort que P'on croit qu’une partie clarre telle que des plantes
sur Pavant plan fassc du tort au tableau [l vaux micux quhl
y ait du jour partout et une lumigre principale Clest1d la
dufficulté Les parties qui se détachent sur un ael lumineux,
plus elles viennent pres du spectateur plus elles deviennent
clarres et détaillées Par exemple un trone d’arbre sur
Pavant conserve tous les détanls du jour Mais plus elles
s’éloignent de Pavant plan plus ils deviennent sombres,
mais cependantil s¢ trouve toujours de lair entre toutes
(s1c) les plans

Litoffage

L étoffage se fart quand le tableau cst entizrement achevé,
car d’apres la vigeur du tableau ’on doit le faire, ordinaire-
ment Pon éhauche Iétoffage 11 doit servir & et du
tablcau On peut obtenir de la lumigre par I'étoflage soit en
placant les figures dans Pombre contre une partie claire, soit
en placantles figures clairs contre une partie sombre Aussi
de suite on doit tacher autant que possible de composcr son
étoflage, suivant le heu ou la scene qui Pon veut représenter
et bien farre attenuion aux petits détails qui font paraitre
Pétoflage naturel On dottausst ticher de rassembler autant
que possible Pétoflage dans un méme point et de ne pas
placer des figures dans un com du tablcau, car on distrart
par la attention du spectateur Les figures dans Pombre
conscrvent toujours asses d’air pour ne pas étre tran-
chantces, elles restent claires malgré qu’elles sont privies de
soleil (estce qui fast paraitre le jour encore plus lumimcux

Pour faire de la Glace

[T commence par ébaucher d’une taintc unie carmin,
outremer bleu et puis, quand 1l acheve 1l met la teinte quil
veu! que la glace a1t Clest a dire? qu’il achéve autant quc
posstble en y mettant tous les tons nécessaires puis il larsse
sécher Apres il met au dessus les détails de la neige, des
raies de patns, des crevasses, des branches d’arbre, des
pierres, et on met le reflet des figures, des maisons, des
arbresete ete etc Onmctaussisouventsur Pavant plande
gros morceaux de glace et un trou aux environs ott 'on veut
pursser 'eau Quand le feurllet est éhauché avec de Pocre
jaune ct du bleu trés largement et légerement, et avee

beaucoup d’huile on y revient quand Cest bien sec avec de
’ocre brun et du bleu pour y mettre les parties vigourcuses
Les branches sc font apreés avee des couleurs transparentes
Ony met les clairs au dessus suivant que la lumidre Pexage
Les parues de Varbre ot le ael est resté dans Pébauche
peuvent servir, s1 on les glace avee de 'ocre jaune, elles
donnent du feu dans ’arbre

Du ciel

Le el joue un des principaux réles dans un tableau C’est
de lut que dépend souvent le sucets d’un paysage Onne
peut jamais obtenir de I'éclat sans ébaucher un tableau
Dans les parties clarres d’un soleil couchant on met une
partic avec du blanc, puis 'on glace aprés a fin d’obtenir de
la transparence ct de la chaleur

Dans lcs verts de ses lointains 1l employe beaucoup de
lacque de Garance cela donne de ’éloignement

ILa transparence des ocres depend du plus ou du moms
d’huile que 'on'y met Pour les verts 1égers ou tendres on
cmploye le jaune de Naples et non le blang, car le blanc est
une couleur opaquc On s’en sert cependant quelqucfors®
pour obtenir du (sic) vapeur en glagant avec du blanc, du
carmimn cte & find’obtenir cette vapeur quiempéche de vorr
cistinc tement les objets, mais pas tant pour les faire devenir
totalement incertains aux yeux du spectateur

Crel couchant

Dans le chemin, ocre jaunc, blanc et un peu de noir de
vigne, ¢hauchd les arbres avec de Pocre? jaune et de P'ocre®
brun pour les arbres déja avancé, en couleurs 1l a employé le
rouge Persan tris transparent pout les parties qui devaient
recevorr un coup de soleil Lhauché avee du jaune de
Naples pour revenir apris avee du feutllet plus sombre pour
obtenir dans les masscs les plans

Sur les feurlles les plus clatres 1l met souvent un peu de
jaunc mincral pur Le vert fort (?) verongsc (sic) s’emplore
auss1 souvent dans le feuillct, mass on doit le ménager car
elle est un peu cru de ton on peul glacer par dessus

Les filets d’cau sont mis avec une demie temte, puis le clair
audessus les pcuts points blancs Le metllcur ton jaunc a la
fin pour pouvoir les avorr plus purs

Terrawn sablonneux

On commence par ¢bauchcr le terrain dans les parties
sombres avee de Pocre brun ou de stil-de-grain, stavant le
plus ou le momns de transparence que 'on veut obtenir Puis
au dessus de cela on met les tons clairs, Ies demies temtes
et Un pinceau quarré (si¢) vaut mieux i car il rend mieux
les plans Pour les petites herbes qui sy trouvent on
ébauche d’abord avec du stil-de-gramn jaune ou brun, puis
onmectles  (?) audessus Dans les partiesdusableil doity
avolr beaucoup des tons du ael, fes petits filets du sabre
(s1c) éboulé (*) etc se metient au dessus de la partie sombie
un ton ansi e sutle

La particdans Pombrc {ou demi teinte) reqoit auss des tons
du ael C’est 1observer que il n’y a pas d’ombre au
premuer plan, le plan doit €tre plus clatr en avant que vers le
milicu Iombre quelque® sombre qu’elle puisse étre, dott
¢ependant rester plus au moms lumineux
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La transparcnce de I’eau se commence par unc teinte unte,
dans la quelle on fait ensuite les détails qui s’y reflétent

Il estd remarquer que dans I'cau 'on voit ausst Yombre des
objets qui se trouvent dessus Par exemple, un morceau de
bois a d’abord sa transparence dans 'eau, son reflet et
Pombre que produut le soletl et quise glisse sur la surface de
P’eau

Souvent le jaune produit aussi un reflet sur eau qui se
glace avee du blane et de Poutremer, les points blancs se
mettent apres, amst que les roseaux, herbes, plantes, ()
cte ete Ilest bon de glacer aussi le ton avec un peu de noir
d’worre a fin d’obtenn de harmonie Dans le reflet d’un
arbre 'on doit voir Pintertcur de Pathte et ceci se rattdche a
la perspective

NOTEN

1 Utt cen opmerking op p xx van het manuscript blijkt wel,
dat Tavenraat tenminste m ecn aantal schilderyen zich heeft laten
leiden door de adviesen van | D Regnier —71e de mhoudsopgave
hicronder

2 Decafmetingen van het cahier /jn 21 x 17,5 e, het heeft cen
groene kaft, aan de voorzijde voorzien van cen onbeschreven
ctiquet, en heeft gelinteerd papier

3 Van de in totaal 64 bladzijden 71jn alleen de pagma’s 4, 5 en
42 onbeschreven

4 /71c | Hymans, Prés de 700 Biographies d’Artistes Belges,
Brussel 1920, p 89

5 Zie ] Hymans,op at,p 89

6 Zie ] Knoef, De S childerkunst voor 1860, in Kunst-
geschiedenss der Nederlanden, Utrecht 1955, Bd 11, p 885, en
] Knoef, Van Romantick tot Realisme, Den Haag 1947, p 44

7 Op ct, metname p 14-16 en verder passim

8 71e vooral Koekkock, op ait, p 2-3 en 26-30

g Kockkock, op at, p 29

10 Koekkoek,op at,p 30

1t Kockkock,op «it,p 2

12 Kockkoek, op at,p 28cn2g

19 Kockkock, op at,p 27c¢n28

14 Koekkoek,op cit,p 4

15 Koekkoek,op at,p 30

16 /Zic hiteratuuropgave attikelen, p 140

17 Ditis indirect op te maken uat de eerste zin van het volgende
hooldstukje ‘Hiver’, waar Bovie met ‘ses cles’ waarschinlik
verwijst naar het voorafgaande

18 7ie Koekkoek, op it , vooral p 98-103

19 Indit transcript heb ik ten behoeve van de lecsbaarheid de
vrijheid genomen Tavenraats tekst te voorsien van hooldletters en
leestekens, aangezicn desc m het manascript slechts zcer ten dele
210 aangebracht Verder heb ik getracht myy 7o nauwkeurig
mogelyk aan de schrifwijze van het handschnlt te houden, met dien
verstande, dat daar waar Tavenraat duidelyk leesbaar louten m de
schriyjfwijse heeft gemaakt achter het desbetreflende woord (sic)
tocgevoegd 1s, achter cen woord dat slecht of m het geheel niet
leesbaar was 1s ecn (?) toegevocgd Woorden die van een = zyn
voorvien, warcn (duidelik leesbaar) afgekort wn het manuscript en
~yn hier voluit geschreven 'outen n de grammatica 71yn niet
verbeterd Do pagina-nummermg in de kantlyn links 1s aangebracht
volgens de hicrboven vermclde methode

20 Bedocld 1s Dugéne Verboeckhoven (1799-1881)

2t Bedoeld 1s Ferdinand Marmus, dic volgens Thieme-Becker
lecfde van 1808 ot 189o en van 1835 tot 1883 directeur van
genoemde academic was

SCHILDERPROCEDURE / MALWEISE

ANMERKUNGEN

1 Aus einer Bemerkung auf S xx des Manuskripts geht
hervor, dafl Tavenraat sich mimndestens bei emigen Gemalden von
den Vorschlagen ] D Regniers hat lerten lassen, s die Inhalts-
angabe unten

2 Die MaBe des Heftes sind 21 x 17,5 om, es hat emen grunen
Umschlag, der auf der Vorderseite em unbeschricbenes Etikett
tragt, das Papier 1st mit Linten versehen Von den insgesamt 64
Seiten sind nur die Sexten 4, 5 und 42 nicht beschrieben

4 Stehe | Hymans, Pres dc 700 Brographices d’Artistes Belges,
Brussel 1920, S 89

5 J Hymansaa O S 8¢

6 W J Knoef, De Schilderkunst voor 1860, m Kunst-
geschiedenis der Nederlanden, Utrecht 1955, Bd 11, $’ 385,

W J Knoel, Van Romantiek tot Realisme, Den Haag 1947, S 44

7 aa O ,namentlichS 14-16 usw

8 Siehe vor allem Koekkoek,a a O S 2-3und 26-30

9 Kockkoek,aa O, S 29

10 Koekkoek,a 2O ,S go

11 Kockkoek,aa O[S 2

12 Kockkoek,a a O, S 28 und 29

13 Koekkock,aa O ,S 27 und 28

14 Kockkock,aa O ,S 4

15 Kockkoek,a a O S g0

16 Siche das Literaturverzeichnis auf Seite 140

17 Dics 1st indirekt aus dem ersten Satze des folgenden
Kaputels ‘Hiver’ 7u erschheBen wo Bovie mit ‘ses étés’ wahrschein-
lich auf das Vorhergehende verweist

18 Siche Kockkock, a a O , besonders S g8-103

19 In dicser Textubertragung habe ich mur der besseren
Lesbarkert wegen die Fretheit genommen, den Tavenraatschen
Text mit GrofSbuchstaben und Satzzeichen zu versehen, weil diese
tm Manuskript nur zum Teil verwendet worden sind Weiter habe
1ch mtch bemuht, mich so eng wie moglich an die Schretbweise der
Handschift zu halten in dem Sinne, daf3 dort, wo Tavenraat
deutlich lesbar Fehler i der Schretbweise gemacht hat, dem
betrcHenden Wotte (sic) zugefugt ist, hinter cinem Wort, das
schlecht oder gar micht lesbar war, steht emn (°) Worte, die mat
cinem = verschen sind, waren im Manuskript (deutlich lesbar)
abgekurzt und sind hier voll ausgeschrieben Grammatische Fehler
wurden nicht verbessert Die Sertenzahlung an der Seitenlinie links
1st nach der oben erwahnten Methode angebracht worden

20 Gememt st Eugéne Verboeckhoven (1799-1881)

21 Gomemntist l'erdinand Marinus, der nach Thieme-Becker
von 1808 bis 1890 lebte und von 1835 Ins 1883 Direktor der
genannten Akademie gewesen 1st
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