‘Schilderachtig weer’ bij Jan van Goyen
R.L. Falkenburg

Al ruim cen eeuw staan de landschappen van Jan van Goyen te boek als de
representanten by uitstek van het realistische landschapsidioom n de
Hollandse schilderkunst van de Gouden Eeuw Aanvankelyjk huldigde men
daarby de opvatting dat deze schilderyen het Hollandse 17de-ccuwse land-
schap weerspiegelen zoals zich dat aan het oog van de schilder voordeed
Men wist dat 17de-eeuwse schilders niet, of hooguit uiterst zelden recht-
streeks naar de zichtbare natuur schilderden,! zoals de Impressionisten in
de 19de ecuw zouden gaan doen, maar wel tekeningen en schetsen in de
natuur maakten Deze natuurstudies dienden vervolgens als hulpmatertaal
by het schilderen in olieverf van landschappen in het atelier Deze schilde-
ryen werden zorgvuldig gecomponcerd, maar gaven desalniettemin de
mdruk direct naar de natuur het alledaagse 17de-ccuwse Hollandse land-
schap weer te geven De kunsthistorische waardering van dic realisme werd
vooral, in de aandacht voor het alledaagse en het toevallige, bepaald door de
kennis van de schilderkunstige praktyk van de Impressionisten cn de kennis
van het fotografisch procede

In de laatste decennia besteedt men meer aandacht aan het gecon-
struecrde en zorgvuldig bedachte binnen het realisme van het Hollandse
17de-eeuwse landschap De term ‘keurlyke natuerlyckhert’, ontleend aan de
17de-eceuwse kunsteheoreticus en schilder Samuel van Hoogstraeten,” ver-
woordt wat men 1s gaan beschouwen als de centrale karakteristiek van dit
realisme het landschap wekt weliswaat de indruk geheel en al natuurlik,
rechtstreeks ‘naer het leven’ geschilderd te zyn, maar 1s 1n compositie,
vormgeving, motiefkeuze en schildertrant een witvloeisel van weloverwogen
keuzes van de schilder P Doordat men in de afgelopen jaren aandacht heeft
gevraagd voor de conceptuele kant van het scheppingsproces en ook meer
naar de inhoudelijke betekenis van het kunstwerk heeft gekeken, 1s de vraag
naar de precieze relatie tussen de zichtbare werkelykheid en Jan van Goyens
weergave daarvan enigszins op de achtergrond geraakt  Als er echter een
aspect mn zyn kunst is dat wel steeds deze vraag heeft opgeroepen, dan 1s dat
de ‘atmosferische kwalitert’ van zyn landschappen

Er1s, ook 1n de recente literatuur, vryywel geen auteur die niet
gewezen heeft op de realistische weergave van een bepaalde, voor het
Hollandse landschap zo karaktetisticke vochtigheid 1n de atmosfeer, die het
hicht filtert, de contouren van alle vormen omfloerst en deze, naar mate men
verder van de objecten 1 het landschap verwiderd 1s, 1n een herige waas
doet oplossen Vooral Van Goyens weidse rivierlandschappen, waarin de
lucht- en wolkpartyen verreweg het grootste deel van het schilderiy in
beslag nemen, ziyn steeds geroemd als schildergen die als geen andere dit
fenomeen hebben weten te treffen (cat nr 26) Menige auteur heeft zelfs
gesteld dat de weergave van dit verschiynsel de exgenlyke, centrale preoccu-
patie van Jan van Goyen 1s geweest Zo schreef de Leidse hoogleraar H van de
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Waal in zyn kleine maai fraar uitgebalanceerde monografie over Van Goyen
in 1941 ‘Het onuitsprekelyk teeie licht, dat over onze Hollandsche wateren
hangt, de fiyne zilveitonen en griyzen van onze vochtige atmosfeer zijn levens-
lang ziyn onderwerp geweest’ 5 En H -U Beck, die het grote ocuvie van Jan
van Goyen uttvoerig heeft gecatalogiseerd, merkte met bet1ekking tot diens
tonale landschappen uit de jaren 1640-1645 op ‘die Periode der absoluten
Tonigkert { ) Die feuchte, dunstgetrankte Meeresluft verdrangt die Lokal-
farben aus der Landschaftsszener ie zugunsten einer malerischen, tonigen
Farbung, Einzelheiten veilieren sich, verschwimmen 1m zaiten, nebeligen
Dunst der Ferne, die sich mit der Atmosphare haimonisch verbindet’ ©

Het zal misschien verbazen dat byj alle consensus over het belang
van de atmosferische kwaliteit in Jan van Goyens landschappen, dit onder-
deel van ziyn kunst nooit zelfstandig onderwerp van studie 1s geweest In
ferte 1s aan deze atmosferische kwaliteit alicen aandacht geschonken 1 de
beperkte context van vorm-analyses van zyn schilderyen, die betickking
hebben op de compositie-opbouw, de verdeling van licht- en schaduweffec-
ten 1n het beeldvlak, de suggestic van 1mimtelijkhetd en de tonale kleur ge-
ving van het landschap In deze, ook weet mede door het Impressionisme
beinvloede, aandacht voor de meer abstracte vormaspecten van het land-
schap 1s weinig plaats geweest voor de motieven zelf, dat wil zeggen de
‘bouwstenen’, waarmee het landschap 1s samengesteld Zo heeft men wel,
vaak 1n evocatieve termen, gesproken over de ‘atmosferische kwaliteit’ en
het ‘spel van licht en donke1’ in Van Goyens wolkenluchten, maar niet of
nauweliyks over wolkformaties en andere concrete weer-motieven, zoals
regen, wind en zonneschyn, waaraan bepaalde atmosferische toestanden
kunnen worden afgelezen en die tot op zekere hoogte tot het ‘verhalende’
aspect van de voorstelling behoren Een systematisch onderzoek van deze
weer-motieven 1s echter wenselyk, omdat z1y de onderbelichte rol van het
‘verhalende’ element 1n Jan van Goyens landschappen onder de aandacht
kunnen brengen en opnicuw de vraag doen stellen naar het visuele werke-
Iykheidsgehalte van deze schilderijen Nu kan het onderstaande de leemte
die er in dit opzicht in het onderzoek bestaat - en die ook geldt voor de 17de-
eeuwse Hollandse landschapschilderkunst in het algemeen - bij lange na
niet opvullen 7 De keuze 1s daarom gevallen op een analyse van een aantal
weel-motieven die het ‘verthalende’ element binnen Jan van Goyens
“ealistische’ stylidioom zichtbaar helpen maken

Dat het onderzoek naar specificke weersgesteldheden in de 17de-
ecuwsc landschapschildeirkunst nog nauweliyks van de giond 1s gekoinen
hangt samen met de mocilyke identificatie van motieven dic cen bepaalde
weersgesteldheid verbeelden Er is een grote categoiie atmosferische toe-
standen die niet direct zichtbaar gemaakt kunnen worden, zoals warmte en
koude (temperatuur) en luchtbewegingen (wind) Zulke wel voelbare, maat



als zodanig niet zichtbare weersomstandigheden zijn hooguit indirect uit te

beelden, bijvoorbeeld met motieven als sneeuw en ijs, mensen die een ver-
koelend bad nemen, of hoge golven en donkere wolkenluchten. Moeilijk te
herkennen is ook, of de schilder ‘mooi’ of ‘lelijk’ weer heeft verbeeld: hier
speelt immers de persoonlijke (psychische en fysicke) beleving van het weer
minstens zo grote rol als de feitelijke, zichtbare weersomstandigheden. Van
een andere orde is het feit dat er een reeks weersgesteldheden is die wel een
uitgesproken zichtbare component hebben ~ buiig weer bijvoorbeeld ~ maar
die in de 17de eeuw vaak alleen via bepaalde schilderkunstige conventies
werden uitgebeeld, die wolkformaties en andere atmosferische verschijnse-
len een weinig realistisch aanzien geven en hun identificatie bemoeilijken.
Ook andere factoren kunnen belemmerend of relativerend werken bij het
herkennen van een bepaalde ‘weer-vertelling’. De ecrste is dat sommige
weer-motieven, zoals wolken en zonlicht, tot het standaard-repertoire van
landschapsmotieven behoorden en helemaal niet becioeld waren om vanuit
een uitgesproken ‘weer-optiek’ bekeken te worden. De tweede factor is dat
de weergave van het weer dermate, om niet te zeggen automatisch verweven
is met ecn realistisch landschapsidioom dat de moderne beschouwer het
risico loopt een te specifieke lezing van een bepaald weer-type te geven, daar
waar het weer alleen in een heel algemene, “vluchtige’ en niet nader
benoembare zin in de voorstelling een rol speelt. Deze aspecten en proble-
men van interpretatie kunnen bij Jan van Goyen worden geillustreerd aan
de hand van twee soorten landschappen: seizoensvoorstellingen en voortstel-
lingen van wolkenluchten, in het biizonder die met wat men in de 17de
eeuw ‘vuil weer’ noemde.

Jan van Goyen heeft vooral in zijn vroege wetk, dat wil zeggen
tussen ca. 1620 €1 1630, seizoensvoorstellingen gemaakt, en wel in paren
bestaande uit een winter- en een zomerlandschap (cat.nr. 3). Daarnaast heeft
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hij, vooral na 1640, op zichzelf staande winterlandschappen en (in mindere
mate) zomerlandschappen gemaakt. Met deze landschappen sluit Van
Goyen aan bij de detailrijke seizoensvoorstellingen van zijn leermeester
Esaias van de Velde, Adriaen van de Venne en andere vroeg 17de-eeuwse
landschapschilders die nog sterk geworteld zijn in de schilderkunstige tra-
dities van de 16de-ceuwse Vlaamse landschapschilderkunst die de vele
Zuidnederlandse immigranten na de val van Antwerpen in 1575, in het
noorden verspreidden en populair maakten.”

Wat Van Goyens winterlandschappen betreft gaan deze meestal
onder de (moderne) titel ‘ijspret’, dat wil zeggen onder een noemer die ver-
wijst naar de vele schaatsers en andere dagjesmensen op de ijsvioer van een
bevroren water dat bijna altijd een belangrijk deel van het landschap zelf
beslaat. De nadruk in deze werken ligt, de titel ‘ijspret’ geeft dat al aan, op de
genoegens die er op het ijs zoal op een winterdag te beleven waren. De koude
zelf, in zijn uitwerking op mens en natuur, komt anders dan in het ijs en de
kale bomen, niet tot uitdrukking. Slechts bij uitzondering ziet men mensen
tysiek gebukt gaan onder de kou, zoals in een ijsgezicht uit 1653, waar links
op de voorgrond twee schaatsenrijders hun armen voor de borst houden
tegen de kou en rechts de passagiers en begeleiders van een paardeslee enigs-
zins inééngedoken, de hoofddeksels diep over hun oren getrokken en gehuld
in zware mantels, een snijdend koude tegenwind trotseren.” Een dikke
sneeuwlaag ziet men in deze landschappen zelden; meestal overheerst de
bruin-gele grondtoon van het landschap. Hier en daar, op daken, bomen en
walkanten, licht het wit van sneeuw of rijp op. Alleen een enkele maal, zoals
in een winterlandschap uit ca. 1627-1628 dat tot een vroeg voorbeeld hoort
van Van Goyens nieuwe, realistische landschapsidioom, is het aantal figuur-
tjes op het ijs gereduceerd tot een handvol en is er sneeuw in enige hoeveel-
heid te zien (afb. 51). Door de nadruk die hierdoor komt te liggen op het
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landschap zelf, als ook door de wit afgetekende wolkenformaties, de door de
wind verwaaide rook uit de schoorsteen en de in dezelfde richting krom-
gebogen boomtakken, wordt impliciet de suggestie van een sterke winter-
kou gewekt.

In Jan van Goyens zomerlandschappen speelt de weersgesteldheid
een geringer en in elk geval minder herkenbare rol dan in zijn winterland-
schappen. Het is eerder uit de stoffagefiguren en uit de combinatie van cen
zomer- met een winterlandschap dat het om een voorstelling van de zomer
gaat, dan dat men het aan het weer kan aflezen. In de zomerlandschappen
uit de jaren twintig komen telkens dezelfde typen stoffagefiguren voor,
zoals ruiters, wandelaars, dagjesmensen in een roeiboot of onderweg met
paard en wagen en halt makend bij een uitspanning, alsook boeren die met
hun waar op weg zijn naar de marke. Vaak zijn er grazende koeien te zien of
koeien die gemolken worden, rustende wandelaars, boeren, en hengelaars,
en vertonen deze landschappen één of meer hoog boven de aarde fladderen-
de vogels en een paar gele lissen 1n het riet langs een waterkant {vergelijk
met cat.nr. 3a en 7). Later, vooral in de jaren veertig en vijftig, vervangt Van
Goyen dit repertoire voor moticven die met de landbouw tijdens de zomer te
maken hebben, zoals korenschoven, wagens en schuiten die hoog met hooi
worden opgetast.® Hierdoor wordt een zomerlandschap van Van Goyen
primair herkend aan de mens- en dier-stoffage en aan enkele zomerse
gewassen. Motieven die de nadruk leggen op zomerse warmte, zoals baden-
de mensen in een zonovergoten landschap, die sommige tiydgenoten vooral
na 1640 hebben uitgebeeld,™ ontbreken. Wanncer de identificatic van ecn
zomervoorstelling op andere gronden reeds is gegeven, bijvoorbeeld door de
context van een seizoenspaar, dan mag een heldere blauwe hemel met wei-
nig of geen bewolking als een verbeelding van ‘mooi weer’ opgevat wor-
den.* Schilderijen met een dergeliyke luchtpartij zijn echter vrij zeldzaam
in het oeuvre van Van Goyen. Na 1630 laat de schilder de traditionele sei-
zoensiconografie vrijwel geheel los en bevatten zijn schilderijen, zelfs als ze
typische ‘zomer’-motieven van melkende bocrinnen bevatten, een (sterk)
bewolkte lucht (cat.n1. 27)!"* weinig schilderyen laten uitgesproken zomer-
weer zien.* Men kan in elk geval concluderen dat zomerhitte en winterkou
geen atmosferische toestanden zyn die Van Goyen vaak verkozen heeft om
uit te beelden.

Wolken en wolkenformaties behoren tot de zichtbare en duidelijk-
ste indicatoren van cen bepaalde weersgesteldheid in Jan van Goyens schil-
derjjen. Vooral in landschappen dic na 1630 zijn vervaardigd en waarin cen
laag gezichtspunt is gekozen, spelen wolken van allerler typen en de uitbeel-
ding van een bepaalde weerstoestand een grote rol. Deze wolken zijn echter
lang niet altijd realistisch te noemen in de zin dat zij ‘cumuli’ (stapelwol-
ken), ‘camulonimbi’ (buienwolken), ‘cirrus’ en ‘cirrostratus’ (fijne sluierbe-
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wolking) en andere wolksoorten weergeven volgens de kenmerken die zich
in werkelijkheid aan het oog voordoen." Ten eerste moet men hierbij
bedenken dat de moderne classificatie van wolksoorten naar ‘cumuli’ etc.
pas in 1803 werd geintroduceerd en er ten tijde van Van Goyen nog geen
enkele wetenschappelijke of anderszins algemeen geaccepteerde benoeming
en beschrijving van weertypen en wolksoorten bestond. Als er een code voor
het weergeven van wolken bestond, dan was dit een schilderkunstige con-
ventie, een ‘manier’ van voorstellen van wolken, die niet altijd rechtstreeks
met de weikelijke verschijningsvorm van wolken van doen had. Het voert
hier te ver om de hele geschiedenis van de wolk-uitbeelding in de 16de- en
vroeg 17de-ceuwse Zuid- en Noordnederlandse schilderkunst volgens deze
conventies te traceren. Een enkel voorbeeld van zulke schilderkunstige con-
venties die ook in Jan van Goyens landschappen hebben doorgewerkt moge
hier volstaan. Deze bestaat uit cen witte of lichtgekleurde wolkenband viak
boven de horizon, bij cen verder (grotendeels) onbedekte, blauwe hemel.
Deze conventie treft men o.a. veelvuldig aan in de landschappen van Van
Goyens leermeester Esaias van de Velde, die haar zowel 1n zijn zomer- als in
zijn winterlandschappen toepaste. Men kan daarbij verschillende varianten
onderscheiden: cen variant waarbij de afscheiding tussen wolken en blauwe
hemel min of meer scherp getrokken is en globaal genomen paraliel loopt
aan de horizon; en een variant waarbij deze afscheiding een grilliger
patroon vertoont en de contouren van het landschap volgt en accentueert,
vooral in de dominerende onderdelen als boompartijen en huizen.'” Deze
voorbeelden maken direct aanschouwelijk dat zo'n conventie meer te
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Lucht-foto 1, jult 1996, foto auteur

maken heeft met artistieke principes, in het bijzonder de behoefte om een
bepaalde balans in de compositie te bereiken, dan met de realistische weer-
gave van wolkformaties en met het oogmerk cen bepaald weertype uit te
beelden.

Ook bij Van Goyen treffen we deze conventie in allerler variaties
aan. In het Landschap met gezicht op cen doip in de Lakenhal uit 1626 (cat.nr. 7),
is de witte wolkenband boven de horizon tamelijk vlak en sjabloon-martig,
net als 1n een rivierlandschap met een gezicht op Dordrecht uit 1645 (afb.
52). Het grondpatroon is nog steeds aanwezig, maar is meer drie-dimensio-
naal uitgewerke in ecn recks individuele ‘cumuli’ die te zamen de voor-
naamste vetticale accenten in het landschap, het zeilschip links en de toren
rechts, zelf herhalen en accentueren (vergelijk cat.nr. 16). Dit conformeren
aan een schilderkunstige convencie om in de compositie een evenwicht te
creéren, eist wel een zekere tol inzake realistische weergave van wolken.
Wanneer men in werkelijkheid aankijke tegen ‘camult’ van een afstand die
Van Goyen suggereert, treedt een karakteristiek aspect van de uiterliyke ver-
schijningsvorm van wolken naar voren die hier, zoals vaker in zijn schilde-
rijen, ontbieckt. ‘Cumuli’ hebben, zeker wanneer zij van de afmetingen zijn
die Van Goyen uitbeeldt, altijd een viakke onderzijde die zich, bij zonne-
schijn en van een afstand beschouwd, duidelijk manifesteert en enigszins
donker aftekent tegen de witte watte-achtige uitstulpingen daarboven (ver-
gelijk afb. 53).' Wanneer men echter meer van onderen, of schuin van onde-
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ren - en dus van veel dichterbij - tegen deze wolken aankijkt, is deze vlakke
basis veel minder manifest en treden veel meer de onregelmatig gevormde
watte-achtige wolkplukken en de ‘wattendeken’ van belichte en schaduw-
ryke wolkpartijen aan den dag die Van Goyen schildert.l”” Anderzyyds doen
de ‘bloemkool’-achtige bollingen aan de bovenzyde en de ogenschijnlijk
naar de toppen toe enigszins kantelende wolk-opbouw denken aan de
‘cumulus congestus’ - de ‘zwellende’ cumulus - die zo'n karakteristieke
kanteling kan vertonen omdat de windsnelheid aan de bovenzyde verschilt
van die aan de basis (in Van Goyens schilderij heerst er, opvallend genoeg,
vlak boven het water vrijwel windstilte].” Van Goyen combineert dus, met
andere woorden, in werkelijkherd waargenomen wolk-karakteristicken met
een schilderkunstige conventie die de kunstenaar zyyn wolken doet opbou-
wen vanuit een wolkenband boven de horizon.

Het 1s mogelijk dat deze conventie, vooral wanneer het bovenste
stuk van de luchtpartij een helder blauwe hemel toont, in het werk van Van
Goyen en zijn navolgers specifiek is gebruikt om ‘mooi weer’ voor te stellen.
Weliswaar komt deze voorstellingswijze in Van Goyens vioege schilderzjen
zowel voor in winter- als in zomerlandschappen en 1s er niet veel overeen-
komst met de losse wolkplukken, drijvend in een blauwe hemel, die men
tegenwoordig ‘mooi weer’-wolken noemt (vergelijk afb. 54).** Maar ander-
zyds kan men vaststellen dat deze lichtgetinte wolkenband onder een ver-
der (zo goed als) onbewolkte hemel 1n Van Goyens latere werk vooral voor-
komt m rivierlandschappen waai zacht omfloerst zonlicht een duidelijke rol
speelt en er ook anderszins, bijvooibeeld omdat zeilschepen by windstil
weer zachtjes gliyden over spiegelglad water, sprake is van ‘moo1 weer’ en
een atmosfeer en sfeer van weldadige 1ust.*

Minder afhankelijk van picturale conventies en mee1 nog de visu-
ele wetkelijkherd benaderend zijn de vele landschappen waarin de hemel,
zoals men dat tegenwoordig zou zeggen ‘half tot zwaar bewolkt’ 1s, de
‘cumull’ en ‘cumulonimbi’ niet meer afzonderlyk van elkaar zijn te onder-
scheiden en er een wattendeken van (regen)wolken (‘stratus fractus
{Pannus) en ‘cumulonimbus’) te zien 1s waarin de afwisseling van diffuus
licht en schaduwpartijen als het ware een zelfstandig spel speelt. Jan van
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Goyens Panoramisch landschap met molen in de National Galery in Londen it

1642 (cat.nr. 26) is een karakteristiek voorbeeld van deze wolken-uitbeelding.

Ook hier is ~ zoals meestal, maar nict altijd in zijn schilderijen - het hori-
zontale element van de vlakke onderzijde van de wolken zo goed als geheel
teruggedrongen ten gunste van diagonale patronen die door de afwisseling
van licht en schaduw in de wattedeken worden veroorzaakt, en dic beter
dan een patroon van parallelle horizontalen in staat zijn de bewegingen
van de wolken te suggereren, voortgedreven als zij worden door de wind.
Het is in deze sterk bewolkte luchtpartijen, die altijd wel de mogelijkheid
inhouden van hier of daar een bui (zie de donkere vlek links aan de horizon),
dat Van Goyen de vochtige Hollandse atmosfeer het dichtst ‘naar het leven’
benadert.

Van Goyen heeft cen uitgesproken belangstelling gehad voor de
uitbeelding van juist de mindere zijde van het Nederlandse klimaat. Dit
komt ook tot uitdrukking in een reeks landschappen die ‘vuijl weder’ voor-
stellen. Deze term werd in de 17de ceuw gebruikt om het regenachtige en
winderige weer te karakteriseren dat ook nu nog in onze contreién de over-
hand heeft. De term wordt in deze betekenis bijvoorbeeld gebruikt door de
Haagse schoolmeester David Beck, die in 1624 cen dagbock bijhield waarin
hij elke dag de toestand van het weer noteerde.> Het vroegste landschap
waarin Van Goyen ‘vuil weer’ uitbeeldt stamt uit 1625, dat wil zeggen uit
vrijwel hetzelfde jaar dat Beck zijn weer-notities maakte. Het schilderij
maakt deel uit van een paar dat een zomerlandschap ditmaal niet combi-
neert met een winterlandschap maar met wat mogelijk een herfstlandschap
is (cat.nr. 6). Het is niet zeker dat het ‘vuile weer’-landschap een herfstvoor-
stelling is, omdat het stamt uit de tijd dat Van Goyen begon het traditionele
Vlaamse landschapsidicom met zijn rijke anecdotiek in de stoffage-figuren
en de seizoensiconografic los te laten cn over te gaan naar een nieuwe, mecr
aan de werkelijkheid georiénteerde vormentaal. Schilderijen uit deze over-
gangstijd (ca. 1625-1627) bevatten nog wel ten dele motieven die teruggaan
op deze seizoensiconografie, zoals het pendant laat zien dat de ‘zomer-stof-
fage’ bevat die hierboven beschreven is. Maar het is ook daar al nict meer
duidelijk of de specificke seizoensconnotatie nog wel actueel is. Het tegen-
stuk bevat nauwelijks traditionele herfst-motieven® - alleen de kocien, dic
heel natuurgetrouw hun achterwerk hebben gedraaid in de richting van de
wind en de regen, houden misschien een herinnering in aan deze traditie.””
Het zijn bepaalde ‘verhalende’ motieven die dit vroege werk tot een uitge-
sproken ‘vuil weer’-landschap maken: de regenstrepen onder de donkere
bui, de kromme takken van de boom links op de voorgrond, alsmede het
gebogen riet en het opspattende water van de sloot rechts op de voorgrond
dic een harde wind suggereren, maar ook de opwaaiende rokken van de boe-
rin op het voorste plan. De galopperende ruiter en de hard lopende jongen
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achter hem zijn misschien te verstaan als mensen die zich haasten om voor
de bui binnen te zijn - maar overtuigend werken deze motieven nict omdat
de bui reeds over lijkt te zijn gedreven.

Jan van Goyen is niet de enige, of de eerste, geweest die in de jaren
waarin het nieuwe realistische landschapsidioom vorm kreeg, experimen-
teerde met deze ‘vuil weer’-thematiek. Ook Pieter van Santvoort, Pieter
Molijn en Salomon van Ruysdael hebben in de jaren 1625-1630 enkele land-
schappen vervaardigd waarin regen, wind en een zwaar bewolkte hemel een
grote rol spelen.™ Opvallend is dat dit juist geschiedt in die schilderijen die
in de kunstgeschicedenis te boek staan als de eerste waarin dit nicuwe idi-
oom consequent wordt toegepast. Des te vreemder is het daarom dat deze
‘vuil weer’-thematick in het werk van elk van deze schilders, althans aan-
vankelijk, tot enkele gefsolecrde gevallen beperkt is gebleven. Waarom dit zo
is, is cen mocilijk te beantwoorden vraag waarop we nog wel zullen terug-
komen. Feit is in elk geval dat er van Van Goyen uit deze jaren slechts één
ander landschap over is (daterend uit 1628) waarin deze thematick een rol
speclt, namelijk in een rivierlandschap dat vanwege de toegepaste schriile
lichteffecten en de streperige lichten in de opkomende donkere wolkenlucht
de indruk wekt een naderend onweer voor te stellen ~ maar mogelijk ook
alleen de ceffecten van een laag staande avondzon laat zien.

In de jaren 1630-1640, dat wil zeggen in de (‘tonale’) periode waarin
Van Goyen het aantal individuele beeldmotieven en daarmee het anecdoti-
sche element in zijn schilderijen sterk terugbrengt, heeft hij slechts zelden
uitgesproken ‘slecht weer’-schilderijen vervaardigd. Ook winterlandschap-
pen uit deze tijd zijn vrijwel op de vingers van één hand te telien. Pas in 1638
gaat hij voor beide onderwerpen, aanvankelijk vooral ijsgezichten (cat.nr. 20},
weer meer belangstelling tonen; het zal echter pas tot 1641 duren voordat
dit met enige regelmaat en in vrij grote aantallen schilderijen geschicedt.®
Twee op de tentoonstelling aanwezige landschappen met regenweer uit 1638
en 1641 zijn representatief voor de verschillende behandeling die Van Goyen
het ‘vuil weer’-onderwerp in de jaren dertig en veertig geeft. Het landschap
uit 1638 (cat.nr. 21) toont de voor de jaren dertig karakteristieke reductie van
de mensclijke figuur en de concentratic op atmosferische effecten en de ele-
menten zelf, hier tijdens heftige wind en regenweer. De bollingen van de
donkere wolken, het veraf en dichtbij van de striemende regen, de kleurver-



andering (binnen de bruingele toon 1n toon schilde1ing) in de 1egenstiepen
daar waar de zon doo1 de wolken heen breekt, de kale takken van de boom in
het centium die buigen onder de kiacht van de wind, de plat gewaaide gol
ven, cn de vissers die tegen de wind m 1oeien alle elementen 1n de voorstel-
Iing zyn nu, veel coherenter dan in het schildeiy uit 1625, afgestemd op de
verbeelding van ‘vuil weer’, dat het eigenlyke onderwerp van de vooistelling
15 geworden

Conform de tendens naar wederom mee1 vethalende details die het
Hollandse landschap 1n de jaien veertig ook in het algemeen laat zien, 1s het
aandeel van het anecdotische element, zowel in d¢ landschappelyke weet-
‘vertelling’ als in de figuuistoffage, toegenomen 1n Jan van Goyens
Landschap met regenboog (1641) uit Stockholm (c«t n1 24) De stoffage, met de
opwaalende 1okken van de boerin en de 1uiters in galop herinnert duidelyk
aan het ‘vuil weer’ landschap uit 1625 De schuille belichting van de machti-
ge, door de wind bewogen bomen, de zwaatbewolkte hemel, het gat in wol
ken waai het zonlicht doorheen valt dat de haide wind en 1egen, alsook een
stuk van een regenboog in de verte zichtbaar maakt, creeren samen het
beeld van een weer-‘vertelling’ Men zou kunnen zeggen dat deze vertelling
bererkt dat de atmosferische kwalireit van het landschap, die voor een
belangryyk deel besloten ligt in de tonale kleurbehandeling zelf en vooial in
de luchtpaity versterkt woide door een heel losse penseelvoering, extra
wordt veilevendigd en geaccentueerd

Deze grotere weel-dramatiek komt ook tot uitdiukking m een
helc 1eeks mee1- en 11vierlandschappen met onweel effecten die Van Goyen
tussen 1641 en 1647 maakt (vergelyk cat nt 28) B Deze diamatiek wordt niet

alleen verooizaake doot weeilichten die tegen de asgrauwe, bruin-gele Iucht
afsteken, maai ook door de korte, diifte golfslag van het watet, vissersboten
die met klapperende zetlen proberen de oever te bereiken en roetets die mid-
den op het meer tegen wind en watet opboksen, alsook door de giove pen
seeltoetsen in de luchtparty die suggestief de wilde Iuchtcirculatie in de
wolken verbeeldt Een schildery dat hier aparte vermelding veidient is het
Landschap met opkomend onweer uit het Groninger Museum, gedateeid 164(6)
(afb 55) Van Goyen heeft hie1 een gezicht op een meer voorgesteld dat zich
blykens het viyywel rimpelloze water en de roetloos neethangende zetlen
nog in windstil weer bevindt, terwijl de hemel 1eeds bedekt 1s met donkere,
naai ondeien toe schynbaai uitstulpende (‘mammatus’) wolken die, precies
zoals dat in weikelykheid ook te zien 15,52 de voorbodes zyn van een nade
tend onweer Het 1s in de eerste plaats dit 1ealisme 11 de weergave van de
wolken dat hier opgemerkt moet worden als bewiss voor Van Goyens
belangstelling voor de natuuigetiouwe weeigave van specifieke weers
gesteldheden en weet ’vertellingen’ in deze jaren Maar dit schildery laat
ook zien dat Van Goyen zeer gevoelig was voor de vernieuwingen in de
landschapschildetkunst, die een groep jonge kunstenaars waaronder

Jacob van Ruisdael en Paulus Potter omstreeks 1645 1647 doorvoerde, juist
i de weetgave van alleilet vormen van weetsomslag en combinaties van
‘goed’ en ‘slecht’ weet 1n een voorstelling [ 3 Wy kunnen niet stilstaan by
dit verdel nog on onderzochte fenomeen, maar alleen wiyzen op het feit dat
Van Goyen met zyn intioductie in ca 1641 van byzondere weer-en licht
effecten, die mogelyk een 1eactie 1s op de in deze tyd toegenomen belang-
stelling voor Italianiserende landschappen met hun spectaculaire zonlicht
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cffecten (maar ook dit moet verder onbesproken blijven), een belangiyyke
voorloper en mogelyke mspiratiebron 1s geweest voor deze nieuwe
generatie landschapschilders Op hun beurt vertonen Van Goyens land-
schappen uit de laatste tien jaren van ziyn leven soms duidelijk de invloed
van Ruisdaels machtige ‘cumulonimbt’, zoals die by stil weer boven het
Hollandse rivierlandschap kunnen hangen (vergelyk cat nr 56) Tegelyker-
tyd blyyven zich by Van Goyen de schilderkunstige conventies doen gelden
die hyy ook 1n ziyn eerdere werk gebruikte en die ziyn wolken een naa:
verhouding minder sterk ontwikkelde ruimtelykherd geven Voorstel-
lingen van ‘vuil weer’, met alle heftige atmosferische verschiynselen van
dien, treft men in deze latere, meer op sereniteit gerichte landschappen niet
meer aan

Wenden w1y ons nu tot de vraag wat Van Goyens belangstelling
voor ‘slecht weer’, en 1n het algemeen voor bewolkte luchten en winterland-
schappen, meer dan voor de mooie ziyde van het Nederlandse kliymaat, kan
hebben bepaald en waarom deze voor keur zich tot bepaalde periodes in zyyn
oeuvre heeft beperkt Laten wij deze vraag vanuit verschillende mvalshoeken
benaderen

De eerste 1s die van de geschiedenis van de werkelyke weersom-
standigheden 1n de 17de eeuw Ei1 ziyn in vooral het recente verleden ver-
schillende pogingen gedaan om te komen tot cen globale reconstructie van
het Nederlandse klimaat vanaf de middeleeuwen Vooral de publikatics van
J Buisman onderscheiden zich in deze 54 Tot nog toe heeft hierin het win-
terweer de meeste aandacht gekregen, niet alleen omdat, zoals reeds langer
bekend was, de periode van de 15de tot dc 18de eeuw in Nederland er cen van
byzondere koude 1s geweest - reden om deze peiiode de ‘Klewne IJstyd’ te
noemen -, maat ook omdat de bronnen dienaangaande makkelijker te inter-
preteren zyn dan bronnen over het weer 1n andere seizoenen Op grond van
deze historische reconstructie kan de globale ontwikkeling van vooral het
winterweer in de 17de eeuw vergeleken worden met Van Goyens voorkeur
voor bepaalde weermotieven in sommuge fasen van zyn werk Hieruie blyke
dater een, z1j het zeer globale, correlatie 1s tussen de frequentic van strenge
winters en de frequentie van winterlandschappen in Van Goyens oeuvre
gedurende bepaalde periodes * In de periode 1601-1625 waren er veel meer
strenge dan zachte winters en vooial de jaren 1620-1624 waren byzonder
koud, de zomers waren 1n de regel koel en nat B¢ In de pertode 1626-1650
hielden koude en zachte winters elkaar in evenwicht, terwyl de zomers tus-
sen 1629 en 1644 geregeld warm en/of droog uitvielen Het klimaat 1s dus in
het tweede kwart van de 17de eeuw milder 1s geweest, en mogelyk ook zo
ervaren, dan in het eerste kwart ¥ Wanneer men 1ets gedetailleerder naar de
winterperioden kijkt, valt het op dat er in de jaren 1627-1638, toen Van Goyen
nauwelyks winterlandschappen maakte, er slechts een strenge winter
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(1634-1635) 1s geweest en dat zich m de peiiode 1643-1651, toen Van Goyen
zyn produktie van winterlandschappen weer aanzienlyk opvoetde, een hele
reeks koude en strenge winters voordeed Natuurlyk kan deze correlatie op
tocval berusten, of afhangen van Van Goyens persoonlijke vooirkeuien die
ons verder ontgaan Opvallend 1s echter wel dat ook andere landschapschil-
ders, zoals Salomon van Ruysdael, in de periode 1630-1640 weinig of geen
winterlandschappen hebben gemaakt % Het 1s dus niet onmogelyyk dat er
in deze jaren geen vraag van betckenis naar winterlandschappen 1s geweest
omdat het thema als minder actueel werd ervaren

Een dergelyke verklaringsmodel helpt ons weinig ten aanzien van
Van Goyens vooikeut voor de vochtige Hollandse atmosfeer, grijze wolken-
luchten en, gedurende de jaren 1641-164y7, voor ‘vuil weer’ Hier moeten we
een heel andeie invalshock kiezen, ecn die ook een zekere verklarende waai-
de kan hebben voor het ontbieken van wintetlandschappen in de jaren dei-
tig en de hernieuwde produktie daaivan in de jaren veeirtig E1 1s hietboven
verschillende malen gewezen op het verhalende aspect in vooistellingen van
‘vuil weer’ en op het feit dat het anecdotische element voor ca 1627 krachtig
aanwezig 1s in Van Goyens landschappen, vervolgens in de jaten dertig
rigourcus afneemt, om daarna, vanaf het begin van de jaren veeitig, weer
duidelyk toe te nemen Dat betekent dat winter- en ‘vuil weer’-landschap-
pen telkens en hoofdzakelyk dan voot komen wanneer het vertellende ele-
ment deel mitmaakt van Van Goyens stijlidioom De voorkeut voor deze the-
ma’s heeft dus misschien meet, of in elk geval ook, met zuiver schilderkun-
stige preferenties te maken Kunnen we deze nog wat nader p1eciseren?

In ziyn Het gioot schildeiboek (1707) wydt de schilder en kunsttheore-
ticus Gerard de Lairesse diic hoofdstukken aan het begrip ‘schilderachtig’ in
verband met de landschapschilderkunst 3 Een hoofdstuk gaat over het
woord zelf, een over het ‘Schilderachtig Schoon in de opene Lucht’ en een
over ‘onschoone en verbrokene, te onregt Schilderachtig genoemd’ In deze
laatste twee hoofdstukken zet De Lairesse twee opvattingen van ‘schilder-
achtig’ tegenover elkaar, waarin het, kort samengevat, gaat om wat men
twee stylidealen zou kunnen noemen het eerste verbeeldt het ‘uitgeleezen-
ste’, ‘schoone, deugdsaame en aangenaame’, het andere het ‘slegte,
mismaakte, en verachte’ Een ‘schilderachtig’ landschap in de goede zin van
het woord 1s volgens De Lairesse ‘Een Landschap met gaave en 1egt opwas-
sende boomen, welke rond van stam, en zedig van loof en kruin | |, viakke
en ongrobbelige gronden, vooizien met zagte op- en afgaande heuvelen,
waterbeeken van klaare en stille sttoomen, vermaakelyke doo1zichten, wel
geschikte koleuren, benevens een aangenaame lucht, die azauiblaauw, en
met eenige dryvende wolkjes bezet 1s, als mede uertyke fonteinen, deftige
huizen en paleizen, dic veistandiglyk na de bouworder geotdineerd, en met
fraayjc ornamenten verrykt zyn, menschen met welgemaakte gestaltens en



leeden, bevallig van werkingen, daat en boven 1eder na hunne ergenschap
gekoloreerd en gekleed, koeien, schaapen en andeie welgevoede dieren’ Het
andere bevat ‘wanschaapenc boomen, welker takken en loof zich woest en
ongeschikt (d w z ongeordend) van 't oosten na 't westen spreyen, de stam-
men krom, oud, en geborsten, met veele kwasten en holligheden begroeid,
grobbelige en afgehakte gronden zonder wegen, scherpe heuvelen, en ove -
stallig hooge bergen die het doorzicht stoppen, ruuwe of vervallene gebou-
wen, waar van de stukken en biokken onordentelyk en overhoop leggen,
modderige waterbeeken, cen driestige lucht, vol zwaaie wolken, het veld
met magere beestjes en ongeschikte landloopers of een heidensiot
gestoffeerd’ 4 Ook de voorstelling van onweer, ‘dondel en winderig weder’
woldt met dit laatste type 1n verband gebracht

Als men deze passage leest, 1s het alsof De Lairesse een karakteris-
tiek geeft van wat met tegenwoor dig respectievelyk het ‘Ttalianiserende’
landschap zou noemen, zoals dat byyvoorbeeld ver tegenwooidigd wordt
doo1 Jan Both en Nicolaes Berchem,* en het ‘Hollandse realistische’ land-
schap, zoals wij dat kennen van schilders als fan van Goyen en Jacob van
Ruisdael Nu 1s het wel zo, dat als men deze passage stmpelweg [eest als een
beschryving van twee in de 17de ecuw duidelyk ondeischeiden landschaps-
1dealen, men haat wel uit haat veiband 1uke Het gaat De Lairesse om het
pLopageren van een bepaald classicistisch stiylideaal dat wordt afgezet tegen
een ‘verkeerd’ stylideaal, dat wordt geassocieerd met een ‘verkeerde’ opvat-
ting van ‘schilderachtigherd” Emmens en zeer recentelyk Bakker hebben
laten zien dat De Laiesses standpunten primair moeten worden gezien in
de context van het 17de-eeuwse kunsttheoretische ‘discous’ en niet zonder
meer kunnen worden veralgemeend en geextiapoleerd naat de schilderkun-
stige praktyk zelf ¥ Bakker heeft bovendien laten zien dat e1 een ontwikke-
ling 1s 1n de 17de eeuw over wat ‘schilderachtig’ 1s en moet zyn In de tweede
helft van de ceuw wordt er 1n het algemeen en contiast geschapen tussen
een classicistisch bepaald schoonheidsbegiip en een als ouderwets
beschouwd begrip ‘schilderachtig’, dat geassocieerd wordt met lelykheid,
abnormalitert en gezochte buitenissigheid en meer 1n het algemeen met
toevalsafhankelykheid en een gebrek aan juiste motiefkeuze - met andete
woorden met een gebrek aan ‘keurlyke natuerlyckhert’ In de eerste helft
vande 17de eeuw 1s het begrip ‘schilderachtig’ volgens Bakker nog veel los-
set en breder en omvat het op de allereerste plaats het ideaal om de voorstel-
ling natuurgetiouw, ‘naar her leven’ te maken Daarnaast is het geassocieerd
met schoonheid, eenvoud, het ‘makkelyk begiyypbare’, dat wil zeggen het
alledaags-toegankelyke, maar ook met het ‘kaiakteristicke’ en ‘byzondere’
- met datgene wat Sandrart in zyn Teutsche Academie van 1675, onder verwiy-
zing naar Rembrandts vooikeur voor bepaalde motieven, ‘herausgesuchte
Artigkerten’, noemde

Wat nu de prakeygk van het landschap schilderen i de eerste helft van de
17de eeuw betieft concludeert Bakkei dat als men deze 1 zyn algemeenherd
met ‘schilderachtigheid’ in verband wil biengen, men het vooral moet zoe-
ken in de tendens naai diversitert en vauetert van onder werpsketize, een
ongedwongen compositie, een grote natuuigetiouwherd, een zekele onder-
drukking van het geometiische element in de voorstelling en in een giote
yoorliefde voor atmosferische en andere evocatieve aspecten 6 Deze conclu-
sie echter [kt ten aanzien van Van Goyens landschappen veel te algemeen
In veel opzichten zien zyn schilderyjen e1 precies zo uit als De Lairesses
karakteristiek van het ‘schilderachtig’-onschoone, zeker wat zyn wolken-
luchten en voorstellingen van ‘vuil weel’ betiett Maar ook i andere
opzichten zou men Van Goyens landschappen eerder kunnen zien als het
resultaat van een welbewuste keuze voo1 niet zozeer het gewoon-alledaagse
als wel voo1 het byzondere, curteuze en soms zelfs gezocht-bizatre - maai
dit wel binnen de grenzen van wat nog de impiessie geeft ‘naar het leven’
geschilderd te zyn Van Rembiandt s eens, doot Andtiies Pels 1n ziyn Gebtutk
enmisbruik des toneels (1681), gezegd dat de schilder altyyd in Amsterdam op
zoek was naar ‘Hainassen, moriljons, Japonsche ponjerts, bont, en rafel-
kiaagen, die hy schilderachtig vond’ “ Van Goyens landschappen zien er uit
alsof hiy een dienovercenkomstig styylideaal huldigde, maar nu in het land-
schappelyjke veitaald, en een soottgelijke ‘schilderachtigheid’ zocht i, om
met De Lairesse te spreken, ‘wanschaapene boomen, welker takken en loof
zich woest en ongeschikt van 't oosten na 't westen spieyen ( ), grobbelige
en afgehakte gronden zonder wegen, { ) 1uuwe of vervallene gebouwen,
waal van de stukken en biokken onoidentelyk en overhoop leggen, modde-
rige watei beeken, een diiestige lucht, vol zwaate wolken” Het 1s in dit licht
dat wy de vooikeur willen zien van Van Goyen - net als overigens van Pieter
Molyn, Salomon van Ruysdael en andere kunstenaais die vanaf ca 1627 in
het nieuwe stylidioom gaan schilderen -voor niet zomaar boerderijen, maat
vervallen krotten, avontuurlyk gevormde hekpaityen en andeie landelyke
bouwsels, moddeipoelen, amorfe kale zandgionden, afgekalfde duinen,
donke1e luchten, ‘lelyk weer’, scheef gewaaide bomen, een stoffage van
schonkige boeren, zwervets en zigeunets (en niet meel vool de keurig gekle-
de buigers en stedelyke dandy’s die zyn zomer- en winterlandschappen van
voo1 1627 bevolken), een ‘w1wuge’ schilder techniek, een grijsbruin-tonaal
kleurenpalet en tenslotte voo1 het zogenaamde kikvorsperspectief, dat niet
alleen de hot1zon realistisch-laag maakt maar het imaginaiie standpunt van
de schilde1 en de beschouwer in die modderpartijen, by de beesten situeert
(vergelyk cat n1 17)
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Deze gerichtheid op het ruwe en ongepolijste moet men niet alleen verstaan
als een louter ‘interne’ aangelegenheid binnen de landschapschildeikunst,
dat wil zeggen als een op zichzelf staande reactie op het 1k gedetailleerde
en bontgekleurde Vlaamse landschap met zyn vaak modieus geklede stof-
fagefiguren Deze reactie vindt namelyk opvallend genoeg plaats in exact
dezelfde tyyd (ca. 1626) als de omslag van bonte kleurigheid naar zwait in de
mode * De bonte kleurigherd en nadruk op uiterlyk vertoon in de vroeg
17de-ecuwse mode werd door sommige tiydgenoten explicict geassocieerd
met de invloed van de Viaamse immuigranten, wier smaak de ‘oude’ sobe1-
heid van de noordelingen had ondermynd * Deze omslagverschynselen die
ook ziyn waargenomen 1n andeie genres van de schilderkunst, zoals het stil-
leven,® zouden uitdrukking kunnen ziyn van een veel bredere smaakveran-
dering die samenhing met een zoeken naar zoiets als een ‘inheemse’ (‘natio-
nale’) styl 5° Daarbyy ging men, zo lykt het, niet alleen het sobere maar ook
het ongepolyste prefereren boven de met verfyning en uiterlyk vertoon
geassocieerde smaak van de veel meer imternationaal geortenteerde
Vlamingen en Viaamse immugranten En het lyke dan ook nuet toevallig dat
toen er, vanaf omstreeks 1645, ook 1n de landschapschilderkunst een her-
nieuwde mteresse ontstond voor verfyning en voor het niet-inheemse (met
denke bijvoorbeeld aan het succes van de Italianisanten), het ‘onschoon-
schilderachtige’, zoals men dat nog weer later zou gaan bestempelen, ook
allengs uit het werk van Jan van Goyen wegebde

Hoe deze bredere ontwikkelingen ook gezien moeten wotden, Jan
van Goyens voorkeur yoor ‘typisch Hollandse’ bewolkte luchten 1s, zo 1s
onze these, een voorkeur voor ‘schilderachtig’ weer 5" Zyn schildeijen met
specifick ‘vuil weer’ vormen nict een apart sub-genre binnen deze groep
maar z1jn, zoals zo vele andere thema’s en variaties 1n zIjn ocuvre, exercities
in byzondere effecten van ‘schilderachtigheird’ Ziy maken deel uit van een
realistisch styylidioom dat, in elk geval vanaf ca 1625-1627 tot het midden
van dejaren veertig, speciaal gericht is geweest op die aspecten van natuut
en landschap die ‘oerig’ ziyn, ongepolyst en ruig Zyn Van Goyens schildery-
en 1n het algemeen reeds karakteristieke expressies van dit idioom, zyn wol-
kenluchten tonen de ‘rafelkragen’ van het Hollandse landschap
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Noten

Van Claude Loirain en Joachim von Sandiart 1s het
schildcien m de open lucht in de 17de ceuw wel
overgeleverd - zie P Conisbee (1ed ), In the Light of
Italy Corotand Early Open aw Painting, tent cat
Washington (National Gallery), New Haven &
Londen 1996, pp 29-47

Zie Hoogstiacten 1678, p 238

Zie voor de discussie over ‘keutlyke natuerlyck-
heyt’, ook 1n verband met Jan van Goyens land-
schappen, 0 a Buysen 1992, pp 45 63, in het byjzon-
detp 46ev

Zie yoor literatuui ver wijzingen noot 7

Zie Van de Waal 1941, p 20

Zie Beck 1972, dl 1 [Einfuhrung], p 46

Tot de eeiste, zeer bescherden pogingen hiertoe
kunnen woiden gerekend Rostworowski 1973,

PP 13-29, Rostworowskt 1981, pp 459-463, Russell
1986, pp 63 71,1hb 67¢ev, Walsh 1991, pp 95 117
De belangiykste bijdrage tot de analyse van het ver-
halende aspect van weer-motieven in het Hollandse
17de cecuwse landschap 1s tot nog toe Goedde 1989,
hieimn worden echter hoofdzakelyk zeestukken
(matines) en weinig landschappen n eigenliyke zin
behandeld

Zicoa Brown 1986, pp 11 34 en Briels 1987, hoofd-
stuk [X

Zie Beck 1973,dl 2, n1 84 en Beck 1996, cat n1 46
(met atb n kleut)

Zicb v Beck 1973, d) 2, nr 242 (gedateerd 1626), 270
(gededateerd 165 ), m1 327 (gedateerd 1644), verge-
Iyk noot 14

Het moticf van badende mensen in ecn zomeiland
schap komto a voo1 by H Avercamp (Stechow 1966,
afb 94), by Reyer Claesz Suycker (Londen 1986,

nt 63), by Paulus Potter (Den Haag 1994-1995,

1 14) en by Hendiick ten Oever 1n een
Zomerlandschap uit 1675 (Stechow 1966, afb 85)
Zicb v Beck 1973,dl z,nt 220 (gedateerd 1623) Zic
hietonder vool de mogelykheid dat sommuige schil-
deryen ‘moot weet’-wolken tonen

Vergelyk Beck 1973, dl 2,11 1064 (gedat 1628)
Ditisb v wel het geval in Beck 1973,dl 2,11 1004
(gedateerd 1632), waai korenschoven en 1ustende
bocien te zien z1iyn onder cen licht bewolkt, zon-
overgoten landschap

Z1e voor cen moderne classificatic van wolktypen
dic veel in Nederland voorkemen de uitvoenig geil-
lustreerde ‘wolken-atlas’ van De Bont - Zwait 1985
Dit boek 1s zcer nutt.g vool de herkenning van
luchten 1n 17de-ecuwse schildetyen, zic ook noot 20
en 23

Vergelyk de opvataingen van Karel van Manders
Gronde der edelvry schulderconst, i Miedema 1973,

dl 1,p 206(11), waar deze conventie al worde
gesignaleerd als ‘nact d’'oude zeden’ Let daaibiy op
Miedema’s commentaar indl 2,p 544

Zie, byvoorbeeld, Keyes 1984, P1 VIL IX en XV, en

E van de Velde, Het pontveer, 1622, (afb by cat nt 2)



18] Zie De Bont cn Zwait 1985, afb p 57 (boven)

19] Vergelyk De Bont en Zwait 198s, afb op p 64 (de

20
21

22

23

24

25

26

b

Pad

wolkformatic techtsboven)

Veigelyk Ludlum 1995, pp 70-73 (met afb in kleur)
Vergelyk b v Beck 1973, dl 2, catni 37 (1625)

en nr 241 (1626) en De Bont en Zwart 1985, afb op

D 54

Een andet voorbeeld van zulke ‘moor weer’-land-
schappen 1s Beck 1973, dl 2,11 443 (1632) - z1e ook
velling cat Sotheby’s, London, 3-7-1996, lot n1 67
(met afb 1 kleut) Zie voor soortgeliyke vooibecl-
den m het werk van Van Goyens navolgels o a
Wouter Knyff, Rivierlandschap (1641), afgebeeld in
Beck 1991, dl 4,111 625, en Pietet de Neyn, Landschap
met herberg, Cambridge, Fitzwilliam Museum -
Londen 1986, n1 54 Zie voor een 17de-ceuwse
beschiyving van ‘schoon weel’ noot 25

Zic International Cloud Atlas, dl 2, WMO Geneve 1987,
pp 331-333 metafb i kicur en De Bont en Zwart
1985, p 101 met afb (ondet)

Een moot voorbeeld van een dragonale opbouw van
wolkformaties biedt ook cen 1ivietlandschap uit
1645 (Beck 1987, dl 3, nt 859A) en London 1996,

ni 29 metafb in kleur

Zie David Beck, Spregel van myn leven, een Haags dag-
boek uit 1624, b v p 28 (3 Januar) ‘doyende nat ende
vuyl donckerachtig weder met 1egen an de Avont’,
P 64 (22 maart) ‘van de Nacht af tegenweder tot
ovel middag, zynde vooits meest mottig ende vuyl
weder met weynmg Sonneschin’, en p 204 (12
november) ‘Des Morgens vrocg dapper regenende,
ende al den dag over meest nat, duystet,
verandel{yck] ende vuy!l weder, aen den avont met
donde1 blixem ende 1egen, zynde nu en dan oock
viy windig’ Becks 1deaal-beeld van ‘mooi weetr’
komt overigens goed tot urtdrukking in zyn aante-
kening van 20 oktober (p 189) ‘Den schoonsten dag
weders van den hemel als men zoude mogen wen-
schen, zondetr wint of 1cgen, met helderen ende
zuyveten sonneschyn van den vroegen moigen tot
an den Avont, ziynde de locht geheel heffel[yyck],
klact ende warm als 1n de somer’

In deze traditie, dic teruggaat tot kalender itlustiz-
ties 1 laatmiddelecuwse getiydenboeken, vorme
koeien die naat de stal gedicven woiden cen vaak
terugkerend hetfst- of november-motief - zoals 0 a
m Picter Brueghels bekende Terugkeer van de kudde
(1565) m het Kunsthistorische Museum 12 Wenen
Regen komt in Nederlandse seizoensveooistellingen
van de late 16de, en vioege 17de ecuw alleen spora-
disch voor - zowel 1n lente- als 1n beifstvoor stellin-
gen Zie voor lente-voorstellingen met 1egen cen
aan E van de Velde toegeschicven landschap in de
veiling Lemper tz, Keulen, 3-11-1960, nr 213, ecn
vootstelling van maart i cen prent van Jan van de
Velde 1 (afb by cat m1 6), en cen lente-landschap
uit een seile setzoensvoorstellingen van David
Tenieis de Jonge (zie Van Stiaaten 1977, afb 167 Zie

27

28

30

31

32

33

voor een herfst-landschap met regen de prent
‘Autumnus’ 10 een setic seizoenvooistelingen van
Jan van de Velde IT uit 1617 (afb 44)

Het 1s mogeliyk dat we hic1 te maken hebben met
pendants die in mee1 algemene zin ‘schoon’ en ‘vuil
weet’ verbeelden, zoals sommige andete landschap-
en marineschilders in de 17de ceuw ook pendants
hebben vervaaidigd met vooistellingen van kalm
cn stormachtig weer - vergelyk Goedde 1989,

Pp 156-161 en 202-206

Zie Pieter Dirksz van Santvoort, Dwnlandschap wit
1625 {afb 7), Preter Molyn, Dunlandschap it 1626
(afb 8), Preter Molyn, Duinlandschap met haide wind,
veiling cat Loudmet, Drouot (Patis), 18-12-1995, lot
nr 67 (metafb n kleut), Salomon van Ruysdael,
Rustiek landschap met giyze lucht en straffe wind, part
coll, VS - z1e Sutton, 1994, nr 6o (met afb m kleur)
Op de schildeitkunstige invlocden die op de uitbeel-
ding van ‘vuil weer’ en andere weersaspecten by
Van Goyen van invloed ziyn geweest, kan hier ver-
det niet worden ingegaan Kortweg kan gesteld
worden dat misschien wel de belangtikste invloed
- 00k op de voLming van Van Goyens tonale of
monochiome kleurenpalet - 1s witgegaan van Jan
Potcellis, wiens maiine’s uit de jaren twineig eerder
en vaker dan de schilderyen van Jan van Goyen en
andere schildets van landschappen in eigenlijke zin
‘vuil weet” met hatde wind, golven (soms met
schuimkoppen) en 1egenbuten laten zien Net als
voo1 wat betreft de tonale klewigeving van de vooi-
stelling moeten deze matincs i1 de natuurgetrou-
we uitbeelding van wolken en andeie aspecten van
het weer van beslissende invloed zyn geweest op de
veranderingen i het landschapsidioom van Van
Goyen en Molyn ¢s tussen 1625 en 1630 - vergelyk
Walsh 1974, pp 653-662 en pp 734-745, Russell 1986,
pp 63-71 en (ook vool 16de-ceuwse voorbeelden van
‘vuil weer’) Goedde 1989 Zic ook noot 51

Vergelyk Beck 1973, dl 2,11 427, en veiling cat
Chustie’s, London, 11-12-1984, lot n1 101 (met afb
n kleut)

Een van de weinige 11vie1 gezichten met kracheige
golfslag dic dateren van voor 1640 1s Beck nt 290
(gedatcerd 1633) Voor winteilandschappen die
datcren van na 1638, zie Beck 1973, dl 2, nrs 50-85a
(1 49, gedateerd 1637 beteft het enige dutdelyk
gedateerde wintetlandschap uit de jaren derog dac
voo1 1638 gemaakt 1s, het laatste ysgezicht dateert
van 1653)

Vergeliyk Beck 1973, dl 2, nis 803-804, 806-807, 811,
827 833,863

Zic De Bonten Zwait 1985, afb op p 90 (boven) en
91

Zie bv ] Ruisdacl, Landschap met opkomend slecht
weer fiont (164(7?)), Cambuidge, Frrzwilliam
Muscum - Walford 1991, afb 22 1n klew, ] Ruisdael,
Landschap met korenveld en opkomende 1egenbut,
Rotterdam, Muscum Borymans Van Beuningen,

34

35

36
37

50

51

ed

vergelyk Fuchs 1973, pp 281-292, en P Pottel,
Runderen en schapen by 1egenwect en opklaning (1647),
London, National Gallery, Walsh 1994-1995, nr 7, en
P Potter, Vee tn een weide by opkomend slecht weer
(1652), patt coll, zie Walsh 1994-1995, n1 26

Zie Buisman 1984, in het byzonder pp 78-133 en
298-299, en Buisman 1995

Van Stiaaten heeft al ecider een verband gelegd tus-
sen het koude weer i de Nedeilanden gedutende
de 17de eeuw en de populatiteit van winteiland-
schappen, zie Van Stiaaten 1977

Deze gegevens zyn ontleend aan Buisman 1984
Het klimaat in Nederland in het deirde en vooral in
het vierde kwait van de 17de ecuw vertoonde een
duidelyke overeenkomst met het klimaat van het
eciste kwart eeuw, zie het overzicht in Buisman
1984, p 299

Vergelijk Stechow 1966, pp 88-89 en 99 en

Van Straaten 1977, p 111-113

Z1e De Lantesse 1707,dl 1, pp 418-434

Z1e De Laiiesse 1707, p 418-419

Zie De Lautesse, 1707, p 433, vergelyk noot 51

Zie vool de [talianiserende landschapscinlderkunst
mn de 17de ecuw Blankert 1978

Zie] A Emmens 1979, in het byjzonder pp 152-169,
en B Bakkei 1995, pp 147-162

Veigelyk Bakke1 1995, pp 152-155

Zie Bakker 1995,p 154

Hier geciteerd naar Bakket 1995, p 155

Zie Groeneweg 1995, PP 199-251

Veirgelijh Gioeneweg 1995, in het byzondet pp 217
en 228

Zie byvooibecld Vioom 1980 Vergelyk Van de Waal
1941, p 32 cn Haak 1984, p 247

Z1e voor de kwestie van het ontstaan van cen
‘nationale’ styyl 1n de periode 1580-1620 Bruyn 1993,
pp t12-121

Vergelyk met Karel van Mandet, die tn zyn Giondt
der edel vry schilder-const (1604) had gezinspeeld op de
uitbeelding van weersomstandigheden als aruistiek
hoogstandje waatin de schildeikunst de andere
kunsten overtreft Het 1s daaibyy opvallend dat Van
Mandet 1n zyn uitweirking van deze stelling (hfst
VI, 12-16) ecrst en voornameliyk ‘slecht weet'-
motieven noemt, zoals onweer (‘leelyck ghedioch-
tich’), harde wind, hoge golven, sneeuw, hagel,
regen, 1yzel, 13p en must Pas daarna, om tegemoet
te komen aan het veiwyt dat de Nederlanders nooit
‘schoon weder” schilderen en de lucht ‘altyt buyich
en vol wolcken’ voorstellen, toept hy de schilders op
om ook een onbewolkte hemel uit te beelden Zie
Micdema 1973,dl 2,p 545 (commentaar b1y hoofd-
stuk VIII, 12g) Misschien ligt ook hier een van de
kiemen van Van Goyens vooikeut voor ‘vuil weer’
en wintetlandschappen
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