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VON REITERN UND SCHEITERN -

VISUELLE ORDNUNG, POLITISCHE FIGUR UND
REITERLICHE PRAXIS IN DER FRUHEN NEUZEIT

Es ist ein starkes Bild, das Sébastien Bourdon 1653 von

Christina von Schweden auf die Leinwand brachte: Er portritierte
die Konigin als gelassene Reiterin auf einem sich zur Levade auf-
baumenden Hengst (Abb. 1). So schlicht das Bild auf den ersten
Blick der (modernen) Betrachterin erscheinen mag, so auBeror-
dentlich ist sein subtiles visuelles und soziales Arrangement. Denn
das Portrait sollte nichts Geringeres leisten, als die K6nigin in eine
Tradition des Reiterportrits ,einzumalen’, die bislang mannlichen
Fiirsten vorbehalten war. Diese Form der Aneignung und Mit-
gestaltung der visuellen Kultur von Herrschaftsdarstellung darf
gleichzeitig als Novum, aber auch als Wagnis gewertet werden
(Danielsson 1989). Umso mehr erstaunt, dass Bourdons Portrit
kaum (kunst-)historische Beachtung erregt hat. ” Im Gegensatz zu
ihrem Reiterportrit hat Christina von Schweden selbst bis heute
zu geschichts- wie populdrwissenschaftlicher Auseinandersetzung
gereizt. An der Minerva des Nordens,? die Descartes zu philoso-
phischen Debattierstunden zu sich an den Stockholmer Hof lud
und die schlieBlich dem schwedischen Thron den Riicken kehrte,
um katholisch-konvertiert in Rom zu residieren, schieden sich
nicht nur die Geister ihrer Zeitgenossen. Bei ihrer Geburt erst
als Knabe und Thronfolger proklamiert, stand Christina auch als
Maidchen in ihrer Erziehung und ihren Fahigkeiten einem Prinzen
in keiner Weise nach und iiberzeugte im Fechten, Jagen und Reiten
ebenso wie in wissenschaftlichen, philosophischen und staats-
politischen Diskussionen (Buckley 2004: 65—75). Im Portrit von
Bourdon findet so auch ein Anspruch seinen Ausdruck, der Chris-
tina buchstiblich in die Wiege gelegt worden war. Thre korperli-
che Erscheinung als Frau sollte mit der Figur des Herrschers in
Einklang gebracht werden (Hartmann 2003: 147; Waghall Nivre
20009). Denn fiir den siegreichen Fiirsten und Feldherrn war seit
der Antike eine Figur gefunden, die sich visuell und plastisch
besonders gut inszenieren lieB: Die kentaurische Einheit des Reit-
paares als Signatur des Siegreichen. Uns begegnet die Figur des
Herrschers auf dem sich zur Levade® erhebenden Pferd nicht nur
auf zahlreichen frithneuzeitlichen Gemilden, sondern auch in Rei-
terstandbildern. Der reitende Fiirst pragt bis zum heutigen Tag in
Bronze gegossen oder Stein gehauen unsere urbanen, 6ffentlichen

1)

Vgl. dazu vor allem der 1989 erschie-
nene Aufsatz von Arne Danielsson,
der sich als erster mit dem Reiterpor-
trat Christinas und seiner politischen
Einordnung beschéftigt hat. Zu
erwdahnen sind zudem die drei kunst-
historischen Fallstudien von Gorel
Cavalli-Bjorkman, Rose Marie San
Juan und Lilian Zirpoloe. Sich dezi-
diert mit der visuellen Rhetorik von
Bourdons Reiterportrat im Kontext
der zeitgendssischen Portradttradition
auseinandergesetzt hat sich zuletzt
Nathan Alan Popp in seiner 2010 an
der University of lowa eingereichten
Masterarbeit.

2)
Vgl. hierzu auch Baumgartel 2002.

3)

Der Begriff ,Levade‘ setzt sich erst
um 1800 durch. Zeitgendssisch wird
die Figur unterschiedlich bezeichnet,
vgl. Schirg 1992, S. 149,
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Platze. Als Reiterstandbilder
verdichten sich in diesen Denk-
malern, so Koselleck, herr-
schaftliche Ordnung, mannliche
Kraft, souverine Gnade und
ruhmreicher Sieg (Koselleck
2003). Vom Scheitern scheinen
wir also mit der Schwedenkoni-
gin weit entfernt zu sein. Oder
vielleicht doch nicht?

Die Frithneuzeitforschung

hat in den letzten Jahren immer
wieder darauf hingewiesen,
dass zwar die Machtstruktu-
ren der Geschlechterordnung
nicht grundsiatzlich hinter-
fragt worden wiren, aber das
Rollenverstindnis als Teil der
politischen Ordnung durchaus
Moglichkeiten bot, Frauen als
Regentinnen und Herrscherin-
nen (dynastische) Legitimation
und Akzeptanz zu verschaffen
(Baumgirtel 2002; Schiebinger
1989). Der Versuch, iiber Einzel-
untersuchungen von Koniginnen und Regentinnen und damit auch
iiber das Exzeptionalitdtsnarrativ hinwegkommen, hat erst seit
kurzem zu einer transnationalen Forschungsperspektive gefiihrt,
die unterschiedliche Formen, Repriasentationsmuster und Legi-
timationsstrategien von weiblichen Herrscherinnen als Teil der
Herrschaftskultur der Frithen Neuzeit in den Blick zu nehmen
vermag (Cruz/Suzuki 2009: 4; Ulbrich 2011). Der zunéchst zent-
rale Fokus auf den Koérper und die Korperlichkeit der Herrscherin,
den man in Anschluss an die Zwei-Korper-Vorstellung auf das
Weibliche zu schiarfen suchte, fiihrte jedoch in erster Linie zu einer
Dichotomie zwischen ménnlichen politischen und weiblichen
natiirlichen Kérpern (Jansen 2002; Earenfight 2005). Besonders
Regina Schulte hat diese Forschungsperspektive zu iberwinden
versucht, indem sie vorschlug, den Korper der Konigin als grund-
sitzliche Rahmenbedingung zu sehen, um zu verstehen, dass ,the
political and natural bodies of the queen were inextricably inter-
twined” (Schulte 2006: 3).

/] Abbildung 1
Sébastien Bourdon, Cristina de Suecia
a caballo (1653-1654)
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Christina von Schweden lasst sich somit in einem histori-

schen Kontext diskutieren, der verschiedene weibliche Formen der
diskursiven Herrschaftsvorstellung und praktischen Herrschafts-
ausiibung ermoglichte. Zwar kann im Folgenden nicht auf die Dis-
kussion des Verhéltnisses von Diskurs und Praxis eingegangen
werden, jedoch zeigt gerade der Blick auf die Frithneuzeitforschung,
wie Représentationsstrategien intermediale Legitimierungskong-
lomerate schufen (Emich 2008). Nathalie Zemon Davis hat bereits
vor iiber zwanzig Jahren darauf hingewiesen, dass der misogyne
Diskurs der frithneuzeitlichen politischen Theorie in direktem
Widerspruch steht zur Praxis in den friithneuzeitlichen europii-
schen Monarchien, die erstaunlich viele Koéniginnen und Regen-
tinnen hervorbrachten (Zemon Davis 1994: 192—196).

Die schwedische Konigin Christina bemiihte sich gezielt
darum, ihre Herrschaft auf gottliche Gnade zu beziehen und damit
ihr Geschlecht gleichzeitig als Geschenk und Instrument Gottes
zu deuten. Diese Legitimationsstrategie gelang aber nur iiber
die explizite Inszenierung der eigenen Weiblichkeit als Tugend.
Damit konnte die zeitgenossische Vorstellung von der angeborenen
Schwiche des Weiblichen gerade durch den Bezug auf die gottli-
che Gnade in eine in besonderem Masse gesegnete Auszeichnung
Christinas umgedeutet werden (Hartmann 2003: 147).

Im Kontext ihrer Herrschaftskonzeption erhalt Christinas

Inszenierung im Reiterportrit eine Evidenz, die gleichzeitig mit
ihrer nachweislich tagtiglich ausgeiibten Reitpraxis korreliert. Die
folgenden Uberlegungen stellen dabei nicht die Entgegensetzung
von Diskurs und Praxis zur Diskussion, sondern deren ineinander-
greifende, jedoch nicht selbstverstdndliche Relation. Zum einen ist
die Bildtradition des siegreichen Herrschers zu Pferd, so die Beob-
achtung, nicht unvermittelt und schon gar nicht selbstverstand-
lich deckungsgleich mit der praktischen Tatigkeit des Reitens als
Kompetenz. Zum anderen stellt sich in Hinblick auf Christinas
Reiterportrit die Frage nach der Ubertragbarkeit dieser minn-
lich-adlig konnotierten Kompetenz. Die beobachtete Diskrepanz
zwischen der visuellen Ordnung des Siegreichen und der prakti-
schen Kompetenz der Reitkunst, der die Moglichkeit des Scheiterns
immer auch eingelagert ist (Niederlage, Nicht-Beherrschung,
Sturz), bildet — wissenschaftssprachlich umformuliert — eine For-
schungsliicke. Diese Spannung hat sich gerade auch durch den in
der Forschung priferierten Bezugsrahmen der (adligen) Repriasen-
tation kaschieren lassen (Roche 2011: 17-18) und erst im Zuge der
Visual Culture Studies riicken nun intermediale Bezugsfelder und
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Referenzformen, die mit einem erweiterten und medial ausgreifen-
den Bildbegriff offengelegt werden, ins Zentrum wissenschaftli-
chen Interesses (Cuneo 2011: 71 / Emich 2008: 50). Daniel Roche
hat in seiner umfassenden Studie zur franzosischen Reitkultur
aufgezeigt, dass die auf Distinktion angelegte Adelskultur sich
besonders intensiv mit Pferden auseinandersetzte und hier einen
Konnex fand, der Herrschaftspraktiken, militarisches Wissen,
Regierungskiinste und Repréisentationsformen zu verbinden half
(Roche 2011: 17—20). Die visuelle Inszenierung des Herrschers und
der Herrscherin als Reiter stellte somit nicht nur eine Reprisen-
tationsmatrix bereit, sondern schloss direkt an Kompetenzen und
Praktiken des tiglichen Hoflebens an. Um diesen Konnex erfassen
zu konnen, miissen Historikerinnen und Historiker iiber die ange-
stammten Dokumentformen hinausgreifen. Gerade Reiterportrits
haben in erster Linie kunstgeschichtliche Aufmerksamkeit erhal-
ten, wobei neuere, intermedial angelegte Anséitze iiber stilistische
Vergleiche hinauszeigen, indem sie beispielsweise das Verschenken
von Portrits sowohl als Bestandteil der Distanzkommunikation
ernst nehmen, aber auch als Medium der gemeinsamen Adelskultur
(Zitzlsperger 2013: 42).

Die im Reiterportrat zentrale Figur des Reitpaares reizt
als Signatur des Erfolges jedoch in besonderem MaBe zur Frage
nach dem Scheitern. Denn — so bereits ein erster summarischer
Blick auf historische Ereignisse in der Vormoderne — Stiirze vom
Pferd gehorten zur Erziehung und Ausbildung junger Prinzen und
Adliger, ebenso dazu, wie die Berichte und Augenzeugenschaft
iiber die erstaunlich hiufig todlich endenden Reitunfille. Damit
kontrastiert das Reiterstandbild des Siegreichen mit der poten-
tiell scheitern-nahen Praxis des Reitens. Als Kunstform am Hof
(Reitkunst), als Bestandteil adliger Erziehung und Ausbildung
und schlieBlich als alltdgliche Praxis erscheint uns Reiten auch
als Kontingenzphianomen, mit dem die Zeitgenossen sich immer
wieder auseinandersetzen mussten.

DIE REITENDE KONIGIN IM BILD

tinas Reiterportrit zuriick. Zuallererst mag die karg anmutende,

Kehren wir zu Chris-

dadurch jedoch besonders ausdrucksstarke Ausgestaltung des
Bildes auffallen. Die kraftvolle Dynamik des fiirstlichen Reitpaa-
res eines Rubens oder eines Veldzquez wird zwar aufgenommen,
augenfillig wirkt jedoch die Entscheidung, die Herrscherin ohne
explizite konigliche Symbolik oder Ausstaffierungen zu zeigen
(Popp 2010). Die offenen Haare und die schlichte Reitkleidung
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scheinen auf den konkreten Kontext der Jagd zu verweisen, der
jedoch vor allem durch den Falkner und die angedeutete Jagd-
meute vereindeutigt wird. Durch diese Darstellungsentscheidung
des Reiterportriats wird zweierlei ermoglicht: Einerseits leis-
tet das Bild eine deutliche Referenz auf Vorgingergemailde, wie
nicht zuletzt auf Reiterportrits ihres Vaters, aber auch auf das
bereits unter den Zeitgenossen bekannte Reitergemélde Philipps
IV. von Spanien, das Rubens 1628 vollendet hatte (Popp 2010:
62). Damit wird nicht nur eine Bildtradition fortgesetzt, die die
visuelle Kultur und politische Ikonographie der Zeit dominierte,
sondern es wird gleichzeitig eine gezielte Verschiebung zur eigenen
Herrschaftsvorstellung vorgenommen.? Die Darstellung und Her-
stellung ihrer Herrschaft als minnliche durchzieht, wie bereits
eingangs erwahnt, Christinas Regierungszeit wie ein roter Faden
(Raymond 1994: 136; Buckley 2004: 65). In Bourdons Reiterpor-
trat vermag die Schlichtheit der Darstellung gleichzeitig auch eine
Neudeutung der Reiterpose vorzunehmen.

Das Spiel mit den subtilen Ordnungen politischer und

sozial-geschlechtlicher Symbolik ist so in Bourdons Gemailde
als politische Absicht zu fassen, die in einem innovativen Bild
ihren Ausdruck findet. Eine Frau auf einem Hengst ist fiir die
Zeitgenossen Christinas nicht einfach ein Bild, sondern ein durch-
aus riskantes Statement. Denn obwohl Frauen der Zugang zum
Reiten nicht verwehrt wurde, so wurden doch in der Reitlehre
und in der Auswahl des Reittieres geschlechtsspezifische Unter-
schiede markiert und das Reiten von Hengsten war prinzipiell
Mainnern vorbehalten. Sich auf einem Hengst in Herrscherpose
malen und damit auch ikonographisch fixieren zu lassen, unter-
streicht Christinas Anspruch, nicht nur als Konigin, sondern im
visuellen Sinne als weiblicher Kénig. Dies wird umso deutlicher,
wenn wir den Entstehungskontext des Bildes miteinbeziehen:
Christina lieB das Bild nach eigenen Vorstellungen als Geschenk
fiir Philipp IV. von Spanien anfertigen (Danielsson 1989: 95).5 Am
Hof Philipps IV. hatte sich das Reiterportrit vollends etabliert und
nahezu alle Familienmitglieder wurden von Peter Paul Rubens
und Diego Velazquez zu Pferd gemalt. Die Bourdon von Christina
gestellte Aufgabe scheint es also gewesen zu sein, insbesondere
an das 1628 von Rubens gemalte Konigsportriat anzuschlieBen.
Waihrend sich die visuelle Dynamik des Reiterpaars direkt an das
Vorbild anlehnt, fehlt jedoch das bei Rubens angelegte Allegori-
enarrangement, das den ,Konig der Welt® durch Personifizierun-
gen der Justitia, des Glaubens und des Reichtums auszeichnet

4)

Als Uberblickswerk zu Kunst und
Politik im Kontext der Regierung
Christinas von Schweden vgl. Rabb
1997.

5)

Zu Konigin Christina von Schwedens
Rolle als Madzenin und Kunstkritikerin
vgl. De Lucca 2011, hier v.a. S. 377.

092

VON REITERN UND SCHEITERN — VISUELLE ORDNUNG, POLITISCHE FIGUR UND
REITERLICHE PRAXIS IN DER FRUHEN NEUZEIT

FKW // ZEITSCHRIFT FUR
GESCHLECHTERFORSCHUNG
UND VISUELLE KULTUR

NR. 60//JULI 2016



// Isabelle Schiirch

(Popp 2010: 56). Das Reiterportriatgeschenk an Philipp IV. war
jedoch nicht nur ein kiinstlerischer Anschluss an eine gemeinsame
Formensprache, sondern auch ein Statement von hochster politi-
scher Brisanz: Das unter Geheimhaltung vermittelte Bildgeschenk,
das im Schlafgemach des spanischen Konigs zu hangen kommen
sollte, fungierte als Verbindungsgeste zwischen dem katholischen
Monarchen und einer sich vom lutherischen Glauben abwenden-
den Regentin (Lockhard 2004). Spitestens seit Beginn der 1650er
Jahre arbeitete Christina auf ihre Konversion hin und war auf der
Suche nach Verbiindeten, die ihr im Falle ihrer Abdankung Exil
bieten konnten (Buckley 2004). Die politische Tkonographie der
Reiterportrits wird so gleichsam zu einem nicht nur additiven,
sondern integralen Bestandteil der politischen Kommunikation. 6

GESCHEITERTE REITER

scher zu Pferd als Figurentradition bis weit in die Neuzeit hinein

Wihrend der siegreiche Herr-

bestehen bleibt, scheint sich das Gegenteil — dem gescheiterten
Herrscher eine Figur des aus dem Sattel Geworfenen entgegen zu
halten — nie etabliert zu haben. Der Erfolg der Figur des siegrei-
chen Reitpaares scheint so eine Seite der Medaille zu sein, der ihre
Kehrseite - das potentielle Scheitern - jedoch immer auch einge-
lagert ist. Bereits die kursorische Durchsicht von Todesfillen und
Unfillen mittelalterlicher und frithneuzeitlicher Herrscherinnen
und Herrscher bringt zu Tage, dass Reitunfille besonders haufig
auftauchen (Evans 2003). Die Evidenz der kontingenten Bedro-
hung fiirstlicher Herrschaft und Stabilitdt konnte also durchaus
vormoderne Herrschaftsvorstellungen mit beeinflusst haben, blie-
ben jedoch bislang ausschlieBlich ein Themenfeld medizinischer
und rechtswissenschaftlicher Beschaftigung. Bezeichnenderweise
war auch Christinas Vater, Gustav II. Adolph, wegen eines Pferdes
zu Tode gekommen. In einer der beriihmtesten Schlachten des
DreiBigjahrigen Kriegs gerieten der Konig und sein Pferd Streiff
in Liitzel unter Beschuss, worauf der am Hals verletzte Streiff
unkontrolliert in die gegnerischen Reihen vorpreschte. Erst zwei
Stunden spéter fand sich der bereits entbl6Bte Leichnam Gustav II.
Adolphs dank dem weithin sichtbaren Streiff, der die Schlacht im
Gegensatz zu seinem Reiter {iberlebt hatte (Gronhammar/Nestor
2007: 28).7 Das Reiten und vor allem das im Schlachtenkontext
entscheidende Angewiesensein auf das Pferd stellte eine seit dem
Mittelalter wiederkehrende Problematik dar. Zur militdrischen
Ausbildung junger Adliger gehorte immer auch das Bewusstsein
dafiir, dass der Sturz vom Pferd oder dessen Verlust wiahrend einer

6)

Vgl. hierzu v.a. die programmatischen
Uberlegungen zur Friithen Neuzeit
»als besonders visuelles und inter-
mediales Zeitalter” von Birgit Emich,
vgl. Emich 2008, hier v.a. S. 32.

7)

Streiff wurde auch bei der Prozession
des Leichnams durch Norddeutsch-
land mitgefiithrt und verstarb 1633,
wenige Monate nach seinem Reiter.
Sein Fell wird bis heute in der Riist-
kammer des koniglichen Schlosses

in Stockholm, dem dltesten Museum
Schwedens, aufbewahrt und gezeigt
vgl. dazu Gronhammar/Nestor 2011: 28.
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Schlacht zu den fatalsten Szenarien gehort. Dazu folgte als Konse-
quenz, dass nicht nur das Reiten wie das Fechten oder Tanzen als
Grundkompetenzen der hofischen Kultur erlernt und geiibt wer-
den musste, sondern dass der Reiter den Umgang mit seinem Reit-
pferd als Grundlage einer Vertrauensbeziehung zu pflegen hatte.
Damit muss nicht auf eine besonders emotionale oder gefiihlvolle
Beziehung verwiesen sein, sondern die Basis des Vertrauens soll
lediglich verdeutlichen, dass sich adlige Reiter sehr wohl bewusst
waren, dass sie in ihrer Leistung und ihrem Aktionsraum sowohl
auf dem Turnierplatz wie auf dem Schlachtfeld auf ihr Pferd ange-
wiesen waren (Fallows 2010).

Das potentielle Scheitern des Reitpaares bekam im Falle

des englischen Konigs Heinrich VIII. noch eine weitere Dimen-
sion: Bis heute wird dariiber spekuliert, welche Bedeutung dem
Turnierunfall Heinrichs von 1536 beizumessen ist. Zwar war das
Turnierreiten (Tjost) fiir Konige ein wichtiger Bestandteil der Zur-
schaustellung ihrer Tapferkeit, ihres Heldenmuts und ihrer kor-
perlichen Fihigkeit. Mit Turnierregeln mussten jedoch gleichzeitig
Rahmenbedingungen geschaffen werden, die sowohl das Konnen
der koniglichen Turnierreiter zur Schau zu stellen vermochten,
aber gleichzeitig die Niederlage oder den Sturz eines Monarchen
moglichst verhinderten (Fallows 2010: 1). Die Turnierbegeisterung
Heinrichs VIII. sorgte immer wieder fiir Kritik, besonders nach-
dem er sich bereits mehrmals verletzt hatte und seine kérperlichen
Beschwerden zunahmen. Dennoch startete er 1536 in ein weiteres
Tournament in Greenwich. Noch vor dem eigentlichen Turnier
brach Heinrichs Pferd zusammen und verletzte ihn so schwer, dass
er zwei Stunden bewusstlos blieb (Chalmers/Chaloner 2009: 514).
Die Folgen diese Sturzes geben bis heute zu Spekulationen Anlass,
denn ab 1536 ldsst sich — so die These einiger Historiker_innen
— ein markanter Regierungsstilwechsel Heinrichs ausmachen
und nicht zuletzt folgte im Mai 1536 auch die Hinrichtung Anne
Boleyns, deren Fehlgeburt eines vermeintlichen Thronfolgers just
nach dem Turniersturz Heinrichs als weiteres Zeichen fiir die pro-
blematische korperliche Verausgabung des Konigs gedeutet wurde
(Lipscomb 2009). Mit Blick auf die Dokumente Heinrichs zahlrei-
cher Leibarzte lasst sich festhalten, dass sich sein Gesundheits-
zustand ab dem annus horribilis nicht mehr verbesserte und ihn
korperliche Leiden oft tagelang quélten (Furdell 2001: 30). Hein-
richs Fall zeigt: So wichtig die korperliche Bestiatigung durch die
Turnier- und Jagdpartizipation zur Herrschaftslegitimation auch
war, so schnell konnte die Versehrtheit des koniglichen Korpers
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zu Herrschaftskritik Anlass geben und die Ausiibung von Herr-
schaftsrechten massiv beeintrachtigen. Die Auswirkungen eines
Reitunfalls reichten vom plétzlichen Todesfall bis hin zu langjah-
rigen physisch wie kognitiven Einschrankungen. Zwar konnte man
diese Folgen als Unfallrisiko markiert ignorieren, jedoch bleibt
dann die durchaus interessante Frage, wie dieses Risiko wiederum
auf Herrschaftskonzeptionen zuriickwirkte, ungestellt.

VISUELLE ORDNUNG, POLITISCHE FIGUR UND REITERLICHE
PRAXIS

kiert eine Schliisselstelle — nicht nur in Hinblick auf eine durchaus

Das Reiterportriat Christinas von Schweden mar-

provokante weibliche Besetzung des bis dahin méannlich dominier-
ten Reiterportrats. Indem hier eine visuelle Ordnung aufgegriffen
und adaptiert wurde, konnte die Moglichkeit geschaffen werden,
die politische Figur der herrschenden Person mitzugestalten und
gleichermaBen in eine Form zu bringen (Tucker 2005). Gerade die
Herrschaftsdarstellung in der Levade ist somit ein spannender Fall
fiir die Frage nach der auffilligen Leerstelle zwischen Darstellung
und Praxis: Wiahrend die Portréts in ihrem Reitpaararrangement
die Legitimitdt und Autoritit der Herrscherfigur herauszuhe-
ben versuchen und hierzu mit Referenzen zu einer Bildtradition
arbeiten, stellt die Levade in der Praxis eine der anspruchsvollsten
Figuren der Reitkunst dar (de Pluvinel 1629: 59). Die Manegedres-
sur blieb dabei immer auf Hengste beschrankt, da die Figuren
— so die Reitlehren — besondere physische und auf ménnlichen
Ausdruck hin ausgelegte Anforderungen stellten. Der Ausschluss
des als weiblich Verstandenen, sowohl Frauen als auch Stuten, zeigt
sich dabei nicht nur in den Schriftdokumenten der Epoche, son-
dern auch in den architektonischen Manifestationen des Hofes, der
relative klare zugeordnete, geschlechterspezifische Raume ermog-
lichen sollte. Die hofischen Stille der Hengste waren so von den
Gestiitsraumlichkeiten der Stuten und Fohlen getrennt. Beson-
ders deutlich werden solche Grenzziehungen, wenn sie in visuell
klar zugeordnete Figuren verschoben werden: Da in der Regel nur
Hengste fiir die Ausbildung in der hofischen Reitkunst eingesetzt
wurden, verdichtete sich in ihr die Reiterei als Inbezugsetzung von
Fiirst und Hengst (Bayreuther 2014). So selbstverstdndlich nun
die levadische Reitpose in den zahlreichen Reiterportrits auch
erscheint, so sollte nicht vergessen werden, dass in der Praxis fiir
die Ausbildung von Reiter und Pferd bis hin zur Ausfithrung dieser
schwierigen Figur neben viel Zeit und Training auch entsprechendes
Talent notig waren. Es mag wenig erstaunen, dass der Buch- und
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Illustrationsmarkt fiir Reitmanuale und Pferdetraktate ab 1500
florierte und begleitet war von einer zunehmenden Professionali-
sierung des (hofischen) Reitmeisters (Gennero 2010). Die Stiche,
die Antoine de Pluvinels 1629 posthum gedruckte L'instruction du
Roy en lU'exercice de monter a cheval illustrieren, vermitteln ein Bild
der komplexen Reitausbildung (Abb. 2). Die als Dialog zwischen
dem Konig und dem Oberreitmeister angelegte
Reitinstruktion fiir Ludwig XIII. fithrt die auf-
bauenden Trainingsschritte und Hilfsmittel aus,
die den Reitschiiler zur Perfektionierung seiner
Reitkiinste fithren sollen. Zwischen herrschaft-
lichem Anspruch und tatsdchlicher Ausfithrung
offnet sich aus dieser Blickrichtung heraus ein
Bruch, der die Selbstverstandlichkeit der vormo-
dernen Reitkompetenz in eine Forschungsfrage
an der produktiven Schnittstelle von Visual Cul-
ture, politischer Tkonographie und praxeologisch
grundierten Wissens- und Performanzformatio-

nen zu iiberfiihren vermag.
Neben die Kunstform des Portritbildes tritt damit gleich-
zeitig die bislang in der kunstgeschichtlichen Forschung kaum

beachtete Gattung der Instruktionsillustration (Cuneo 2012). Das
Nebeneinander von Reiterportrits, Reitmanualen und Reitins-
truktionstafeln sowie Berichten iiber die Reitkunste, aber auch
iiber Reitunfille ergibt eine spannende Gemengelage, die zwar als
integraler Bestandteil der politischen Ikonographie der Friihen
Neuzeit betrachtet werden muss, gleichzeitig dariiber hinausreicht
in die Welt der Eventualititen des Stiirzens und allenfalls — so
wire noch zu untersuchen — des politischen Sturzes. Die Uber-
tragbarkeit von Reit- auf Regierungskiinste ist zumindest eines
der Grundmotive frithneuzeitlicher Reittraktate. So erstaunt es
nicht, dass der heutige Manager seinen etymologischen Ursprung
im Manegereiten des 16. Jahrhundert hat (Edwards 2011: 10).

Christina von Schweden verstand es also, sich nicht nur als

Konigin, sondern als Herrscherfigur in einem intermedial angeleg-
ten Konglomerat von Reprisentation, Praxiskompetenz und Medi-
enwissen einen distinkten Herrschaftsanspruch zu schaffen. Thr
Reiterportrit sollte sie nicht nur in eine Tradition zu ihrem eigenen
Herrscherhaus stellen, sondern ermoglichte als Distanzmedium
eine Querverbindung zur europiischen Adelskultur, die sich in
besonderer Weise als Reitkultur verstand. In dieser culture éque-
stre fanden die politischen Balanceakte in der Figur der Levade eine

// Abbildung 2

Antoine de Pluvinel, L’instruction du
roy, en I’exercice de monter a cheval
(1666)
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Entsprechung: Als Ausdruck eines diffizilen Krafteverhiltnisses,
in dem Perfektion und Kontingenz verkorpert waren. Im Erfolg des
levadischen Schwebens, so fiihrt es uns der kentaurische Pakt des
frithneuzeitlichen Adels vor Augen, wird Scheitern gleichsam im
doppelten Sinne aufgehoben und muss doch als fliichtige Figur
immer wieder von Neuem vollfiihrt werden. Vor dem Hintergrund
von Christinas spaterem Verzicht auf ihre Herrschaft entpuppt
sich gerade ihre Levade als zugleich fragil — denn im Anspruch
gescheitert — und in der Représentation trotzdem zeitlos iiberhoht.

// Abbildungsnachweis

Abb. 1: Sébastien Bourdon, Cristina de Suecia a caballo, 1653-1654, 01 auf Leinwand,
340,5x303 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid.

Abb. 2: Antoine de Pluvinel, L'instruction du roy, en I’exercice de monter a cheval, Jan
Schipper: Amsterdam 1666, S. 13A.
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