Jacques Louis David, Der Schwur der Hora-
tier, 1784, 330 x 427 cm, Louvre, Paris (Aus-
schnitt)

Schwerpunkt:
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1750 bis 1810

Vorwort zum Schwerpunktthema:

Von Heldinnen, enthemmten Furien und der neuen ,Naturlichkeit”
der Frau. Gedanken Uber die kontroversen Weiblichkeitsbilder in der
bildenden Kunst zwischen Aufklarung, Revolution und Frihromantik.

Das 18. Jahrhundert und die Auswirkungen seiner gesellschaftlichen Verdanderungen
auf die Situation von Frauven hat in den feministischen Wissenschaften von Anfang an
einen zentralen Stellenwert eingenommen, Die Epoche gilt als paradigmatisch auf-
grund des damaligen Wandels zum postfeudalen, birgerlichen Frauenbild, das
noch allzudeutlich bis in unsere Gegenwart hineinwirkt.

Mit dem 200jdhrigen Jubildum der franzosischen Revolution von 1789 hat ein ver-
starktes Nachdenken und Forschen Uber die historische Rolle der Fraven in dieser
Zeit eingesetzt. Fragen werden gestellt nach den Formen ihrer aktiven Teilhabe an
den revolutiondren Ereignissen, aber auch nach den ideologischen Pramissen der
rasch eintretenden Verhinderungstrategien, die eine sich als emanzipatorisch verste-
hende Revolutionsbewegung benutzte, um die Fraven wieder zu marginalisieren.
Denn die Antwort auf das im revolution@ren Frankreich offensiv vorgetragene weib-
liche Desiderat nach einem fiir beide Geschlechter freien, egalitdéren und solidari-
schen Lebensentwurf war durchweg negativ. Das Ende fir eine der wichtigsten Ver-
fechterinnen der Frauvenrechte (Olympe de Gouges) und viele ihrer Mitkémpferinnen
war das Schafott. Und fir die meisten Frauen Europas hief es in der Folge, der
zunehmenden Beschrdnkung des weiblichen Aktionsraums auf die Bereiche der
Familie ausgesetzt zu sein. Das 18. Jahrhundert mit seinem Aufscheinen realpoliti-
scher Partizipation von Frauen in Frankreich einerseits und seinem restriktiven bir-
gerlichen Weiblichkeitsentwurf andererseits, stellt sich heute mehr denn je als Zeit
vielschichtiger, gegenlaufiger Tendenzen dar, die zum Teil simultan existierten. Erst
das 19. Jahrhundert hat mit seinen noch extremeren Polarisierungen die Herausbil-
dung der birgerlichen Frauenunterdriickung fir uns deutlich werden lassen.

Die Frage nach der verdeckten weiblichen Geschichte in ihren aktiven Kdmpfen for
Fravenrechte in der franzosischen Revolution gilt es daher heute wieder aufzuspi-
ren. Dieser Ansatz bedarf aber der Ergénzung durch die Frage nach der Beteiligung
der Frauven an ihrer eigenen gesellschaftlichen Ausgrenzung. Dies gilt auch fir die
feministische Kunstwissenschaft, die sich mit dieser Zeit auseinandersetzt. Wir haben
versucht, auf diesem Hintergrund die verschiedenen Forschungsansatze und -ergeb-
nisse ikonologischer, historischer und kunstsoziologischer Art zu sammeln.



Die schwierigen und mihsamen Forschungen Uber die aktive Gestaltung geschichtli-
cher Ereignisse durch Frauen wéhrend der franzdsischen Revolution ist seit Mitte der
80er Jahre intensiviert worden. Die schriftlichen Geschichtsquellen stellten sich
dabei als extrem ausgedinnt und bruchstickhaft heraus (z.T. aus Grinden, die
geschichtliche Alltagsforschung allgemein zum Problem hat, zum anderen durch den
verengten Blick patriarchaler Historiografie). Den feministischen Literaturwissen-
schaftlerinnen ist es zu verdanken, daf3 sie aus den literarischen Quellen des 18.
Jahrhunderts grundsatzliche Erkenntnisse Uber weibliche Lebenswelten und die For-
mierung einer neuen Weiblichkeitsideologie gewonnen haben. In jingster Zeit rick-
ten schlieBlich die bildasthetischen Medien der Druckgrafik, Kalenderblatter, Minz-
produktionen efc. ins Zentrum des Interesses, da sie gerade mit der Mitte des 18.
Jahrhunderts einen immensen Verbreitungsgrad erreicht hatten, auBerdem wéhrend
der franzésischen Revolution relativ aktuell auf die politischen Ereignisse reagierten
und als meinungsbildende Uberzeugungsinstrumente zahlreich Aufschlisse iber die
damalige Ideologieproduktion geben konnten. In diesen Bildquellen sind Frauen
durchgéngig prdsent, sie werden als aktive Teilnehmerinnen der Volksbewegungen
gezeigt, bei bestimmten Ereignissen als Protagonistinnen der Aktionen ausgewiesen
und als Objekte politischer Karikatur abgebildet. Das, was die schriftlichen Quellen
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eigenstdndige Ausprdgung der revolutiondren Bewegungen der Frauen aufgezeigt
(vgl. V. Schmidi-Linsenhoff, E. Harten).

Neben dieser Qualitat als Quellen feministischer Geschichtskorrektur, bieten diese
populdren Ereignisbilder eine ebenso spannende Forschungsquelle fir die Heraus-
bildung einer spezifischen lkonografie des Weiblichen zwischen Heroisierung und
Diffamierung. Als Allegorie der Freiheit, Natur, Nation etc. war der antikisierende
(partiell nackte) Frauenkdrper auch damals beliebt. Uber die Diskrepanz zwischen
der weiblichen Figuration der Liberté, die zudem die ,Menschenrechtserkldrung”
als Attribut mit sich fUhrt, die bekanntermafien Frauen nicht als ,Menschen” mit ein-
bezog, ist von feministischer Kunstgeschichtsschreibung beschrieben worden (vgl. V.
P. Cameren). Uber die negative wie positive Sexualisierung der Bildsprache bei Pro-
tagonistinnen damaliger Ereignisse gibt es hingegen kaum Untersuchungen. Auffal-
lend scheint in diesem Zusammenhang namlich bei Frauen so unterschiedlicher poli-
tischer Couleur wie Marie Antoinette, Charlotte Corday oder Théroigne de Méricourt
die jeweils wechselnde Charakterisierung ein- und derselben Person als tugend-
hafte, entsexualisierte Heroine einerseits und ihre Reduktion auf den Sexus als r
Movens ihres politischen Handelns andererseits. So erfillt Marie Antoinette einmal
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aller wichtiger Mdnner der Nationalversammlung diffamiert zu werden, was die
Wirkung ihrer Reden und Aktfionen aufeine rein sexuelle Einflufinahme zu reduzieren
versucht, o .
Wichtig an dieser ikonografischen Dichctomie, die (nicht nur} h|s+qr|sghe F_n_"ouenﬂ—
guren trifff, scheint die Zwangsléufigkeit, mit der diese zu gegensdtzlich fullbgren
Bildhilsen werden, Die bildliche , Entlarvung® vorheriger Heroinnen frifft die Aristo-
kratin wie die Revolutionérin gleichermafen unter geschlechtespezifischen Pramis-
sen. Ein Vergleich der Davidschen Skizze Marie Antoineties auf dem Weg zur (?m_l\lo—
fine und der Zeichnung von Théroigne de Méricourt im Irrenhaus der Sdlpe[rlere
2eigt, daB beide in die gleiche Richtung zielen: Frauen, die Macht ausiib{tlen, missen
auch auf der Bildebene wieder von ihrem Sockel gerissen werden {Abb. 1_-4).

Neben der Druckgrafik, deren Produzenten und Produzentinnen zumeist anonym
blieben, (gerade fir die zahlreichen in den Familiendruckwerkstdtten arbeitenden
Frauen war dies der direkte Weg ins kunsthistorische , Off"), bieten der feministi-
schen Kunstwissenschaft die Bildgaliungen Malerei und Skulptur weitere wichlige
Aussagewerte. Zum einen war/ist ihnen der An spruch iberzeitlicher ikqnogrcﬁscher
Muster zu eigen, so daB sich hier Weiblichkeitsdarstellungen zu normbildenden Pro-
totypen verdichteten, zum onderen erhalten wir durch das Werk von Kur\si_lerln_r!en
Anschauungsmaterial darober, wie Frauen am Trensport der neuen Weiblichkelis-
hilder mitwirkten bzw. diese unlerliefen. i

In der Malerei und Skulptur tauchen nicht wie in der revolutiondren und konterrevolu-
tionéren Grofik bberspitzte Frauenbilder der bewaffneten An_‘iazone qder dgr Lblut-
gierigen Strickweiber” an den Guillofinen auf, deren fast karikaturartige Zelch.nurr‘g
sehr direkter Ausdruck des Widerstandes gegen bestimmte Fermen der revolutiond-
ren Frauenvolksbewegungen war, Wéhrend die Druckgrofik also ereignisbezogen,
parfeilich bis polemisch zunéchst Ausdruck und Verteiler der Meinungen des 3. Stan-
des war, war besonders die Malerei (z.T. wieder Uber grafische Reproduktionen ver-
breitet) das Medium des birgerlichen Frauenbiides. Birgerliche Frauen tauchen
dementsprechend in der Druckgrafik selten auf. Qua Weiblichkeitszuschreibung
hatten sie keinen Zugang zur Sphére der Handelireibenden und Manufakturarbeite-
rinnen. Patriotismus kannten sie nur sehr vermittelt Sffentlich inszenieren: efwa in den
Schmuckopfern, wenn sie dffentlich Spenden fior die Nation gab:en {ein Brauch, den
eine Gruppe von Kinstlerinnen vorbildgebend am 7.9.1789 einleitcte). In der allege-
rischen Malerei wie in der Portrétmalerei wird die birgerliche Frau dagegen durch-
weg analog den aufklérerischen Determinierungen rousseauistischer Pragung dem
héuslichen Bereich, der Familie, der Mutterschatft zugeordnet und mit den idealen
_Eigenschaften” von ,Natirlichkeit” und ,Cefihl” identifiziert.

Uber die polarisierende Herausbildung der Geschlechtsc_hcrakfere und deren Ont’o-
logisierung im 18. Jahrhundertistvon feministischer Seite intensiv und kontrovers dis-
1utiert worden. Auch fur die Kunstgeschichte wurde diese Ausdifferenzierung z.1.
analysiert (vgl. C. Duncan, P. Gorsen, R, Nobs-Greter, E. Spicl_cernagel, S. Schude, l.
Barta). Besonders die Etablierung weiblicher Anmut und Grazie als normative Kate-
gorien, die die angeblich ,schéne Seela” der Frau iiber den Korperausdruck ins Bild-
medium heben, stand dobei im Zentrum der Untersuchungen. _
Was fur die feministische Kunstwissenschaft noch aussteht, isthingegen die Beschrei-
bung der Teilhabe von Kinstlerinnen an dieser Ideologieproduktion. Ein Problem
scheint darin zu liegen, daf} sich fir die Bearbeitung von Kinstlerinnen des 18. Jahr-
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hunderts latent eine Aufteilung ergeben hat zwischen hofischen Aufiragskiinstlerin-
nen (Rosalba Carriera, E. Vigée-Lebrun), deren Arbeiten nur auf der Folie normativer
aristokratischer Vorgaben betrachtet werden, und Kinstlerinnen im Kontext des qui-
geklérten Birgertums (Protobeispiel: A. Kauffmann), in deren Malerei nach den
#positiven”, ,humanistischen” Aspekten des neven Weiblichkeitsbildes gesueht wird
{vgl. B. Baumgdértel, E. Spickernagel). Spannend wire es, von diesen Ansatzen aus-
gehend die Fragesteilungen in andere Richtungen zu erweitern. Z.B. ware es sicher
aufschlufireich, zu untersuchen, inwieweit cine Hofkiinstlerin wie Vigée-Lebrun den
Dargestellten in ihren Portréts ,Natirlichkeit” noch ganz im Sinne aristokratischer,
spielerischer Souverdnitét, als ein Attribut unter anderen beimiBt, das heilt, inwie-
weit sie die innere Distanz zwischen Person und ,Eigenschaft” noch thematisiert,
wtihrend Angelika Kauffmann durch die heroisisrende Verewigungsstrategie in
ihren Allegerien und [Historien)Bildern eine bildliche Ontologisierung der birgerli-
chen Weiblichkeitscharakteristiken efabliert.

Neben solchen kritischen ikonologischen Fragestellungen wéire ain wichtiges Desi-
derat die eingehendere monografische Bearbeitung fast aller Kinstlerinnen des 18,
Jahrhunderts: Wenn schen die Aufarbeiiung der CEuvres von in der feministischen
Kunstgeschichte aflseits bekannten Frauen wie Rosalba Carriera, Anna-Dorothea
Therbusch u.a. noch in einem absolut rudimentaren Stadium ist, so kann von einer
monografischen Literatur Uher Kinstlerinnen wie Adélaide Labille-Guiard, Marie-
Victoire Lemoine, Marie-Anne Loir, Marguerite Gérard oderder Portrétmalerinnnen
Frangoise Du Parc und Marie-Jeanne Doré {die mit thren Bildnissen von Frauen des
3. Standes neve Aufschlisse Uber das Portrét des ausgehenden 18, Johrhundensbie-
ten kénnten) im eigentlichen Sinn des Wortes gar nicht die Rede sein. Fir den Bereich
Devtschlands harren'neben Anna-Dorothea Therbusch und ihrer Schwester Anna-
Rosina Lisiewski-de Gasc, dis Werke von Analie Tischbein, Katharing Treu, Susanne
Henry, Constanze Meyer u.v.a. eingehenderer Bearbeitung.

Vivien P, Camerons Ansatz, den sie in ihrer Untersuchung Gbher ,Women as Image
and |magemaker in Paris during the French Revolution” (vgl. Bibliografie)
beschreibt, scheint fir das Herangehen an Gesamtesuvres von Kinstlerinnen des 18.
Jahrhunderts Uberzeugend, denn er beschreibt die Kinstlerin als dem Weiblichkeits-
bild der eigenen Zeit ausgesetzi, und gleichzeitig als Bild- und Normproduzentin,
deren Werk (auch) als Spielravm zwischen Normerfillung und Normiiberschreitung
gelesen werden kann: ... the investigation emphasizes the imoges since these were
the models against which women measured themselves and which accordingly influ-
enced the productions of women artisfs” (zit. ebd. 5. 2). : -
Ideologiekritische lkonologie und Monografie/Biografie sowie kunstseziologische
Untersuchungen dber die faiséchlichen Tatigkeitsbereiche von Kunstlerinnen (eine
Diskussion, die sich auch 1ir das 18. Jahrhundert entfernt hat von der ausschiief3li-
chen Frage nach der Teilnahme von Kinstlerinnen an Aktkursen ader nach ihrer Mit-
gliederzahl in den Akademien) miifiten hier in der feministischen Kunstgeschichtsfor-
schung korreliert werden, und dies besonders fir sine Zeit, die kanstitutiv war fir
unser heutiges normatives Weiblichkeitsbild. '

Wir danken Karin -Gérner und Christina Klausmann for ihre lnhulﬂich_e Unterstit-
zung. - :
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