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INTRODUCAO

O trabalho ora apresentado, intitulado “Uma Avaliacdo Estética — Filoséfica da
Arquitectura Mindelense: O Caso da Igreja de Nossa Senhora da Luz”, insere-se no
ambito do trabalho de fim de curso, que, constitui uma exigéncia do Instituto Superior de
Educacéo (ISE), para a obtencdo do grau de Licenciatura em Ensino de Filosofia.

Justificacdo da problematica

Sendo a elaboracgdo de um trabalho cientifico de fim de curso um requisito parcial para a
obtencdo do grau de licenciatura em ensino de filosofia, deve-se considerar esse propésito
meramente académico. Pois, é sempre um desafio para qualquer estudante universitario no
altimo ano da graduacdo ter de escolher um tema de pesquisa para a elaboragdo de um
trabalho monografico que Ihe confere, em parte, o grau de licenciatura. Mas para responder
esse desafio € necessario ter interesses pessoais e motivacdes intrinsecas, 0s quais Sao
determinantes também muito importantes.

Ainda com este trabalho pretendemos atingir um objectivo mais especifico, cuja
incentivacdo para a escolha do tema: “ Uma Avaliaciao Estética-Filoséfica da Arquitectura
Mindelense: O Caso da Igreja Nossa Senhora da Luz”.

Desta forma diriamos que é muito gratificante investigar um tema de modo a contribuir
para 0 conhecimento do lugar que nos viu nascer. Assim sendo, procuramos dar um
contributo valido e objectivo, cuja preocupacao essencial é avaliar a arquitectura como forma
(expressdo) de arte. Resolvemos, entdo, optar exclusivamente por uma avaliacdo estética-
filosofica da arquitectura mindelense em que a “Igreja de Nossa Senhora da Luz”, surge-nos
como uma boa opcao, tanto pela ligacdo que esta tem com a histéria da cidade do Mindelo,
como também pelo seu papel relevante na imagem estética da cidade enquanto monumento
arquitectonico, uma vez que a sua beleza encontra-se nos tragos arquitectonicos dos seus
admiraveis edificios, os quais merecem um olhar atento, eclético e mais critico.

Pretendemos ainda, que os sdovicentinos venham a dispor de um documento filoséfico
(estético) que os levardo a assumir uma atitude contemplativa perante as suas obras

arquitectonicas, dando-lhes assim o seu verdadeiro valor estético e/ou artistico.
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Assim sendo, a pergunta de partida que nos surgiu foi a seguinte:
“Serd que existe uma estética na arquitectura actual da Igreja Nossa Senhora da
Luz?”. Pois, ao longo dos trés capitulos do trabalho, fazemos toda a “gindstica mental”

possivel para tentar encontrar uma resposta.

Objectivos
Para a elaboracdo de qualquer trabalho cientifico € necessario tracar 0s objectivos para
que possamos ter um produto acabado, e neste caso, tracamos 0s seguintes objectivos:

Objectivo Geral
» Avaliar esteticamente a arquitectura como forma de arte.
Objectivos Especificos
» Clarificar o termo estética;
» Problematizar o conceito arte;
» Debater os problemas da estética na arquitectura;
» Reconhecer que a arquitectura € uma arte visando o prazer técnico e estético;
» Demonstrar que existe uma estéetica na arquitectura da Igreja Nossa Senhora da

Luz.

Abordagem Metodoldgica

Ao elaborar qualquer trabalho de investigacao, parte-se do pressuposto que existe algo
escrito acerca do objecto de investigagao. Como se costuma dizer, “ nada cai do Céu”. Neste
caso, prende-se com a necessidade de fazermos recolha de dados. Assim sendo, os dados que
recolnemos sdo essencialmente de natureza bibliogréafica e documental. Entretanto, ha que
realcar que as informacdes concernentes ao tema sao muito escassas nas nossas bibliotecas e,
mesmo que existem algumas, carecem de um tratamento filoséfico. Este facto tornou a nossa
recolha um pouco dificil.

Considerando que os dados escritos ndo bastam para conferir o trabalho a cientificidade
desejada, entdo para tal, aparece-nos a necessidade de recorrer a outros dados. Recolhemos
informacGes em Sdo Vicente, através de entrevistas, na arquitectura da Igreja.

Foram aplicadas 15 (quinze) entrevistas junto de estudiosos e especialistas da area em

questdo e 1 (uma) entrevista ao Paroco da Igreja de Nossa Senhora da Luz. Ainda fizemos
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observacédo directa da arquitectura da Igreja, seguida de fotografias, sem deixar de fazer uma
analise qualitativa dos dados recolhidos.

Apos a recolha de informagdes é necessario fazermos a devida andlise, interpretacéo e
compilacdo das mesmas. Tudo isso obedece diversas etapas pré-estabelecidas por nos.

Organizagdo do Trabalho

O trabalho encontra-se organizado da seguinte forma:

Na parte introdutoria, problematizamos o tema em estudo, apresentando os motivos da
escolha do mesmo, definimos o0s objectivos preconizados, tracamos as metodologias

adoptadas e organizamos o trabalho.

No Capitulo I, analisamos a problematica da estética e da arte, onde clarificamos o
conceito estética, abordamos as diversas formas de arte e demarcarmos as afinidades e

contradicOes entre estética e arte.

No Capitulo 11, abordamos a arquitectura e a sua justificacdo no campo da estética,
onde comecamos por definir a arquitectura no ambito estético, analisamos o espaco
arquitectural como linguagem simbdlico. Este subtema divide- se, por sua vez, em trés itens: a
importancia do espaco na arquitectura, a estrutura como semiologia da arquitectura e o

funcionalismo arquitectural é utilidade?

No Capitulo 111, analisamos a estrutura e a composic¢do da arquitectura da “Igreja de
Nossa Senhora da Luz” — Cidade do Mindelo, onde abordamos a composic¢do estética da
cidade do Mindelo e o lugar simbdlico da Igreja, debatemos a problematica do estilo presente
na Igreja, analisamos a sua composi¢do formal/estética e abordamos o significado simbdlico

da arquitectura da Igreja.

Por dltimo, extraimos algumas conclusdes sobre 0 nosso objecto de estudo em

questéo.
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CAPITULO |

A PROBLEMATICA DA ESTETICA E DA ARTE
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1. Clarificacao do Conceito “Estética”

1.1. Origem e significado do termo estética.

A palavra «estética» € originaria do termo grego “asithesis” que significa, por um lado,
sensibilidade, isto é, a faculdade que o homem tem de captar os objectos através dos 6rgéos
dos sentidos, por outro lado, tudo aquilo que é percebido sobre forma de impressGes sensiveis.

O uso diversificado do termo estética faz com que este assuma diferentes sentidos. Pois
se fizéssemos um levantamento do seu uso comum, encontrariamos, por exemplo, “cirurgia
estética”, “estética corporal”, “ estética facial”, entre outras, expressdes que Sdo empregues
para falar da beleza fisica do ser humano.

Saindo agora do uso comum e entrando no campo das artes, podemos encontrar
expressdes: “‘estética impressionista”, “estética cubista”, “estética surrealista”, “estética
renascentista”, “estética moderna”, ... todos em intima relacdo com uma concepcao de beleza
existente numa determinada época dos diversos estilos de arte.

Tradicionalmente falando, podemos dizer que a estética é o ramo da filosofia que tratava
da beleza ou do belo, especialmente na arte do gosto e critérios de valores para julgar a arte. A
estética era portanto o mesmo que filosofia da arte. Isto para mostrar que desde sempre esteve
ligada a reflexdo filosofica, literaria, ou historica sobre a arte. SO recentemente constituiu-se
ciéncia independente com método préprio.

Na filosofia, o termo foi pela primeira vez utilizado no séc. XVIII, por Alexander
Baumgarten (1714-1762), na sua obra “Aesthetica”, publicada em 1750, através da qual
apresenta uma reflexdo sobre os principios e os critérios gerais dos fendmenos estéticos,
procurando clarificar a natureza da experiéncia estética, do gosto e do sentido de beleza,
investigando os conceitos, equacionando os problemas que se podem colocar no ambito da
beleza e da arte.

Essa estética autobnoma, nasceu da tentativa de explicar o papel que as sensacoes e as
emocOes desempenham no pensamento humano, isto €, a nocdo de um corpo que sente e
pensa.

Thomas Munro, debrugando sobre o significado do conceito estética diz o seguinte: “(...)
Ainda que ndo abandonando o seu interesse pela beleza, valores artisticos e outros conceitos
normativos, a estética recente tendeu a colocar uma énfase crescente na abordagem concreta

dos fendbmenos da arte, e da experiéncia estética. Difere da historia da arte, da arqueologia de
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uma organizacgao teorica das matérias em termos de tipos e tendéncias que se repetem, de uma
organizacdo cronoldgica ou genética (...) Difere da critica da arte, no procurar uma

compreensdo tedrica geral das artes do que a que usual nesse campo e no tentar uma

actividade mais conscientemente objectivo impessoal.. ot

A estética deve fundamentar-se em observagdes sobre arte, nas sensacdes e ideias por
elas suscitadas e nas interpretacdes que fomenta, dependendo, assim, da analise da percepcdo
e da forma como conhecemos através dos sentidos, do estudo da linguagem utilizada para
falar da arte e ainda do modo como reagimos a uma obra de arte.

Como ja tinhamos feito referéncia, Baumgarten é o primeiro esteta, ou seja, 0 primeiro a
impor um dogma sobre a no¢do de beleza e a separar aquilo que é da ciéncia daquilo que é
belo, projecto a que da o nome de Estética. Numa definicdo intelectualista ele precisa que a
Estética seja a « “ciéncia do conhecimento sensivel”ou “gnosiologia inferior”.”? Com isto,
Baumgarten, quer-nos dizer que existe um dominio inferior da estética, ou seja, sendo ela uma
ciéncia do conhecimento sensivel, a estética € de ambito subjectivo, isto €, um campo de
reflexdo onde ndo existe leis claras e distintas, diferente das leis correspondentes a logica no
dominio superior, que busca a verdade com leis claras e distintas (evidentes). Isso € a grande
preocupacdo do referido autor porque a grande parte do nosso dia-a-dia passa no mundo
obscuro, dai um paradoxo que o olhar filosofico é um olhar dirigido para a clareza deixando
em esquecimento tudo o que decorre no obscuro (no sensivel), tudo o que diz respeito aos
sentidos.

No ponto de vista de Baumgarten a experiéncia de sentir € uma experiéncia comum a
todos os individuos, € uma necessidade primaria, € universal. Mas ndo existe uma unica forma
de sentir. O sentir € pessoal, ninguém pode sentir pelo outro a ndo ser de forma conceptual.
Portanto, a estética ndo se confina a filosofia posteriormente ao séc. XVIII. Antes deste
periodo, 0 uso do termo € anacronico, faltava uma denominacdo que abrangesse a filosofia da
arte e as nossas reacgdes a arte e a natureza.

E importante frisar que, a palavra estética que temos vindo a utilizar desde o inicio dessa
andlise relaciona-se com o0s sentimentos subjacentes a nossa relacdo com a arte e com a

natureza nas suas manifestacoes artisticas.

1 Cf. Runes, Dagobert. (12 Edi¢do). Diciondario De Filosofia. Lisboa. Editorial Presenc¢a. 1990. Pag.127.
2 Boumgarten. Aput. Bayer, Raymond. Historia Da Estética. Lisboa. Editorial Estampa. 1993. P4g. 180.
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1.2. Delimitagdo do Objecto de Estudo da Estética

Sendo a estética uma ciéncia autonoma, tem que ter um objecto de estudo como todas as
outras ciéncias. Diriamos, entdo, que a sua funcdo é estudar exclusivamente a sensibilidade,
isto é, os processos de producdo e expressdo de arte, como também alguns aspectos da
producédo da natureza e do homem exteriores ao campo da arte. Ainda, podemos dizer que a
estética € a maneira de exprimir a beleza sob certas formas sensiveis. Sendo assim, ndo faria
sentido falar da estética e deixar de lado as suas nocGes de base (elementos constitutivos).

Comecando pela experiéncia estética, podemos dizer que esta, ndo é uma experiéncia
qualquer. Caso contrario ndo saberiamos distinguir experiéncias estéticas das ndo estéticas.
Segundo, Kant, “o desinteresse ¢ a caracteristica distintiva das nossas experiéncias estéticas™.
Kant quer dizer que ndo procuramos satisfazer através da experiéncia estética nenhuma
necessidade pratica. Trata-se de experiéncias que ndo dependem de nenhum principio, ou
interesse exterior a si. Portanto, valem por si mesma. Sao experiéncias que nos interessam por
si préprias e ndo porque tenham alguma utilidade pratica ou porque sirvam de um meio para
atingir qualquer fim. Portanto, s6 ha experiéncia estética, quando o objecto dessa experiéncia
é tomado como um objecto estético, objecto esse que causa em nds um sentimento de agrado
ou desagrado, pois 0 homem ndo é somente pensamento, razdo, mas também existe um corpo
que sente (emocéo). O sujeito da experiéncia estética tem que ter uma atitude estética perante
0 mundo.

A atitude estética ¢ a pré-disposicéo para ver o mundo com outros olhos: olhos de ver os
objectos de modo critico, despriviligiando sempre o banal a favor de uma atitude criadora
activa de um sujeito ou espectador que rompe com as convencdes e habitos ligados aos
objectos. Neste sentido, a atitude estética € sempre criacdo do novo.

“E se disséssemos que a obra de arte € uma coisa que suscita em nos a atitude estética,
fazendo nossa a acepc¢édo de Heidegger, diriamos que essa coisa ndo deve ser vista como mera
coisa. E, portanto, uma coisa que revela outra coisa. Ela é alegoria.”*

Parecendo, aos nossos olhos, subscrever essa tese, Mukardvsky considera, por sua vez,
que a obra de arte enquanto coisa “(...) se converte em signo estético descobre aos olhos do

homem a relacdo que existe entre ele e a realidade. Qualquer realidade, todo o universo, pode

3 Kant, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo. Estudos Gerais Série Universitaria — classicos de Filosofia.
1992. Pag. 99.
4 Heidegger, Martin. A Origem Da Obra De Arte. Lisboa. Edi¢des 70. 1992. P4g.13.
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ser percebido e experimentado segundo o0 modo como 0 homem percebe e experimenta um
dado facto real perante o qual adoptou uma atitude estética.” °

A atitude estética, no espirito verdadeiramente criador evita cristalizagdes de imagens
fixas, esta sempre perante um processo de destruicdo do real em que o homem é capaz de
interpretar o significado antropoldgico da criacdo artistica determinando assim os critérios de
beleza. Ao determinar estes critérios, 0 homem esta a fazer juizos de valor (juizos estéticos).

Os juizos estéticos surgem quando procuramos fundamentar o que dizemos aos outros ou
a nds proprios sobre as obras de arte ou do belo. Por exemplo, quando afirmamos que “A
Mona Lisa de Da Vinci é bela”, estamos a mostrar aos outros que atribuimos valor a referida
obra. Mas nem sempre encontramos nestes juizos critérios que nos permite fundamentar a
nossa justificacdo ou negacdo. Quando se trata de questionar os juizos de valores estéticos
existem duas doutrinas filosoficas opostas: o objectivismo e 0 subjectivismo estéticos, 0s
quais examinaremos a seguir.

O objectivismo estético também conhecido por realismo estético, defende que: dizemos
que um objecto é belo, em virtude das suas propriedades intrinsecas e independentemente do
que sentimos quando o observamos. Assim, quando dizemos que um objecto é belo, o que n6s
sentimos ndo tem, para o objectivista, qualquer importancia. Quer o objecto nos agrade ou
ndo, essas propriedades ja existem nele. Podemos € ser sensiveis ou ndo a eles. Deste modo,
ainda que as coisas belas nos agradem, ndo € por isso que sdo belas. Isso acontece porque
apenas ha certas caracteristicas nesses objectos que provocam em nds uma sensacdo
agradavel. Como diz o ditado popular: “a beleza esta nas coisas e ndo nos olhos de quem as
Ve”,

Uma das criticas que se costuma fazer aos objectivistas é se 0s sentimentos das pessoas
ndo entram em cena e ndao tém qualquer papel a desempenhar nos juizos estéticos. Muitas
pessoas pensam isso inaceitavel como é o caso dos subjectivistas, que defendem que: dizemos
gque um objecto € belo, em virtude do que sentimos quando 0 observamos. Assim, para 0S
subjectivistas, quando falamos de objectos belos, estamos apenas a referir o que se passa
connosco quando entramos em contacto com esses objectos. Os objectos sdo belos ou feios de
acordo com os sentimentos de prazer ou desprazer que fazem, surgir em nds. Por outras
palavras, 0 que esta em causa ndo sao as propriedades dos objectos, mas antes 0s sentimentos

de tais objectos despertam em nos proprios.

5 Mukardvsky, Jean. Escritos sobre Estética e Semiética da Arte. Lisboa. Editorial Estampa. 1988. Pags. 122 &
123.
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O subjectivismo estético teve defensores de peso entre os quais se destaca o filésofo
alemao Kant na sua obra “Critica da faculdade do Juizo”. Kant ¢ um dos autores mais
indicado para nos fazer entender o que seja 0 juizo estético:

“O juizo de gosto ndo é, pois, nenhum juizo de conhecimento por conseguinte nao é
I6gico e sim estético, pelo qual se entende aquilo que os fundamentos de determinacdo nao
pode ser se ndo subjectivos. Toda a referéncia das representacdes mesmo a das sensagdes,
pode porem ser objectiva, somente ndo pode sé-lo a referéncia ao sentimento de prazer e
desprazer, pelo qual ndo é designado absolutamente nada no objecto, mais no qual o sujeito se
sente a si proprio do modo como ele é afectado pela sensagéo.”®

Tal juizo, como diz o referido autor, ndo é um juizo de conhecimento, portanto, ndo é
I6gico, é sim estético. Pois, o seu fundamento ndo é objectivo, mas sim o subjectivo. “Mesmo
se as representacOes fossem racionais, no juizo seriam sempre considerados juizos esteticos
por serem referidos meramente ao sujeito.”” E ainda, acrescenta: “o juizo de gosto é a
faculdade de julgamento de um objecto representando-o mediante um compraximento ou
descompraximento, sem interesse.”®

O objecto de compraximento do juizo é o belo. Esse juizo postula a unanimidade por um
juizo légico-universal que espera 0 mesmo juizo dos outros. Sao essas condicdes subjectivas

que expressam a ideia de beleza na perspectiva kantiana.

1.3 — Funcdo Estética

As funcles da arte sdo muitas e variadas, a sua capacidade de combinacdo mutua, faz
com que ela seja dificil de apresentar uma enumeracéo e classificacdo completa de todas elas.
Mas uma de entre todas € especifica para a arte e, sem ela a obra de arte deixaria de ser obra
de arte, que ¢ a funcao estética.

Debrucando sobre essa funcdo, Mukardvsky, por um lado, diz que “ (...) é evidente que a
funcéo estética ndo se limita somente a esfera da arte, antes penetra todo o trabalho do homem
e todas as suas manifestacdes vitais. E um dos factores mais importantes entre os que criam a
relacdo do homem com a realidade; isto porque tem (...) capacidade de impedir que se possa
manifestar supremacia unilateral de uma s6 funcdo sobre todas as outras. (...) A funcédo

estética, ndo tem nenhum objectivo concreto, ndo tende a realizar nenhuma tarefa concreta. A

6 Kant. Op. Cit. P4g. 89.
7 Idem. Op.Cit., P4g. 90.
8 Idem. Op. Cit. Pag 98.
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funcéo estética mais que inclui as coisas ou as actividades num contexto préatico, excluir deste
contexto. (...) O facto de a fung&o estética ndo tender para um objectivo préatico ndo quer dizer
que ela impeca o contacto da arte com os interesses vitais do homem. Precisamente por
carecer de um conteudo univoco, a funcdo estética consegue ser transparente ndo adoptando
uma atitude hostil para com as outras funges, antes ajudando-os™. Reforcando ainda as
ideias desse autor, podemos acrescentar o seguinte: a funcéo estética diz respeito a todas as
manifestacdes humanas, embora seja essencialmente um critério para a definicdo artistica de
uma obra. Obra de arte é aquela que exclui do seu contexto qualquer interesse pragmatico,
isto é, ela tem uma funcéo estética, cujo objectivo € a beleza.

Por outro lado, considera que “As funcBes praticas, encontrando-se em proximidade e
competicdo reciproca, esforcam-se por prevalecer umas sobre as outras, mostrando
dependéncia para a especializacdo funcional para a unifuncionalidade mais variada e
multifacetada possivel, conseguindo assim que a obra de arte tenha um alcance social. Ao
manifestar-se na arte como funcdo especifica, a funcdo estética ajuda o homem a superar a
unilateralidade da especializacdo que empobrece ndo sé a sua relagdo com a realidade, mas
ainda a possibilidade de adoptar uma atitude perante ela.”'° Poder-se-ia pensar que, pela
funcéo, a arte ndo teria qualquer alcance social ou mesmo individual. Pelo contrério, a funcéo
estética permite a superacédo da especializacdo social e individual. A funcéo estética reabilita o
homem para a criacéo e para a inovacao, e ainda lhe permite manifestar ou mesmo denunciar
aquilo que, do seu ponto de vista, ou da sua experiéncia especial impede que a sociedade se
torne num local onde o homem realiza como pessoa. Portanto, a funcao estética € um modo de

auto-realizacdo do sujeito perante 0 mundo exterior.

2. Arte — O que €é?

2.1. As diversas formas de arte

As producdes artisticas sdo componentes da cultura extremamente amplas e variadas nas
quais encontramos expresses de ideias e emoc¢Oes, dimensdes do desejo e do imaginario

individual e colectivo, representacdes da realidade natural e social, concepcdes do mundo e da

9 Mukarovsky, Jean. Op. Cit. P4g.144 & 145.
10 Idem. Op. Cit. P4g.145.

20



vida. Assim, podemos destacar as artes plasticas que sdo as que se exprimem
fundamentalmente através dos valores ditos plasticos. Estdo neste caso a arquitectura, 0 nosso
objecto de estudo, em que um edificio ou uma cidade organizam-se com base num sistema
técnico-construtivo e tém como referéncia fundamental o espaco vivido, incorporando
simultaneamente as dimens@es funcional e simbodlica. “Embora ndo haja como escapar ao
facto de ser importante 0 modo como um edificio serve a sua funcéo, os melhores edificios
sdo elogiados e admirados pelo menos na mesma medida pela sua aparéncia. Por outras
palavras, as pessoas ndao se preocupam s6 com o modo como se satisfazem as suas funcdes,
mas também com a aparéncia do edificio, a sua dimensdo estética.”*! Ainda a pintura, que
apresenta-se num suporte bidimensional, através de uma estrutura material de cores e forma.
“A funcdo da pintura é a de representar para os sentidos as obras naturais e por isso ela
estende-se as suas superficies, as cores, as figuras daqueles objectos naturais de que a ciéncia
procura conhecer as forcas intrinsecas (...). A pintura é o espelho de captar a realidade de
todos os fendmenos”.'’E a escultura que se organiza com base em conceitos de espaco,
volume, massa e movimentos.

Aquelas que manifestam através do espaco, tempo e movimento, como a fotografia, a
danga, o cinema, o teatro, pressupdem uma duracdo e um tempo real. Cada uma delas tem a
sua dimensdo técnica e estética, mas em comum tém essa intencdo de traduzir o espaco e o
tempo através das maltiplas interpretacdes do movimento. Temos as artes que se manifestam
atraves da palavra, escrita ou falada, como por exemplo, a literatura, que se exprime e que se
compreende as diferentes formas de poesia (épica, lirica, dramatica), a narrativa (o romance,
as autobiografias). “O poeta épico ou dramatico ndo deve ignorar que ele € o destino e que
deve ser implacavel como este. Ele € ao mesmo tempo o espelho da humanidade e tem de
apresentar na cena caracteres maus e por vezes infames, loucos, tolos, espiritos acanhados, de
vez em gquanto um personagem razoavel ou prudente, ou bom, ou honesto, e muito raramente,
com a mais singular das excep¢des um caracter generoso”.™

Ainda podemos encontrar as artes sonoras como a musica, que encontra expressao
através dos sons, nas diversas formas da musica classica (oratoria, Opera lirica, musica de
camara) da masica dita ligeira (cancdo, muasica rock, entre outras) do canto popular entre
outros. "A musica ndo exprime nunca o fendmeno, mas unicamente a esséncia intima de todo
o fendmeno, numa palavra a préopria verdade. Portanto, ndo exprime uma alegria, especial ou

definida, certas tristezas, certa dor, certo medo, certo prazer, certa sinceridade de espirito;

11 Graham, Gordon. Filosofia das Artes. Lisboa. Edi¢des 70. 1997. Pag. 210.
12 Leonardo Da Vinci. Apud Gerard Legrand. A Arte do Renascimento. Lisboa. Edi¢Bes 70. S/d. Pag.74.
13 Shopenhauer, Artur. Dores Do Mundo. (2 Edi¢ao). Editora S.A. Sdo Paulo. S/d. Pag.110.
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mais exprime-lhes a esséncia abstracta e geral; fora de qualquer motivo ou circunstancias. E
todavia nessa quinta esséncia abstracta, sabemos compreende-1a perfeitamente.”**

O termo arte mostra-se, todavia, extremamente problematica, na medida em que ndo
existem critérios absolutos que permitem estabelecer uma distin¢do nitida entre o que é
autenticamente arte e aquilo que ndo o é. A final, se tudo o que ja foi dito anteriormente é
arte, 0 que ndo é arte? Esta pergunta remeta-nos para um problema filos6fico: O problema da

definicéo da arte, que abordaremos de seguida.

2.2 O problema da definicdo da arte — Algumas teorias

O problema de saber como definir um conceito, tem sido uma das tarefas da filosofia. O
mesmo acontece na filosofia da arte, onde o problema da definicdo da “arte” tem tido um
lugar privilegiado. O nosso objectivo é caracterizar as varias teorias que tiveram uma palavra
a dizer sobre a natureza da arte e a possibilidade da sua definicdo. Iremos comecar pelas
teorias mais fracas, isto €, aquelas que apresentam uma menor capacidade explicativa,
progredindo em direccdo as melhores teorias acerca da natureza da arte. Assim, iremos
terminar esse sub-capitulo com a teoria da indefinibilidade da arte de Morris Weitz que,
apesar de ndo procurar responder a questdo de saber como definir arte, vai-se constituir como
a Unica teoria satisfatoria capaz de superar todas as dificuldades encontradas nas teorias

anteriores.

2.2.1. A arte como imitagao

Esta teoria € uma das mais antigas teorias da arte, a qual foi durante muito tempo aceite
pelos artistas como inguestionavel. Ela tinha como lema a imitacdo da natureza. Pois, para 0s
defensores dessa teoria, uma obra é arte, s6 quando representa algo através da imitacdo.
Contudo, nem todos os filésofos foram a favor dessa teoria. Platdo, por exemplo, via com
desprezo as obras de arte, ao considera-las imagens imperfeitas dos seus originais. Ou se ndo,
vejamos, de perto, o que ele diz: “Aqui entre n6s (porquanto ndo direi como tal aos poetas
tragicos e todos os outros que praticam a mimese); todas as obras dessa espécie se me

afiguram ser a destruicdo da inteligéncia dos ouvintes, de quentes ndo tiverem como antidoto

14 Idem. Op. Cit. Pag.112.
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o conhecimento da sua verdadeira natureza.”™ Para, Platdo qualquer imitagdo era digna de
censura, pois afastava-nos da verdade. Ainda quando, no seu entender, 0s préprios objectos
naturais eram por sua vez copias de outros seres mais perfeitos. E nesta Optica, a pintura foi
considerada por ele como a mais desvirtuada das artes. A esse respeito, na sua obra “A
Republica” ele escreve o seguinte: “De longe véem superficies que representam vagamente
uma colina, uma ponte, arvores, frutos: de perto, s6 restam massas informes que ndo se
assemelham a nada. A pintura é sempre uma mestra de ilusdes.” *°

A esséncia da arte, em Platdo, é o proprio pensamento da transcendéncia. O belo ndo é
uma dadiva ao nivel da vida. Pois, procurou o0 modelo da arte no belo universal, perfeito e
eterno. A arte é um conhecimento feito através da participacdo das ideias no mundo supra-
sensivel. A origem de toda a beleza exista numa primeira beleza que torna bela todas as coisas
que designamos belas. Portanto, a esséncia da arte esta no paradigma do belo universal,
absoluto e eterno que ilumina 0 mundo estético como o sol ilumina o mundo sensivel. No
entender de Platdo, o belo é uma descoberta e ndo uma imitacdo. Na medida em que as
imitagdes nos fazem ver as coisas de forma emocional, o seu resultado ndo pode ser sendo
algo de instavel e pouco racional. Assim sendo, ao apelar a comportamentos imitativos e
emocionais, a arte afasta-nos do bom senso e da verdade. “Por conseguinte, a arte de imitar
estd bem longe da verdade, e se executa tudo, ao que parece, é pelo facto de atingir apenas
uma pequena porcao de cada coisa, que ndo passa de uma aparicio™’

Desprestigiando a pintura em relacdo as outras formas de artes, Platdo considera que
“Teatro, Escultura, Arquitectura sdo pelo contrario artes que participam mais do principio
supremo: a beleza defina-se em todas as situacdes pela medida e harmonia, isto é, por uma
satisfacdo que ndo se pode qualificar sendo da estética. Esta forma de prazer puro é devida a

uma subtileza de emocdo ligada & procura intelectual desinteressada.”*®

2.2.2 A arte como expressao

Em termos gerais, vimos que a teoria da arte como imitacdo encarava a arte como um
espelho que se colocava diante da natureza. A arte estava centrada nos objectos e devia captar

correctamente as suas caracteristicas. E essa a ideia que Platdo repudiava, isso tendo em conta

15 Platdo. A Republica.(9? Edicdo). Lisboa. Editora Calouste Gulbenkian. S/d. Pag. 449.
16 Cf. Denis, Hisman. A Estética. Edi¢Bes 70. S/d. Pag. 24.

17 Platdo. Op. Cit. P4g.455.

18 Cf. Huisman, Denis. Op. Cit. Ibidem.
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aquilo que acabamos de ver no item anterior. Esta forma de ver as coisas comegou a Ser posta
em causa no final do século XVIII e muitos artistas comegaram a produzir a arte como forma
de expressdo das suas experiéncias individuais. Procuravam através das suas obras exprimir
0S seus sentimentos e subjectividades. A arte tornou-se um veiculo para exprimir emogdes.
Assim o interesse da arte passa a residir no interior e ndo no exterior do sujeito. Sobre isso,
Nietzsche escreve: “o nosso conhecimento exterior da arte é, no fundo, absolutamente
ilusorio, porque ao possuirmos tal conhecimento ndo nos sentimos unidos e identificados,
com esse principio essencial, que, criador Unico e espectador Unico. Desta comédia da arte,
reserva para si 0 prazer eterno. S6 no acto da producdo artistica, e na medida em que se
identifica com o artista primordial do mundo, e que o génio podera saber algo da esséncia
eterna da arte; o0 génio serd entdo objecto e sujeito a0 mesmo tempo, serd simultaneamente
poeta, actor e espectador.”*® Pois, comentando brevemente essa perspectiva nietzschiana,
podemos escrever que a eterna esséncia da arte € a do génio que voltando os olhos a si mesmo
contempla-se tornando ao mesmo tempo actor, poeta e espectador tragico.

Contudo, ainda o referido autor acrescenta: “0 artista subjectivo ndo passa, a nosso Vver,
de um mau artista, pois exigimos que em todas as manifestacdes artisticas e em todos os graus
da arte, se realiza antes de mais a victoria sobre a subjectividade, a libertacdo da tirania do
“eu”, a abolicao do desejo individual e da vontade individual, porque sem subjectividade, sem
contemplacdo pura e desinteressada nem sequer poderemos acreditar que haja actividade
criadora verdadeiramente artistica desde as méximas &s infimas expresses.”*

Para Nietzsche n6s somos a significacdo da obra de arte. A arte é para nés como somos
para a arte, isto é, a arte € vida. E nisto consiste a liberdade. A arte dionisiaca e a tragédia
perpétua na vista de Nietzsche sdo a impulsdo criadora para a vida que evoca-nos como obras
de arte e sermos livres, proprios e auténticos na criagdo. Resumindo, “somos imagens e
projeccdes artisticas”.

A obra de arte é um objecto produzido, por um autor que na perspectiva de Kant
distingue da natureza. Escreve Kant “a arte distingue-se da natureza como o fazer (facere) se
distingue do agir ou actuar (agere). De direito dever-se-ia chamar arte somente a producdo
mediante liberdade, isto €, mediante o arbitrio que pde a razdo no fundamento das suas ac¢des
(...). A producdo da natureza da-se por “instinto”, como a abelha faz o favo enquanto a obra ¢

somente do seu criador.”%

19 Neitzsche, Frederico. A Origem Da Tragedia. Lisboa. Guimardes Editores. 1996. Pag. 66.
20 Idem. Op. Cit. Pag. 60.
21 Kant. Op. Cit. P4ag 206.
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Nesta mesma linha de pensamento Shopenhaouer, através da sua obra intitulada “Dores
do Mundo” diz que: “a arte € uma redencdo — ela é livre da vontade e portanto da dor. Torna
as imagens da vida cheias de encanto.”?? Segundo este autor para ser artista ha que ter
autenticidade e sinceridade na sua criagdo. Dai escreve: “sdo testemunhos os admiraveis
pintores Holandeses, que souberam ver de um modo téo objectivo, coisas tdo pequenas, e que
nos deixaram uma prova tdo duradoura de desinteresse e de placidez de espirito nas cenas
intimas. O espectador ndo pode observa-los sem se comover, sem representar o estado de
espirito do artista.”>

A obra de arte é, na dptica de Kant, simbolo de liberdade, e que em Nietzsche e
Shopenhauer tal liberdade significa deixar-se reproduzir na autenticidade e sinceridade.
Liberdade significa sem horizonte que impede a manifestacdo ou a criacdo permanente do

acto criativo.

2.2.3. A arte como forma significante

Verificando que a diversidade de obra de arte é bem maior do que as teorias de imitacao
e de expressdo, que ja foram examinadas anteriormente, faria supor uma teoria mais elaborada
e mais recente, conhecida como teoria de forma significante. Segundo esta teoria, ndo se deve
comegar por procurar aquilo que se define uma obra de arte na propria obra, mas sim no
sujeito que a aprecia. 1sso ndo significa que ndo haja uma caracteristica comum a todas as
obras de arte, mas que podemos identifica-las apenas por intermédio de um tipo de emocao
peculiar, a que se chama emocdo estética, que elas, e soO elas, provocam em nds. De acordo
com a teoria de forma significante, uma obra € arte, se e sG se provoca nas pessoas emocoes
estéticas. 1sso ndo quer dizer que as obras de arte exprimem emocdes, se ndo estar-se-ia a
defender 0 mesmo que a teoria da expressao, mas que provocam emog¢des nas pessoas, 0 que €
bem diferente.

Se a teoria da imitacdo estava centrada nos objectos representados e a teoria da
expressdo no artista criador, a teoria de forma significante parte do sujeito sensivel que
aprecia obras de arte. E importante frisar que, parte do sujeito, mas néo esta centrado nele,
caso contrario, ndo seria coerente considerar esta teoria como forma significante. “A obra

artistica ndo pode ser identificada com o estado de espirito do seu autor nem com nenhum dos

22 Shopenhaour. Op. Cit. Pag. 105.
23 Idem. Op. Cit. P4gs. 106 a 107.

25



estados de espirito que evoca nas pessoas que a percebem: é patente que cada estado
subjectivo da consciéncia tem algo individual e de momentaneo que faz indescritivel e
incomunicavel no seu todo enquanto que, a obra artistica se destina a servir de intermediario
entre 0 autor e a colectividade. Fica, porém, essa “coisa” que ¢é obra de arte num mundo
sensorial e que ¢é acessivel a percepcao de toda a gente sem distingdo.”**

Pelo que se viu, houve uma evolucdo das teorias na tentativa de dar uma defini¢do ao
conceito “arte”. Mas parece que nenhuma delas aqui discutidas parece satisfatéria, tendo
reparadas nas insuficiéncias aqui abordadas, alguns filésofos da arte, como o americano,
Morris Weitz, simplesmente abandonou a ideia de que a arte pode ser definida dizendo que:
“essa é a razao porque as teorias anteriores falharam ao tentar fazé-lo. E qualquer tentativa de
definir arte esta4 condenada ao fracasso”®*. Na visdo de Weitz, em vez de tentarmos definir
“arte”, o melhor ¢ tentar perceber em que circunstancias utilizamos o conceito de arte. Que
uso e em que condicbes aplicamos o conceito arte? O conceito de arte é para, Weitz, um
conceito aberto. Dizemos que um conceito é aberto, se as suas condi¢des de aplicacdo sdo
reajustaveis e corrigiveis, ou seja, sempre que apareca uma situacdo Ou um caso Nnovo
podemos alargar o uso do conceito para o incluir. Fechar o conceito de arte, é segundo Weitz,
ridiculo, uma vez que isso seria excluir a prépria nogdo de criatividade da arte. Neste sentido,
Umberto Eco, escreve: “A obra de arte embora na sua significacdo inicial deve ter um sé
sentido como indicador do significado particular do seu autor, ndo deixa de ser aberta, pois
podemo-nos interpreta-la de mil maneiras sem que a sua irreproduzivel significacdo seja
alterada. Permanece entdo intacta, original, singular.”® Na perspectiva de Eco, h4 que existir
dois aspectos fulcrais numa obra de arte: o autor que cria segundo a sua significacdo e

intencdo e o espectador que interpreta a mil maneiras a obra de arte.

24 Mukarovsky. Op. Cit. Pag. 12.
2 http://.www.cfh.ufsc.br./~wfil/arte.htm consultado & 12/02/06.
26 Cf. Calabrese, Omar. A Linguagem da Arte. Lisboa. Editorial Presenca. 1986.Pag.28.
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3.Afinidades e Contradices entre Arte e Estética.

Antigamente a estética era o ramo da filosofia que tratava da beleza ou do belo,
especialmente na arte, do gosto e dos critérios de valores para julgar a obra de arte.
Recentemente assumiu-se como uma ciéncia autbnoma com o seu método préprio,
significando ciéncia do conhecimento sensivel — tudo aquilo que pode ser percebido pelos
sentidos. Sendo assim, a estética ndo pode ser confundida nem com a arte, nem com filosofia
da arte, tdo pouco com a histéria da arte. O campo de estudo da arte sdo as obras de arte
enquanto que, a estética vai mais longe, ocupa-se dos objectos naturais e dos objectos
construidos pelo homem (as obras de arte).

“Néo se deve confundir estética com historia de arte ou com filosofia de arte: estas
fornecem os dados essenciais a estética; A estética por seu turno, procura compreender as
contingéncias implicitas nos factos respeitantes a arte e a filosofia da arte e quanto a natureza
dos juizos circunscritos a arte. A estética alarga a sua analise a natureza e talvez a um
contexto mais vasto da percepg¢ao e da consciéncia sensorial.” 2t

A obra de arte € um produto da criagdo artistica concebida para ser entendido
esteticamente. A obra de arte é concebida pelo homem para comunicar e a percepgao € o juizo
estético sdo as formas de conhecimento e apreciacdo. Um juizo estético é sempre,
naturalmente, um juizo de valor, por isso, gostar ou ndo gostar de uma obra de arte é sempre
um juizo em termos individuais, logo um juizo estético. E necessario fazer a leitura e
questionar acerca das informacGes que uma obra de arte nos possa oferecer. Essa leitura é
feita por estética através de uma recriacdo estética de um objecto. O objecto apresenta-se-nos
na sua materialidade e € preciso reconstitui-lo mentalmente, dando-lhe a sua verdadeira
dimensdo estética. Assim sendo, uma obra de arte deve ser entendida em dois aspectos:
Primeiro, no plano da criacdo que diz respeito ao criador, em que o artista inscrever-se num
quadro complexo da relacdo com a sociedade, o0 mundo e a histdria; o segundo, no plano da
funcdo estética que implica o espectador a relacionar-se com o processo complexo de
observar, ler a obra de arte e encontrar a sua significacdo.

Ao realizar uma obra de arte, o artista faz uma apresentacdo do mundo e o espectador
liga-se a obra de arte por via estética ndo utilitaria ou pragmatica exclusivamente mesmo
quando se trata de um objecto artistico que também tem a sua dimenséo funcional, e ndo pode

excluir-se a capacidade de a obra de arte acumular de forma intrinseca estes aspectos como, a

2" Tawnsend, Dubney. Introducéo & Estética. EdicBes 70. Lisboa. S/d. Pag. 13.
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expressao estética. Estdo nesse caso a arquitectura, que € a forma de arte em estudo, que para
além da descoberta das qualidades e da mensagem intencional, o espectador, pode projectar
novas significacdes e sentidos que enriquece o prdprio acto de frui¢do e de conhecimento.
Portante, a estética investiga a linguagem do analista da arte. Falar de arte e estética
requer uma pré-disposicdo para compreender estes dois campos. Temos de ser capazes de
olhar e ver por n6s mesmos e conseguir exprimir 0 que observamos através de uma dada
linguagem. Como j& foi comentado anteriormente, no &mbito da perspectiva de Nietzsche, “a
eterna esséncia da arte € a do génio que voltando os olhos a si mesmo contempla-se tornando,
autor, poeta e espectador a0 mesmo tempo™?® E ainda devemos ter igualmente a faculdade de

compreender e defender tanta a nossa propria linguagem estética como a dos outros.

%8 Cf. Supra. ltem 2.2.1. Primeiro paragrafo. Pag. 15.
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CAPITULO 11

A ARQUITECTURA E A SUA JUSTIFICACAO NO CAMPO DA ESTETICA
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1. Noc&o da Arquitectura no Ambito Estético

O nosso quotidiano é em grande parte determinado pela arquitectura que nos envolve;
em casa, no trabalho, nas compras. Mesmo durante os tempos livres passados na piscina, no
estadio de futebol ou no museu, a arquitectura cria a necessidade envolvente edificada onde
nos movimentamos. A sociedade seria inimaginavel sem arquitectura.

Fazendo nossas, as ideias do ja citado autor Denis Huisman, podemos dizer que “A
estética no sentido restrito reside no conhecimento buscado pelo prazer que decorre no facto
de conhecer aplicando assim a todas as coisas conheciveis, a todos 0s sujeitos capazes de
conhecer com desinteresse e de gozar desse conhecimento™?’. Deste modo, a ela ndo apontaria
somente para a arte, mas igualmente para a natureza e de uma maneira geral para todas as
modalidades de beleza. Sendo a arquitectura uma dessas modalidades de beleza, surge dai a
sua justificagdo no campo da estética.

Entretanto, para uma melhor compreensdo da abordagem a fazer nesse capitulo,
comegando por definir a arquitectura, temos a dizer que, ela é a arte de projectar edificios com
qualidade estética.

No campo estético, “(...) Enquanto pensamento tedrico, a reflexdo sobre arquitectura
tem por tarefa compreender aquilo que na construcdo se da com excesso da sua realidade e
que justamente acaba por ser o valor estético do edificio. Este excesso pode ser concebido
como pertencendo & ordem de significacdo e do discurso. E através da arquitectura que o
espaco natural se transforma em espaco comum, onde e quando passam a existir indices
significativas de viver comum”.*

Durante mais de um século, desde os meados do século XVIII, aos finais do século
XIX, a arquitectura foi dominado por uma sucessdo de “estilo de revivéncia ou de
ressurgimento”. Mas o saber arquitectural do passado, ainda que livremente interpretado,
provocou, com o decorrer dos tempos, ser inadequado as necessidades do presente. A
autoridade das formas histdricas tinham de ser quebradas para que a era industrial pudesse
criar um estilo verdadeiramente moderno.

A busca deste estilo verdadeiramente moderno apenas se iniciou a sério no século XX.
Carrega todo o poder do desenvolvimento da revolucdo industrial e tira partido da tecnologia

para encontrar novos componentes do espaco. Este estilo exigia muito mais que uma simples

29 Huisman, Denis. Op. Cit. P4g.119.
30 Auroux, S.W Yvonne. Diciondrio de Filosofia. Lisboa. Edi¢bes Asa. S/d. P4g.14.
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reforma da gramatica e do vocabulédrio arquitectural. Para tirar partido das qualidades
expressivas das novas técnicas e materiais de construgdo que a engenharia Ihe tinha
proporcionado, a arquitectura necessitava de uma nova metodologia.

O movimento moderno tinha como exigéncia uma nova distribuicdo da procura dos
bens arquitectdnicos, isto €, do aumento da producédo construtiva, da rapidez das alteragdes no
ambiente urbano e rural e de uma nova atitude critica.

O espirito cientifico interrompeu a continuidade da tradicdo classica e decompds a
actividade arquitecténica nas suas componentes abstractas e ainda possibilitou também a
procura mediata de uma nova orientacdo e de um novo método capaz de restabelecer a
integridade da experiéncia arquitectonica e o ambiente da cidade moderna.

A principal influéncia na arquitectura moderna foi a do suico Le Corbusier, um dos
fundadores do Congresso Internacional da Arquitectura Moderna (CIAM). A concepcao que
ele tem da arquitectura ndo € uma mera “constru¢do”, € uma arte pura que explora o espago e
a forma através do meio e da construcdo. Segundo, Le Corbusier, « os arquitectos ndo devem
tomar a funcdo de um edificio como algo pré-concebido e dado, mas como algo que é em si
mesmo moldado pelo edificio.”®! Esta ideia de valorizacdo do trabalho do arquitecto atraiu
muito outros arquitectos que viram ai a possibilidade de construir um mundo novo. Nesta
Optica, 0 arquitecto torna-se ndo s6 o observador e servidor de funcdes ordenadas, mas o
criador de funcbes novas, papel que da a arquitectura e 0s arquitectos uma importancia muito
maior do que a de simples construtores, desenhadores ou engenheiros.

Para William Morris “a arquitectura compreende a observacdo de todo o meio fisico
que rodeia a vida humana; ndo podemos furtar-nos a ela, enquanto fizermos parte da
civilizacdo, dado que a arquitectura € um conjunto das modificacdes e das alteracdes
introduzidas na superficie terrestre tendo em vista as necessidades humanas, com excep¢ao
apenas do puro deserto (...).” *

E importante realcar a importancia da arquitectura na organizacdo do espaco fisico

tendo em conta as necessidades humanas.

%! Graham, Gordon. Op.Cit. Pag. 218. )
%2 Morris, William. Aput. Benevolo, Leonardo. Introdugdo A Arquitectura. Lisboa. Edicdes 70. S/d. Pag.16.
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2. O Espago Arquitectural como Linguagem Simbodlica

2.1. A Importéancia do Espaco na Arquitectura

Numa perspectiva estética, podemos dizer que “Pelas qualidades impessoais e ao
mesmo tempo, funcionais, a arquitectura estad a parte das outras artes, parecendo requerer
actividades muito peculiar, ndo s6 pela criacdo, mas também pelo prazer que se tem com
ela”.®

A arquitectura parece estar completamente a parte das outras formas de expressdes
artisticas devido a certos tracos que lhe sdo peculiares. Esta, neste caso, 0 espaco. Isto faz com
que a arquitectura se distancie das outras actividades artisticas. Ela opera através de um
vocabulario tridimensional que inclui o homem, enquanto que, a pintura actua sobre duas
dimensoes, e a escultura sobre trés dimensdes, mas o homem fica de fora. Por sua vez, a
arquitectura € como uma grande escultura escavada, em cujo interior o homem penetra e
caminha.

A arquitectura é dedicada ao espaco. E nesta Optica, afirma Bruno Zevi que “O espago
ndo somente € protagonista da arquitectura, mas esgota a experiéncia arquitectonica, é por
conseguinte a interpretacdo espacial de um edificio é suficientemente como instrumento
critico para julgar uma boa arquitectura.”*

A arquitectura nos da o espaco com trés dimensdes capazes de conter a n6s mesmos. E
é este o verdadeiro centro desta arte. Assim sendo, a arquitectura tem o seu territorio
particular e transmite um prazer que é tipicamente seu. Ela possui 0 monopolio do espaco.
Apenas a arquitectura, entre todas as artes é capaz de dar ao espaco o seu pleno valor. Ela
pode nos rodear de um vazio de trés dimensdes e o prazer que dela se consegue extrair € um
dom que sé a arquitectura pode nos dar. Portanto, a arquitectura tem a ver directamente com o
espaco, utiliza-o como um material e coloca 0 homem no centro dele. Os edificios sdo lugares
onde os seres humanos vivem, trabalham e adoram. Neste sentido 0 espaco é a esséncia, um
dialogo da alma com o “eu” que nos rodeia huma experimentacao tridimensional.

A propdsito da ac¢do que o espaco exerce sobre nos, o autor supracitado escreve gque

este, “(...) pode dominar 0 nosso espirito; uma grande parte do prazer que recebemos da

% Scruton, Roger. Estética da Arquitectura. Lisboa. Edicdes 70. S/d. Pag. 14.
% Zevi, Bruno. Saber Ver a Arquitectura. Lisboa. Dinalivros/Martins Fontes. 1989. Pag. 25.
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arquitectura surge, na realidade do espaco. Mesmo de um ponto de vista utilitario, o espago €
logicamente o nosso fim. Delimita-lo é o objectivo do construir. Quando construimos, nada
mais fazemos a ndo ser destacar uma conveniente quantidade de espaco encerrando-o ou
protegendo-o. A arquitectura surge dessa necessidade. Esteticamente, porém, o espaco tem
uma importancia ainda maior: o arquitecto modela-o como o escultor faz com o barro,
desenha-o como obra de arte, tenta, enfim, por intermeédio do espaco suscitar um determinado
estado de espirito nos que “entra” nele.”®®> Sendo assim, uma bela arquitectura sera aquela
que tem um espaco interior que nos eleva, atrai espiritualmente.

Ainda o referido autor reforca que “O movimento é o valor que o0 espaco tem para nés e
como tal entre na nossa consciéncia fisica. Adoptamos instintivamente aos espacos nos quais
estamos, projectamos neles, enchemo-nos idealmente com nossos movimentos. Tomemos 0
mais simples dos exemplos. Quando entramos pelo fundo de uma nave comegamos, quase por
impulso a caminhar em frente porque assim exige o caracter desse espaco. Ainda que estamos
parado, a vista é levada a percorrer a perspectiva e nos a seguimos com imaginacéo. O espaco
nos sugeriu o movimento.”

Na arquitectura, a beleza de todo o edificio, o valor espacial, que se dirige ao nosso
sentido de movimento, terd uma parte de primordial importancia. Portanto, 0 espaco que nos
rodeia e nos inclui, que faz o julgamento sobre o edificio, que constituiu o “sim” ou o “nio”
de toda a sentenca estética da arquitectura. Se pensarmos um pouco a respeito, o facto do
espaco ser o protagonista da arquitectura é, no fundo, natural, porque a arquitectura ndo é
apenas arte nem s6 imagem da vida historica ou da vida vivida por nés e pelos outros, mas é
também, e sobretudo, o ambiente, a cena, onde vivemos a nossa vida. Neste sentido 0 espaco
ndo é compreendido por uma funcionalidade, antes pelo contrario, abrange outros conceitos
como o “caracter” ou “relagao de identificagao.

Segundo Heidegger “Construir, habitar, pensar e editar, pensar, habitar; pertencem, sim,
a experiéncia do gosto e & relacio do lugar e do homem. E o habitar que depende do
conhecimento do espaco existencial e tem um lugar distinto com o seu viver quotidiano.”*’

Portanto, para |4 da funcionalidade e a par desta, existe uma poética de espaco
arquitectonico. O espaco é a esséncia da arquitectura que se concretiza através de aspectos
matérias, como a construcdo, a linguagem compositiva, a decoracdo, e até mesmo o acto de

habitar, ou seja, de viver.

35 Idem. Op. Cit. Pag. 186.
36 Ibidem.
37 Consiglieri, Victor. A Morfologia da Arquitectura. (volume I). Lisboa. Editorial Estampa. 1970. Pag. 41.
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2.2. A Estrutura como Semiologia da Arquitectura

Cada vez se compreende melhor que o contetdo da consciéncia individual é dado, até a
sua maior profundidade pelos contetdos da consciéncia colectiva. Por isso, sdo cada vez mais
importante o problema do signo e da significacdo. Nesta linha de pensamento, Saussuere
escreve:

“Semiologia ¢ um sistema de signos que exprime ideias, ¢ comparavel, por isso
mesmo, a escrita, ao alfabeto dos surdos — mudos, aos ritos simboélicos, as formulas de
civilidade, as ordens militares (...) € uma ci€ncia que estudo a vida dos signos no meio da
vida social.”®®

Querendo ver a arte numa perspectiva semioldgica, Hegel considera que ela “(...)
corresponde a uma necessidade primitiva que consiste na exteriorizacdo das representacdes e
das ideias nascidas no espirito, da mesma forma que a linguagem ndo € mais do que um meio
de que os homens se servem para comunicarem e tornarem inteligivel uns aos outros o que
pensam, imaginem e exprimem. Mas na linguagem o meio de comunicacao é constituido por
um sinal, quer dizer por qualquer coisa de exterior e arbitrario. A arte, pelo contrario ndo pode
servir-se de simples sinais, mas dar as significagdes uma presenca sensivel correspondente. A
obra de arte, deve, portanto, ter por um lado um conteudo interno e por outro representa-lo, de
maneira a mostrar que este contetdo ndo é somente uma parte mais ou menos inteligente da
realidade exterior, mas um produto resultante da representacdo humana.”*

A respeito dessas consideracOes feitas por Hegel, podemos inferir que toda a arte se
constitui como uma linguagem. A obra de arte € um conjunto intencional e ornado de
simbolos, tracos, imagens, figuras, formas, iluminacdes e sinais emitidos pelo artista e que €
interpretado pelo espectador em termos de significacdo. Esta linguagem é altamente
subjectiva. Pois, é atraves da arte que o artista comunica aos outros 0 que vem na alma
deixando as marcas da sua subjectividade, dos seus sentimentos, ideias, desejos, afectos,
enfim, a sua maneira de ser, ver e pensar, como também marcas da sociedade onde esta
inserido, seja essa linguagem transmitida através da pintura, escultura, poesia, arquitectura,
neste caso no nosso objecto de estudo, ou qualquer forma de expressao artista.

Diferentemente da lingua, na arquitectura, um edificio que é destinado a revelar aos
outros uma significacdo, ndo tem outro fim do que essa revelacdo e constituiu por esta razéo

um simbolo, isto €, um objecto que possui um significante e um significado. Pois, na “ (...)

% Dufrenne, Mikel. A Estética e As Ciéncias da Arte. (Volume 1). Amadora. Livraria Bertrand. S/d. Pag. 274.
% Hegel. Estética. Lisboa. Guimarées Editores. 1993. P4g. 356.
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lingua, o som € o significante e a ideia o significado, enquanto em arquitectura a forma é o
significante e o contetido é o significado.”*

Quanto a pesquisa semioldgia da arquitectura, esta teve dois iniciadores: o primeiro, o
historiador e critico da arte, Dorfles, que entende “a arquitectura como qualquer outra arte,
pode, ou melhor, deve ser considerada como um conjunto organico, ou até certo ponto,
institucionalizado de signos, e como tal pode identificar-se, pelo menos em parte com outra
qualquer estrutura linguistica.”** A arquitectura para, Dorfles, é uma estrutura linguistica, isto
é, um conjunto organico institucionalizado de signos. Todas as cria¢fes arquitectonicas sdo
capazes de traduzir uma comunicabilidade clara. Para ele a oposicao lingua/palavra ndo tem
sentido no dominio da organizacdo espacial. Opde-se a dicotomia da linguistica
conotacdo/denotacdo para iconologia - simbdlica/iconologia-tipologia. Ele fez esta distin¢éo
para edificar uma teoria da perenidade da mensagem arquitectural como codigo de mensagem
simbodlica visto que, este transcende a temporalidade. Pois, a iconologia esclarece os
problemas da visdo referindo-se aos simbolos visuais e ao esclarecimento dos significados das
formas e dos seus efeitos culturais condicionados por razdes externas. O segundo iniciador da
pesquisa semiologica da arquitectura, Norberg Shulz, que fez “uma analise de que a teoria da
comunicacdo podia facultar aos arquitectos de forma a que estes tivessem uma nova

compreenséo da sua pratica.”*?

2.3. Correntes da Semiologia Arquitectural

Teoria de Sentido — defendido por Baind, que parte da distingdo entre lingua/palavra

dizendo que “lingua é um conjunto de regras na organizacdo do espaco construido e palavra
sd0 as combinagdes escolhidas e realizadas”.**Segundo, Baind, o problema da arquitectura e
do ordenamento do espacgo consiste na utilizacdo de palavras suficientemente carregada de

sentido, isto €, uma analise estrutural da relagdo significante/significado.

Teoria da Descontinuidade — defendido por Kenneth Frampton, que diz que “a analise

simioldgica da arquitectura sé cabe a uma sociedade sem historia ou pré-industrial. As

sociedades industriais fizeram ruptura, pois o0s sistemas construidos deixaram de se informar

40 Zevi, Bruno. Op. Cit. Pag. 256.

41 Dufrenne, Mikel. A Estética e As Ciéncias da Arte (Volume I1). Amadora. Liveraria Bertrand S/d. Pg.210.
*2 |dem. Op. Cit. Pag. 211.

*% |dem. Op. Cit. Pag. 212.
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no sentido global, passando assim a outros sistemas de informacdo ou ainda as
telecomunicacdes.™* Segundo, Frampton, a velha sintaxe arquitectural (labor - construcéo e
work — arquitectura) desaparece com a revolugéo industrial, no sentido em que arquitectura

cede lugar ao conceito de alojamento.

Teoria Formalista — defendida por Jencks, na tentativa de fazer uma semiologia

estrutural da arquitectura defende que as unidades minimas da lingua arquitectural tém uma
tripla articulagdo. “Teria sido muito a propdsito que o explorador da arquitectura descobrisse
morfemas, functemas e tecnemas, unidades fundamentais da significacdo arquitectural”.*

Resta-nos dizer entdo que, esta tripla articulacdo: a forma, a funcdo e a técnica sao trés
eixos semanticos do dominio construido.

Ainda o filosofo italiano Umberto Eco escreve: “Toda a verdadeira obra de arquitectura
trés qualquer coisa de novo. Em arquitectura, os estimulos, séo simultaneamente ideologias. A
arquitectura conota uma ideologia do habitar pelo que se oferece, no proprio momento em que

. . . L, . . - 4
persuade, a uma leitura interpretativa capaz de levar a um acréscimo de informagao.” 6

2.4. O Funcionalismo Arquitectural é Utilidade?

Uma das grandes correntes espaciais da arquitectura moderna é o funcionalismo, de
caréacter internacional, surgiu na América na década de 1980/90. E uma teoria estética que
pretende justificar a beleza de um objecto relacionado a forma com a funcéo.

A arquitectura funcional respondeu na América e na Europa as exigéncias mecanicas da
civilizacdo industrial, por isso, proclamou os tabus do utilitarismo, isto é, da adesdo ao
objectivo pratico do edificio e da técnica.

Segundo Pierre Francastel, funcionalismo “ (...) sdo todas as arquitecturas que
estabelecam uma relacdo fixa entre certas formas de ac¢do e os principios intelectuais e
econdmicos de uma época. Falar de funcionalismo ndo € mais do que verificar a existéncia de

um estilo”.*’

* Dufrenne, Mikel. A Estética E As Ciéncias Da Arte. (Volume I1). Amadora. Livraria Bertrand. S/d. Pag. 213.
**1dem. Op. Cit. Pag 214.

“® Apud, Zevi. Op. Cit. Pag. 254.

*" Francastel, Pierre. Arte e Técnica. Lisboa. Edigdo Livros do Brasil. S/d. P4g.119.
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O funcionalismo néo significa negar a propriedade dos valores estéticos na arquitectura,
mas sim estipular uma teoria compreensiva da natureza deles, tendo em conta a verdadeira
experiéncia da arquitectura, a forma é inseparavel da funcg&o.

A experiéncia estética € nada mais que uma experiéncia de fungdo (funcdo como ela
aparece), a forma deve exprimir, tornar clara, ou seja, seguir a fungdo. Os arquitectos
constroem um edificio sob certos constrangimentos funcionais. Pois, um edificio que nédo
cumpre o objectivo preconizado pelo qual foi pensado é um falhango arquitecténico,
independentemente de qualquer mérito decorativo que possa ter.

Entretanto, é necessario dizer que “O que contraria a perspectiva estreitamente utilitaria
é que a forma dos edificios parece ser relevante. Embora ndo haja como escapar ao facto de
ser importante 0 modo como um edificio serve a sua fungdo, os melhores edificios sdo
elogiados e admirados pelo menos na mesma medida pela sua aparéncia. Por outras palavras,
as pessoas nao se preocupam s6 com o modo como se satisfazem as suas funcgbes, mas
também com a aparéncia do edificio.”*

Quando admiramos um edificio ndo podemos estar simplesmente a admirar o seu
aspecto porque se assim fosse, bastaria somente um modelo. N&o basta, portanto, que um
edificio seja elegante ou agradavel a vista. A apreciacdo dos meios de construgdo escolhido
pelo arquitecto e a funcao que o edificio destina € um componente essencial na arquitectura.

Nesta linha de pensamento, o arquitecto, Frank. Loyd Hright, escreve: “A beleza da
arquitectura compunha-se de valores formais de equilibrio, de ordem e harmonia, proporcéo,
modelo, ritmo e unidade (...). Na arquitectura as for¢as que lhe ddo formas externas sido
resultante das ac¢6es humanas. Essas acgdes tém por sentido alcancar uma adequacdo nao sé
utilitaria mas, sobretudo correspondente a necessidade do bem-estar psicolégico do homem
nos seus componentes estéticas e éticas.”*

A arquitectura deve abranger tanto a forma como a funcdo, mas a sua estética encontra-
se na forma dos edificios, caso contrario seria meramente utilidade.

A finalidade da arquitectura funcional é exaltar a forma arquitectonica, o tema da
circulacdo desenvolvida pela propria configuracdo da producdo industrial. E neste ambito,
Hans Sadlmaier diz que “A maquina com a sua poderosa mecénica, converteu-se agora em
simbolo e modelo, num profundo sentido, é o espirito da construcdo técnica, nele se baseia o

funcionalismo, onde os edificios, os utensilios devem relacionar-se tdo directamente a um

*8 Graham, Gordon. Op. Cit. P4g. 210.
*° Consiglieri, Victor. A Morfologia da Arquitectura, (Volume 1). Lisboa. Editorial Estampa. 1970. P4g. 36.
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objectivo completamente determinado como uma parte da maquina a sua especial funcdo e a

sua forma, evitando todos os aditamentos que niio sejam absolutamente necessarios.”>

SedImaier, Hans. A Revolugdo da Arte Moderna. Lisboa. Edicdo Livros do Brasil. S/d. Pag. 101.
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CAPITULO Il
ESTRUTURA E COMPOSICAO DA ARQUITECTURA DA “IGREJA DE NOSSA
SENHORA DA LUZ”, CIDADE DO MINDELO - SAO VICENTE.
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1. Composicao visual da Cidade do Mindelo e Lugar Simbdlico da Igreja.

A imagem de uma cidade é, para além de outras coisas, algo para ser apreciado,
lembrado e contemplado. Recentemente, dar forma visual & uma cidade é o problema do
design que preocupa o0s elementos mdveis, especialmente as pessoas e as suas actividades,
bem como as partes fisicas e imdveis. O homem ndo é apenas observador, mas uma parte
activa da cidade.

A cidade ndo é apenas um objecto perceptivel por milhares de diversas pessoas, mas € o
produto de muitos arquitectos que constantemente modificam a estrutura por razdes
particulares. Assim, a arte de dar forma a cidade, visando um prazer estético ndo pode estar
bastante distante da arquitectura. Pode aproveitar dela grandes e valiosos contributos.

A qualidade do ambiente visivel de uma cidade deve-se concentrar especialmente
numa qualidade visivel, ou seja, a aparente clareza. Assim uma cidade legivel seria aquela
cujas vias seriam facilmente identificadas, demonstrando a organizacdo da propria cidade, e
contribuindo na organizacdo da mente do proprio cidaddo e do seu bem-estar. Esta
organizacdo é fundamental para a beleza de uma cidade tal como para a prépria vida motora,
visto que uma boa imagem de uma cidade da, a quem a possui, um sentido importante de
seguranca emocional estabelecendo uma relacdo harmoniosa entre si e mundo exterior.

Relativamente a cidade do Mindelo, ilha de Séo Vicente, na qual foi levada a essa
categoria pelo “Decreto Régio de 14 de Abril de 1879”.>! A cidade situa-se no litoral da Baia
do Porto Grande. E constituido por um unico conselho (Concelho se S3o Vicente) e também
de uma unica freguesia (Nossa senhora da Luz).

Mindelo é uma cidade organizada e colorida. Edificios com diferentes estilos
arquitectonicos misturam-se formando um organismo vivo.

O desenvolvimento de Mindelo fez-se a parte de duas grandes influencias, a colonial e
a britanica, denunciadas ao virar de cada esquina, mas concretamente na arquitectura dos seus
admiraveis edificios.

Com maior destaque salientam-se alguns edificios do século passado, como a Igreja

matriz, neste caso, 0 nosso objecto de estudo, o Palacio do Povo (Figura 1), que chama a

*IAA. Linhas Gerais da Hist6ria do Desenvolvimento Urbano da Cidade do Mindelo. Republica de Cabo-
Verde. Edicdo do Fundo do Desenvolvimento Nacional- Coordenado pela soi6laga sueca Brita Papini. 1984.
Pag. 21.
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atencdo de todo aquele que desembarca na cidade de Mindelo por causa da sua beleza
arquitectdnica.

Fig. 1 — Paléacio do Povo

Fonte: A autora, Maio de 2006

A famosa réplica da Torre de Belém de Lisboa (Figura 2) que é um vestigio da arquitectura
manuelina em Cabo Verde.

Figura 2 — Torre de Belém

Fonte: A autora, Maio de 2006

Entre outros edificios recém recuperados, como o Mercado Municipal (Figura 3), que

merecem um olhar atento do ponto de vista estético — filoséfico.
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Fig. 3 —Mercado Municipal

Fonte: A autora, Maio de 2006

Em relacéo a Igreja de Nossa Senhora da Luz, ela esta localizada>® no centro da cidade
junto a Pracinha da Igreja. Podemos com bastante rigor constactar que o nucleo original da
cidade do Mindelo nasceu a volta do local da Igreja. Por outras palavras, a Igreja de Nossa
Senhora da Luz situa-se no ““ coragdo” do Mindelo, no centro historico que esta em volta da
Pracinha da Igreja, rua Santo Antonio, rua S&o Jodo. Ruas essas que estdo junto ao porto. Foi
a partir da Igreja que foram construidas as primeiras habitacdes e tragcadas as primeiras ruas.
“O terreno ocupado por edificios habitacionais se expandiu a partir do local da Igreja, para
Sul, na direccdo da praca independéncia (praca estrela), para Oeste em direc¢do ao porto e
para Norte, onde o limite da “rua de Lisboa” foi ultrapassado”53

A construcdo da Igreja iniciou-se em “Setembro de 1859 e terminou em 1863, mas a
inauguracio ja tivera lugar em 1862.”>* Podemos constactar isto no &trio da Igreja (Figura 4),

na pedra onde esta gravada a data da sua inauguragéo.*

%2 Cfr. Anexo 1.

%% AA. Linhas Gerais da Histéria do Desenvolvimento Urbano da Cidade do Mindelo. Repuiblica de Cabo-
Verde. Edi¢do do Fundo do Desenvolvimento Nacional- Coordenado pela soidlaga sueca Brita Papini. 1984.
pag. 24.

>* AA. Op. Cit. P4g. 38.

% Cfr. Figura n4.
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Fig.4 — Data da Inauguracéo da Igreja

Pl e—————

| :" | :
& - - i
Fonte: A autora, Maio de 2006

Como podemos constatar essa Igreja levou trés anos para ser construida. A construgéo
passou por varias etapas. Primeiro, comegou com uma capela pequenina coberta de colmo
(palha), depois uma pequena Igreja, até a sua inauguracdo no ano de 1862. Mas € importante
salientar que a Igreja que temos hoje ndo é idéntica a Igreja de 1862. Ela sofreu algumas

adaptacoes.

2. A Problemética do Estilo na Arquitectura da Igreja de Nossa Senhora da Luz

Sendo a arquitectura da Igreja uma construcao da segunda metade do seculo XIX,
época em que vigorou o Neoclassicismo na Europa, na América e nas diversas colonias
europeias poderiamos enquadra- la a primeira vista nesse estilo.

O Neoclassicismo é uma corrente artistica que se desenvolveu especialmente na
arquitectura e nas artes decorativas. Surgiu na Italia, floresceu na Franca e na Inglaterra, e
estendeu para o resto dos paises europeus, chegando até na América, gerada no contexto das
transformacdes (revolugdo Industrial) surgidas ao longo do século XVIII. Acompanha o final
da idade moderna e o inicio da época contemporanea. Muito das suas caracteristicas e fontes
de inspiracdo enraizam no iluminismo oitocentista, mas as novas propostas artisticas

pretendem ciclo da arte classica que o renascimento introduzira no século XV, e a sua
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intencdo é dar uma dimensdo permanente e universal a heranca, que encontrou agora as suas
raizes ancestrais, renunciando todo o estilo barroco.

O Neoclassicismo pretende dar um sentido coerente a relagdo passado/presente. Para
situar o presente os eruditos do século XVIII procuram o fio condutor da histéria e de um
passado onde a tradicdo classica foi estruturante. Indirectamente, é o presente que se quer
perspectivar.

A arquitectura Neocldssica caracteriza por uma grande “simplicidade no que diz
respeito a composicdo das fachadas e organizacdo do espaco. A simetria € uma das regras
fundamentais e o formulario é construido pela recorréncia a linguagem cléssica: ordens
arquitectonicas, frontdes triangulares, simplicidade nas fachadas, decoracdo simples. A
arquitectura neocléssica destaca pela grande simplicidade e pureza das formas.”*®

No que diz respeito a arquitectura da Igreja de Nossa Senhora da Luz poderiamos a
priori enquadra-la dentro do estilo neoclassico por ser o estilo de arte que corresponde a época
da sua construcdo. Mas o estilo constituiu um problema porque ndo sabemos ate que ponto
podemos considerar a arquitectura da Igreja uma arquitectura neoclassica.

Das quinze entrevistas® efectuadas aos estudiosos e especialistas na arquitectura da
Igreja e ainda a uma outra aplicada ao Paroco da mesma, as opinides divergem quanto a

problematica do estilo. Vejamos alguns casos:

» O arquitecto, Anildo Silva, diz que “a Igreja ndo tem um estilo de arte definido
porque foram varias adaptacdes feitas a mesma” (entrevista concedida pelo
arquitecto, Anildo Silva, no dia 05.10.2005, em S&o Vicente).>®

» Dr. Moacyr Rodrigues, docente no Instituto Superior Isidoro da Graca, em Sé&o
Vicente, afirma que “o estilo presente na arquitectura da Igreja € o Gotico tardio
existente na arquitectura das Igrejas em Portugal” (entrevista concedida pelo Dr.

Moacyr Rodrigues, no dia 05.10.05, em S&o Vicente).*®

*® JORDAN, R. Furneaux. Histéria da Arquitectura no Ocidente. Editorial Verbo. 1979. P4g.2509.
> Cfr. O guido de entrevistano anexo | e Il

%8 Cfr. Anexo I.

%9 Cfr. Anexo I.
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» Arquitecto, Antonio Jorge Delgado, diz que “a igreja é o estilo neoclassico
presente nas igrejas do sul de Portugal, principalmente, em Alentejo (entrevista

concedida pelo arquitecto, Anténio Delgado dia 26.10.06, em S&o Vicente).*

> Bernardo Jodo Soares, tedlogo e paroco da igreja, afirma que “ha uma mistura
de estilos na arquitectura da igreja” (entrevista concedida ao Paroco da Igreja,

no dia 24.04.06, em S&o Vicente).*

Agora perguntamos: Serad que a arquitectura da Igreja de Nossa Senhora da Luz
enquadra a um dos estilos a cima referidos? Interrogacao esta, que procuraremos responder
no item a seguir ao analisarmos a composicdo formal estética da Igreja de Nossa Senhora da

Luz.

3. Composicao Formal Estética da Arquitectura da Igreja de Nossa Senhora da
Luz
Este ponto constitui a esséncia do nosso trabalho, pois € através da sua analise que
iremos revelar algumas apreciacdes e contestacbes que vao nos permitir responder a nossa
pergunta de partida. Para isso, passemos a uma analise descritiva com base nas figuras, a

seguir apresentadas.

3.1. Composicéo Exterior

A Igreja de Nossa Senhora situa-se no centro urbano, frente a Pracinha da Igreja,
destacado numa plataforma dominante relativamente a via publica.

De planta em forma rectangular simples, cobertura diferenciada em telhados de duas
aguas.

Fachada principal de forma quadrangular simples, com um portal alto ao centro,
ornamentado com ombreiras e lintel em marmore, encimado de uma janela alta com
contornos muito semelhantes com os do frontdo. Este com caracteristica tipicamente arabe,

diferente dos frontbes do estilo neoclassico que sdo triangulares.

80 Cfr. Anexo .
81 Cfr. Anexo II.
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H& uma simetria na fachada principal, marcada pelo eixo vertical formado pelo front&o,
pela janela e pelo ornamento do lintel da porta. Este eixo divide de forma equidistante as duas
torres na fachada principal, encimados com elementos ornamentais em forma de agulha

apontadas para o céu, chamados pinaculos.
Fig. 5 — Fachada Principal

Fonte: A autora, Maio 2006.
Fachada lateral direita, de forma rectangular simples, com duas janelas e uma porta de
arco de volta perfeita. Platibanda com biqueira que é um elemento que se projecta de uma

calha para despenjar de um edificio as aguas pluviais acumuladas na cobertura.

Fig. 6-Fachada lateral direita
2

S T

Fonte: A autora, Maio de 200

Fachada lateral esquerda, com a mesma composicdo da fachada lateral direita. Assim
sendo, ela é de forma rectangular simples, com duas janelas e uma porta de arco de volta
perfeita. Platibanda com biqueira que é um elemento que se projecta de uma calha para

despenjar de um edificio as aguas pluviais acumuladas na cobertura.
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Fig. 7- Fachada lateral esquerda

Fonte: A autora, Maio, 2006
Fachada posterior onde podemos observar trés divisdes. Sendo a primeira divisao, de

forma quadrangular simples com uma porta e uma janela de verga recta. E onde fica a
sacristia e que na sua parte superior possui uma torre sineira. A segunda divisdo, de forma
quadrangular simples, com dois balancins para ventilar o interior da Igreja, impena resultante
do prolongamento das duas aguas do telhado da Igreja, e a terceira divisao, também de forma
quadrangular simples, um pouco desnivelada em relacdo a primeira e segunda divisdo, com

uma janela de verga recta, onde se encontra o saldo paroquial.
Fig. 8 - Fachada posterior

Fonte: A autora, Maio de2006
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Quadro 1: Leitura da Composigdo Exterior da Igreja.

Fonte: A autora

3.2. Composicéo Interna

De planta rectangular simples, com algumas adaptacdes feitas ao longo dos anos,
como, alargamento da Sacristia e a constru¢cdo do chamado Saldo Paroquial. A Igreja é
composta por um adro, um baptistério, um coro, uma nave central e um altar-mor.

No adro da Igreja, uma cortina de cor amarela escura que serve de guarda-vento a
Igreja.

A esquerda, uma porta de arco de volta inteira que da acesso ao baptistério, local onde
se encontra a pia baptismal para a celebracdo do baptismo, a direita, uma porta também de
arco de volta inteira que d& acesso a escada para o coro. O coro é habitualmente o lugar onde
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um grupo de pessoas se concentra para animar a eucaristia com canticos. Com pavimento em
laje, em betdo, com uma balaustrada, em mogno. A iluminacgdo é feita através dos vitrais da
janela da fachada principal.

A nave, de espa¢o Unico, com pavimento em marmore perpendicular ao altar-mor no
sentido longitudinal, mobilado de grandes bancos, em madeira. Elevacdes laterais com
pilastras e vitrais que, para além, de servirem de auxilio na distribui¢do das cargas do telhado
e de iluminar o corpo da Igreja respectivamente, tém a funcdo de embelezar o interior da
mesma. Nos cantos laterais, dois altares. No canto lateral esquerdo, um altar dedicado a
imagem de Nossa Senhora da Luz, o patrono da paréquia e no lateral direito, um altar
dedicado a imagem de Nossa Senhora do Rosério.

A dois degraus da nave, um arco cruzeiro que divide a nave do altar-mor, onde vamos
encontrar o preshitério que é o local de onde os sacerdotes celebram a eucaristia. A sua
esquerda, a estatua de Nossa Senhora de Fatima e a sua direita, a estatua de Sdo José. A um
nivel mais elevado, feito por um desnivelamento de quatro degraus, o fundo do altar-mor
(altar principal), em que no seu centro ha uma tela de Nossa Senhora da Luz e 0 menino
Jesus, a sua esquerda, a estatua de coracdo de Jesus, a sua direita, a estatua de Sao Vicente, 0
padroeiro.

Fig. 9 — Interior da Igreja

Fonte: A autora, Maio de 2006.
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3.3. Analise Descritiva dos Diferentes Elementos Ornamentais Existentes no Interior da
Igreja.
Para o melhor visionamento dos diferentes ornamentos existentes no interior da Igreja,

passemos a uma andlise descritiva daqueles que consideramos mais relevantes.

3.3.1. A Pia Baptismal
A pia baptismal estd no centro do baptistério, lugar onde se celebra o baptismo. Assente
sobre uma pedra, em marmore, de pé alto e taca hemisférica, em marmore, com molduras em

forma de conchas.

Fig.10 — Pia Baptismal

Fonte: A autora, Maio de 2006

3.3.2. O Forro

. Forro em trés planos em tracejamentos em madeira no sentido longitudinal, de cor
azul celeste. No centro, uma tela de Nossa Senhora da Luz, pintura datada de 1955, por um
pintor cabo-verdiano de nome, Sérgio frosoni, descendente de pais italianos. A tela esta

ladiada por dois lustres.
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Fig.11 - O Forro

Fonte: A autora, Maio de 2006

3.3.3. Os Vitrais

Os vitrais transmitem um caracter de mistério. Ha um atractivo da luz natural que da
cor aos vitrais. A beleza da luz natural que ilumina os vitrais reflecte no interior da Igreja,
dando-lhe uma outra beleza. Os vitais ddo ao interior da Igreja um ambiente quente, dourado,

luminoso que harmonizam com os toques da cor da arquitectura.
Fig.12 — Os Vitrais

Fonte: A autora, Maio de 2006
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3.3.4. Os Altares Laterais

a) Altar lateral esquerdo

Este altar é dedicado a imagem de Nossa Senhora da Luz (figura 14), patrono da
paréquia, tem essa significacdo porque € a mae de Jesus e, este € luz que ilumina o espirito do
homem. Neste altar os ornamentos sdo concebidos sobre formas de colunas e pilastras. No
centro, um nicho redondo enquadrado na gramatica decorativa neoclassica pela presenca do
arco de volta perfeita. O proprio nicho esta enquadrado por ornamentos do tipo colunas
salom6nicas, com inspiracdo neoclassica na terminacdo, designadamente os capitéis e o arco
em cesto (semi-eliptico). Na parte superior do nicho, um tipo de ornamento simples que

constitui uma caracteristica do estilo préprio neoclassico.

Fig.13 — Altar lateral esquerdo

Fonte: A autora, Maio de 2006
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Fig.14 — Patrono da Pardquia

Fonte: A autora, Maio de 2006

b) Altar lateral direito

Este altar é dedicado a imagem de Nossa Senhora do Rosario, que tem nas maos um
rosério. E esculpida em madeira. Foi uma oferta dos cristdos do Rio de Janeiro & paréquia de
Nossa Senhora da Luz. Neste altar os ornamentos sdo concebidos sobre formas de colunas e
pilastras. No centro um nicho redondo enquadrado na gramatica decorativa neoclassica pela
presenca do arco de volta perfeita. Este nicho € dedicado a imagem de Nossa Senhora do
Roséario, que tem nas maos um rosario. E esculpida em madeira, muito rica. Foi uma oferta
dos cristdos do Rio de Janeiro a paroquia de Nossa Senhora da Luz. O préprio nicho esta
enquadrado por ornamentos do tipo colunas ¢ saloménicas, com inspiracdo neoclassica na
terminacgdo, designadamente os capitéis e o arco de volta em cesto (semi — eliptica). Na parte
superior do nicho, um tipo de ornamento simples que constitui uma caracteristica do estilo

proprio neoclassico.
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Fig.15 — Altar lateral direito

Fonte: A autora, Maio de 2006

3.3.5. Altar — mor

No altar-mor, temos um presbitério que é o local de onde os sacerdotes celebram a
eucaristia. A um nivel elevado feito por um desnivelamento de quatro degraus, o fundo do
altar-mor (altar principal). No centro, um nicho redondo com uma tela de Senhora da Luz e o
menino Jesus, enquadrada na gramatica decorativa neoclassica pela presenca do arco de volta
inteira. O préprio nicho esta enquadrado por ornamentos do tipo pilastras e colunas lisas
adocadas a parede de inspiracdo neoclassica desde a base até aos capitéis, encimado por um
arco em cesto (semi-eliptico). A sua direita uma estatua de Sao Vicente, o padroeiro, e a sua

esquerda, a estatua do sagrado coracdo de Jesus.
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Fig.17 — Altar — mor

Fonte: A autora, Maio de 2006

4. O Significado Simbodlico da Arquitectura da Igreja Nossa Senhora da Luz

Como ja foi dito no capitulo anterior, na arquitectura, um edificio que € destinado a
revelar aos outros uma significacéo, ndo tem outro fim do que essa revelagéo, e constituiu por
esta razdo um simbolo.

No caso da arquitectura da Igreja de Nossa Senhora da Luz, para além da sua
iconografia religiosa que se evidencia claramente no seu aspecto exterior, desde a grande
cruz, das suas torres, do frontdo, passando pela sua janela alta até chegar ao portal, mais
fundamentalmente a propria existéncia da Igreja nos revela a finalidade religiosa do edificio,
ou seja, a sua arquitectura funcional, ao nosso ver, o significado simbdlico reside
essencialmente na forma como o foi construido.

Referindo-se ao edificio, o interior, € a parte mais representativo da beleza estética.
Sobretudo, a sua arquitectura, com caracteristicas que demostram uma linguagem clara do

passado, capaz de transmitir aos outros uma mensagem prépria da sua época. Existe uma
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simetria total, uma busca de perfeicdo, de proporcao, de rigor na ordem matematica, isto &,
caracteristicas tipicamente da arquitectura classica.

Encontramos no interior da igreja, arcos tdo perfeitos como se fossem feitos com régua,
esquadro e compasso, isto €, uma geometrizacdo na organizacdo das formas, sem deixar de
falar, nas colunas, nas pilastras, nos nichos, nos vitrais, que tém por si algo de misterioso,
enfim, uma decoragdo demasiadamente simples, mas muito bela.

Entdo perguntamos: esse conjunto harmonioso de elementos ornamentais que existe
no interior da Igreja ndo tem um significado? N&o transmite uma mensagem? N&o tem
uma beleza em si mesma?

Outro traco distintivo do significado simbdlico da arquitectura da Igreja estad na sua
prépria conservacdo e preservacdo. Apesar das varias remodelacBes, o interior da Igreja
mantém sempre 0 mesmo “rosto”.

E importante realcar o papel preponderante que o paroco da Igreja, Bernardo Soares,
teve quanto das restauracOes feitas na mesma, preocupando sempre com as linhas primitivas
das construcoes iniciais. Isso fez com que a Igreja mantivesse sempre a mesma configuracéo,
mantendo a ideia do passado no presente. Como afirma o paroco da Igreja, Bernardo Soares,
“tudo o que ¢ da Igreja fica na Igreja, ela pode ser restaurada, mas nunca reconstruida, por
IS0, 0s arquitectos devem trabalhar com bom gosto, pois a arte ajuda na oracdo. A religido e a
estética estdo intimamente ligadas. Em primeiro lugar, o povo gosta porque é um lugar de

culto, em segundo lugar, sente atraido pela beleza arquitecténica da Igreja”®

. (Entrevista
concedida pelo paroco da Igreja, Bernardo Soares, em 24 de Abril de 2006, em S&o Vicente).
Para além da arquitectura da Igreja, transmitir uma linguagem propria da sua época,
embelezar e personificar a cidade, também constitui um patriménio arquitectonico, por isso,
ela deve ser preservada, e quando for necessario restaura-la, mas nunca altera-la no que
concerne a sua tipologia, 0 seu aspecto exterior e interior, pois, esses edificios caracterizem

uma cidade.

82 Cfr. Anexo .
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CONCLUSAO
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Conclusao

A concluséo de um trabalho de investigacdo pode néo significar, necessariamente o fim de
um processo de investigacdo. Antes, pelo contrério, pode significar 0 comeco de uma nova
etapa de investigagéo.

Primeiramente, comegamos por dizer que foi bastante gratificante investigar um tema desta
envergadura, ndo sé pela sua afirmacdo no campo da estética, mas principalmente pelo
contributo que este possa vir a dar no desenvolvimento da cidade que nos viu nascer.

Apbs o levantamento bibliografico, a observacdo directa e cuidada da arquitectura da
Igreja, a andlise descritiva de alguns ornamentos considerados relevantes, e sem deixar de fazer

o0 devido tratamento dos dados recolhidos, chegamos as seguintes conclusdes:

» Sendo a estética uma reflexdo do belo nas diferentes formas de producdo artistica, e
sendo a arquitectura uma delas, entdo ela constitui um problema urgente no campo da

estética;

> E impossivel imaginar a imagem de uma cidade sem pensar nos seus edificios, pois sdo
eles que personificam, caracterizam, e configuram uma cidade e, Mindelo ndo foge a

regra. Ela esta caracterizada pelos seus diferentes tragos arquitectonicos;

» A arquitectura da Igreja teve um papel preponderante na edificacdo da cidade, pois foi

através dela que foram construidas as primeiras habitacdes e tracadas as primeiras ruas;

» No que concerne a problematica do estilo presente na arquitectura da Igreja, ha um
distanciamento entre o interior o exterior: no exterior, esta presente um ecletismo, ou
seja, uma mistura do estilo neoclassico com o estilo arabe, enquanto que, no interior, 0

estilo é tipicamente neoclassico;

> Se a estética é reflexdo do belo, busca de harmonia, de perfei¢cdo, podemos dizer que,
existe uma estética na arquitectura da Igreja. Essa estética € claramente demostrada no
seu interior, parte mais significativo dessa estética, pois é onde hd uma melhor
preservacdo das caracteristicas da sua época, e ainda é onde 0s ornamentos sao mais
evidentes. Estes s&o um dos aspectos relevantes para que, a arquitectura da Igreja

mantenha a sua originalidade. Nao obstante, os acréscimos feitos posteriormente a
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Igreja ndo tém nenhum dialogo com a arquitectura inicial, no que concerne a tipologia,
ao volume e aos ornamentos, e isso levou a uma descaracterizagdo da arquitectura da
Igreja;

> A0 nosso ver, para além da iconografia religiosa, que se evidencia claramente no seu
aspecto exterior, na sua arquitectura funcional, o significado simbdlico reside
fundamentalmente no seu interior, sobretudo, na sua arquitectura, com caracteristicas

que transmitem uma heranca clara do passado;

> Para além do significado simbélico e da estética presente na arquitectura da Igreja, ela
constitui um patrimoénio arquitectonico e, como tal deve ser preservado e quando for

necessaria restaura-la, mantendo sempre a ideia do passado no presente;

> Relativamente ao estado de conservacao, podemos dizer que tantas as fachadas como o

interior da Igreja estdo num bom estado de conservacao.

Finalizamos este trabalho sublinhando que para nds seria motivo de grande satisfacdo se o
mesmo, pelo menos, venha a constituir um documento estético-filosofico que levaria 0s sdo-
vicentinos e ndo s, a populacdo cabo-verdiana em geral a assumir o verdadeiro valor estético dos

edificios, neste caso concreto, a Igreja de Nosso Senhora da Luz
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Glossario

Todos os termos constantes do presente glossario sdo utilizados no trabalho. Este

glossario ndo substitui um dicionario. Nao procura fornecer definicbes ou explicacBes

exaustivas dos termos listados, nem pode substituir a definicdo contextualizada decorrente da

leitura do trabalho. Pretende-se, sim, prestar algum auxilio adicional ao leitor na compreensédo

de certos termos técnicos.

YV V. V V V

Y

Adro - entrada de um edificio;

Altar — mesa, em uma Igreja, sobre a qual é celebrada a eucaristia;

Atrio — pétio a frente de uma entrada de um edificio;

Arquitectura — é a arte de projectar edificios com qualidade estética;

Balaustrada — barreira composta por um corrimao apoiado em balalstres espacados
entre si;

Baptistério — parte de uma Igreja ou construcdo a parte na qual € administrado o
baptismo;

Belo — algo que estimula a sensibilidade e que eleva a sensac6es sublimes;

Capitel —topo de uma coluna;

Coluna - elemento estrutural rigido, relativamente delgado, destinado a suportar as
cargas axiais;

Coro — parte de uma Igreja reservado aos cantores do coro;

Eixo — linha recta que serve como referencial de medida ou simetria para os elementos
de uma composicéo;

Emocao estética — € a emocdo suscitada no espectador pela obra de arte ou por
objectos naturais. Uma vez que a estética se ocupa da apropriacdo subjectiva de um
objecto, os sentimentos ou as emocdes constituem as formas centrais que a estética
assume;

Espaco — campo tridimensional que abriga objectos e eventos e tem posicdo e
direccdo relativa;

Estética — ramo da filosofia que trata da natureza da arte, da beleza e do gosto, com

vista a estabelecer o significado e a validade dos julgamentos criticos de obras de arte;
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YV V V V

Y VvV

Estilo — forma particular ou distintiva de expressdo artistica;

Experiéncia estética — sdo experiéncia que o observador tem ao observar coisas belas
ou obras de arte. Alguns filésofos defendem que a estética consiste na analise e
discussdo desse tipo de experiéncia. E por vez, caracterizada como forma de
contemplacéo;

Fachada — face de um edificio que da para uma via publica;

Funcionalismo — surgiu na América na década de 1980/90. E uma teoria estética que
pretende justificar a beleza de um objecto relacionado a forma com a funcéo;

Frontdo — remate de uma parede de empena para ocultar as declividades de um
telhado;

Juizo estético — é a apreciacdo ou valorizacdo que fazemos acerca de objectos
estéticos e que traduzem numa afirmacdo ou negagédo. Os juizos de gosto, como 0s
juizos a cerca do belo, da arte, sdo exemplos de juizos estéticos;

Laje — Estrutura plana e rigida de concreto;

Lintel — viga que sustenta o peso de uma porta ou janela;

Nave — parte central de uma Igreja;

Neoclassicismo - é uma corrente artistica que surgiu na lItalia e desenvolveu
especialmente na arquitectura e nas artes decorativa,;

Nicho — é o local onde se coloca as imagens dos santos;

Objectivismo estético — doutrina estética que defende a existéncia de propriedades
estéticas nos préprios objectos, propriedades que ndo dependem dos sentimentos das
pessoas que 0s apreciam;

Objecto estético — é uma obra de arte ou algum objecto natural que provoca no
espectador uma certa sensibilidade.

Ombreira — qualquer um dos lados verticais de uma passagem em arco de uma porta;
Ornamento — acessorio, peca ou detalhe que confere graca ou beleza a algo;

Pia baptismal — bacia, normalmente de pedra que guarda a agua utilizada no
baptismo;

Pilastra — elemento rectangular de pouca profundidade que se protege de uma parede,
provinda de uma base e um capitel,

Pinaculo — estrutura vertical subordinada que termina em uma piramide ou flecha;

Platibanda — parede protectora baixa, na extremidade de um terrago balcdo ou

cobertura, especialmente aquela parte de uma parede exterior;
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Presbitério — é o local onde ficam os sacerdotes durante a celebracdo eucaristica;
Sacristia — sala onde sdo mantidos os recipientes sagrados e 0s parametros do culto de
uma Igreja;

Semiologia — ciéncia proposta pelo linguista Ferdinand de Saussure. Pode ser
defendida como o estudo sistematico do signo;

Sensibilidade — é a faculdade humana de captar os objectos através dos érgdos dos
sentidos e de os serem interpretados pela razéo;

Signo — é um objecto portador de uma mensagem composta por um significante e um
significado;

Simetria — exacta correspondéncia de tamanhos, formas e arranjos das partes nos
lados opostos de uma linha ou plano divisoria;

Subjectivismo estético — doutrina estética que defende que a beleza ndo esta nas
propriedades dos objectos, mas nos sentimentos que tais objectos despertam no

espectador, portanto, pode variar de pessoa para pessoa.
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ANEXO I

Guiéo de entrevista aplicada junto de estudiosos e especialistas, em S&o Vicente,

na arquitectura da Igreja de Nossa Senhora da Luz.
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Instituto Superior de Educacéo

DEPARTAMENTO DE HISTORIA E FILOSOFIA

Esta entrevista destina-se a uma pesquisa de trabalho de investigacéo sobre o titulo
“Uma avaliacgio estética — filosofica da arquitectura mindelense: o caso da Igreja de
Nossa Senhora da Luz”, e tem como objectivo a obtencdo do grau de Licenciatura em

ensino de filosofia pelo Instituto Superior de Educagéo (ISE)

Guido de entrevista destinada aos estudiosos e especialistas residentes, em Sao Vicente, na

arquitectura da “Igreja de Nossa Senhora da Luz.”

1. A arquitectura da Igreja pode ser considerada uma obra de arte? Porqué?

2. Em qual dos estilos de arte a arquitectura da igreja se enquadra?

3. A arquitectura da Igreja é vista como objecto estético? Porqué?

4. Onde reside a beleza da arquitectura da Igreja?

5. Qual o significado simbdlico da arquitectura da Igreja?

6. O edificio da Igreja pode ser considerado um patrimonio arquitecténico?
Porqué?

Obrigada pela sua
colaboracao!
A autora
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ANEXO 11

Guiéo de entrevista aplicada ao Paroco da Igreja, Bernardo Soares, residente em

Sao Vicente, na arquitectura da Igreja de Nossa Senhora da Luz.
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Instituto Superior de Educacéo

DEPARTAMENTO DE HISTORIA E FILOSOFIA

Esta entrevista destina-se a uma pesquisa de trabalho de investigacao sobre o titulo
“Uma avaliacgio estética — filosofica da arquitectura mindelense: o caso da Igreja de
Nossa Senhora da Luz”, e tem como objectivo a obtencio do grau de Licenciatura em

ensino de filosofia pelo Instituto Superior de Educagéo (ISE)

Guido de entrevista destina ao Paroco, Bernardo Soares, na arquitectura da “Igreja de Nossa

Senhora da Luz.”

1. A arquitectura da Igreja pode ser considerada uma obra de arte? Porqué?

2. Em qual dos estilos de arte a arquitectura da igreja se enquadra?

3. A arquitectura da Igreja é vista como objecto estético? Porqué?

4. Onde reside a beleza da arquitectura da Igreja?

5. A Igreja ainda mantém a originalidade da sua arquitectura primitiva?

6. Como foi possivel preservar hd muito tempo da sua existéncia o0s aspectos da sua
arquitectura?

7. Qual o significado simbdlico da arquitectura da Igreja?
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8. O edificio da Igreja pode ser considerado um patrimoénio arquitectonico?
Porqué?

Obrigado pela sua
colaboracéao!
A autora
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ANEXO III

Planta de localizacdo da “Igreja de Nossa Senhora da Luz”.
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PLANTA DE LOCALIZAGCAO DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DA LUZ

Fonte: Camara Municipal de S&o Vicente.
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