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INTRODUCAO

1.1. Apresentagéo do tema

A construgao do discurso poético na morna ¢ o tema objecto de desenvolvimento
no nosso trabalho de fim de curso. A escolha prendeu-se com a necessidade de, por um lado,
conhecer com alguma profundidade e sistematizagao os textos pocticos subjacentes as mornas ¢,

. e . .
por outro, explorar a riqueza estético-literaria ia eles inerentes, com vista a futuros trabalhos de

leitura analitico-interpretativa dos textos na perspectiva literaria.

A literatura, a cultura e, particularmente a musica cabo-verdianas, tém vindo a
conquistar, por merito proprio, um espago significativo no espago nacional, mas também alem
fronteiras. Nao obstante isso, tem-se constatado um desinteresse por parte de estudiosos e criticos
literarios pelo estudo da componente poético-literaria dos textos das mornas a favor dos aspectos
extraliterarios. Esta constatacdo fez surgir a seguinte interrogagao: Por que ¢ que os criticos
literarios ndo se interessam pela analise da componente estético-literaria dos textos que compdem
as mornas? A procura de resposta para esta questdo constituiu a principal razao que nos motivou a

escolher o tema que ora se apresenta.

Nesta perspectiva, pretende-se com este trabalho, ainda que de forma sucinta, prestar a
nossa modestia contribui¢do para o conhecimento dos textos das mornas enquanto textos de

indole literaria.



1.2. OBJECTIVOS

A partir da defini¢ao da proposta de tema, desenharam-se alguns objectivos que se propdem
alcangar, ao longo do desenvolvimento deste trabalho de pesquisa que, entre outros, se centram

nos seguintes:

i.  Caracterizar os textos da morna do ponto de vista tipol(')gico
ii. Estudar os processos estético-literarios nos textos
iii. Valorizar a h'ngua cabo-verdiana como h’ngua literaria

iv. Contribuir para o conhecimento da morna como texto literario;

1.3. METODOLOGIA

A metodologia que se pretende adoptar para a execugao deste trabalho vai incidir na
selecgao e analise de um corpus constituido por um conjunto de nove mornas de trés grandes
compositores cabo-verdianos de geracdes diferentes de trovadores e compositores. Desses
compositores destacam-se Eugénio Tavares', B.Leza (Francisco Xavier da Cruz) e Manel d’
Novas.

Pretende-se ainda desenvolver uma pesquisa bibliografica sobre alguns periodicos,

revistas, jornais, ensaios entre outras documentagoes.

1.4. ESTRUTURA DO TRABALHO

O trabalho que ora se apresenta esta dividido em cinco capitulos, correspondendo

cada um aos diferentes aspectos que este trabalho desenvolve.

Capitulo I: corresponde a Introdug¢dao do trabalho onde se podem apreciar a
apresentagao e a justificagao da escolha do tema, se definem os objectivos, a metodologia

seguida e se apresenta a organiza¢ao interna do trabalho.

1 Eugenio Tavares, 1861-1930; B. Leza, (1905-1958); Manel d’ Novas, 1938 e reside em S. Vicente.



Capitulo II: constroi a Fundamentagdo tedrica e propoe a abordagem teorica que
sustenta a pesquisa em torno da construgao do discurso poetico da morna. A partir dos
conceitos de poesia e linguagem literaria definem-se as fronteiras teoricas e o modelo

conceptual de analise.

Capitulo III — intitulado A MORNA: Origem e evolug¢io propée um breve
o . ~

enquadramento historico-cultural do surgimento e evolugao da morna no contexto das

ilhas tendo em conta ndo s6 a emergéncia do termo e respectiva dimensao semantica bem

como os olhares e posicionamentos mais importantes sobre esta manifestagao literario

cultural numa linha diacronica.

Capitulo IV — sob o titulo O DISCURSO POETICO NA MORNA, este momento do
trabalho estuda a criagao poctica na morna, a partir da o organizagao formal dos textos,
dos motivos tematicos que atravessam o corpus de textos constituido e os recursos

/. . ;. . /.-
estéticos e literarios relevantes e co- ocorrentes no discurso poctlco.

Capitulo V — apresenta algumas Consideragdes finais decorrentes das reflexdes ¢ da
leitura textual realizada para alem de enunciar alguns caminhos a desbravar futuramente

em outros trabalhos sobre as narrativas orais cabo-verdianas.

Capitulo VI — reane a Bibliografia que serviu de suporte teorico, literario e
metodolégico ao trabalho. Organizada em bibliografia activa — textos referenciais
objecto de uma analise mais aturada — e passiva que engloba os estudos criticos e

literarios utilizados.






I.  FUNDAMENTACAO TEORICA

A palavra “poesia” tinha na ¢poca classica um sentido preciso, que ndo admitia equivocos.

Designava um género de literatura, o poema, caracterizado pelo uso do verso. Mas, hoje, a
b b b )

palavra tomou um sentido mais abrangente, depois de uma evolugao que parece ter comegado

com o Romantismo.

Segundo alguns teoricos essa evolugao pode ser analisada em linhas gerais, do seguinte
modo: em primeiro lugar, o termo, por transposi¢ao, passou de causa ao efeito, do objecto ao
sujeito. Deste modo, “poesia” designou a impressao estetica especial produzida normalmente pelo

« . » « ~ e » .
poema. Por essa altura, tornou-se corrente falar de “sentimentos” ou de “emo¢ao poctica”. Depois
L . o ,
alargou-se, o termo foi aplicado a qualquer objecto extraordinario susceptivel de provocar esse
tipo de sentimento, primeiro nas outras artes, designadamente poesia de musica, da pintura, ...
. . 2 . . . . . .
mais tarde ¢ aplicado a natureza.” “ Uma paisagem ¢ poética, dizemo-lo de uma circunstancia da vida,

dizemo-Io por vezes de uma pessoa.”

3~ o ~
Segundo Jean Cohen,” nao se pode de forma alguma contestar as utiliza¢ges modernas da
palavra “poesia”. Para ele, o fenomeno poético nao se confina as fronteiras da literatura e nao ¢
legitimo que se procurem as suas causas entre os seres da natureza ou as circunstancias da vida.
Defende que ¢ perfeitamente possivel tentar uma poética geral que procure os tragos comuns a

todos os objectos, artisticos ou naturais, susceptiveis de provocar emogdes pocticas. Nesta

2 Valéry, Paul, Questions de Poétique, Paris:Editions du Seuil, 1979
3 Cohen, Jean, A Estrutura da Linguagem Poética, 1973, p23



perspectiva, quando se faz uma reflexdo sobre um texto, poe-se a questao de saber se ¢ possivel
estabelecer as fronteiras que delimitam o fenomeno literario. Por outras palavras, questiona-se o
que se sabe sobre o campo literario. Assim, quando se fala em fronteiras literarias ou em campo

literario utilizam-se expressdes metaforicas, certamente sugestivas, mas algo imprecisas.

Como ja se disse, a representagao afectiva existe fora da linguagem. Sobre esta materia
Hegel, citado(a) por Jean Cohen, afirma: “ ... uma vez que as palavras ndo sao mais do que signos das
representagdes, a verdadeira origem da linguagem poética ndo deve ser procurada nem na escolha das palavras
e na maneira de as associar pamformar proposig(?es e perz'odos nem na sonoridade, no ritmo, na rima ...mas

na modalidade da representagdo.”

A linguagem literaria ou poctica ¢ assim considerada como um factor estetico-estilistico.
. . 4 . . . . ~
De acordo com Pierre Quiraud” ¢ um desvio que se define quantitativamente em relagdo a norma.

Tal definigao aplica-se nao so ao individuo, mas tambem ao genero.

A poesia, de acordo com Jean Cohen, ¢ uma linguagem de arte, de artificio atraves da
qual o poeta pode revelar sentimentos. Nesta perspectiva, ele invoca a teoria saussuriana em que a
linguagem se explica por si propria. A poctica por sua vez deve adoptar o mesmo ponto de vista,
uma vez que a poesia ¢ imanente ao poema. A diferencga, segundo ele, ¢ que a poctica toma por
objecto nao a linguagem em geral, mas uma das suas formas especificas. Por conseguinte, o poeta
¢ poeta nao pelo que pensou ou sentiu, mas pelo que disse. Nao ¢ um criador de ideias, mas de
palavras. Todo o seu génio esta na invengao verbal. Uma sensibilidade excepcional nao faz um
grande poeta.s E isso que caracteriza qua]quer ]inguagem cienty(ica com recursos d metq'fora ou outras
figuras de pensamento e metalinguagem dos estudos literdrios. Subjacente a esta afirmagao enunciam-se
as duas concepgdes inerentes a criagdo poetica — a concep¢ao expressiva, nascida com o Romantismo
que impde o dom da genialidade e da sinceridade poctica e a concepcdo artesanal ou oficinal, pos-

romantismo, que olha para o poeta como um criador, um escultor da palavra.

Na perspectiva de Carlos Reis (2001:103) a linguagem literaria ou poctica ¢ considerada
como um factor estético - estilistico e a caracterizagao da linguagem literaria, como fenomeno
autonomo, apoiando-se na nogao de que a criagdo literaria constitui uma actividade intencional e
finalistica. A escrita literaria pode assim ser entendida como pratica adoptada de um certo indice

de especialidade tecnica, empreendida por um sujeito que a leva a cabo num contexto cultural a

* Apud Cohen, in op cit p.23
* Jean Cohen, 1973, p-49



que dificilmente ¢ indiferente e assumindo uma atitude diversa da dos outros sujeitos que

evidenciam outras linguagens.

A postulagao de um texto literario como resultado de um acto discursivo capaz de suscitar
determinado  efeito, designadamente o de produzir um texto estético-verbal, decorre
directamente da relevancia que se reconhece a instancia receptiva, como instancia decisiva no
reconhecimento da literariedade, conceito Jakobsiano, identificado no circulo dos formalistas

russos, definido como tudo aquilo que faz de um discurso verbal, um discurso artistico ou estético-verbal.

Nesta Optica, uma determinada postulagao implica a subversao do principio de que a
literariedade depende, em exclusivo, de caracteristicas intrinsecas reconhecidas no discurso

literario.

A partir desta perspectiva linguistica da chamada fungao poctica, Jakobson, referido por
Carlos Reis (2001:112) afirma: “ “ La litteraritée * (literaturnost) autrement dit la transfomation de la
parole en une oeuvre poétique, et le systéme des procédés qui effectuent cette transformation, voila le théme que

le linguiste développe dans son analyse des poémes”



II. A MORNA: ORIGEM E EVOLII(;AO

3.1. Do (s) sentido (s) do termo

Problematizando a questao da origem do termo morna, Baltazar Lopes defende a tese de
que este deriva do termo portugués “morno” (...) Substantivou-se a forma feminina do adjectivo
(“morna’) e com ela designa a musica e a danga tipica do arquipélago. Segundo este autor, o termo
“morna” derivou o verbo morna (morna), isto ¢, “dancar a morna” e deste substantivo e adjectivo” mornador” e
“murnista” ” (mornista)”. A tese de Baltazar Lopes ¢ apoiada por Moacyr Rodrigues e Isabel Lobo

(data:pag.?).

Na perspectiva de A. Germano Lima (2002:183), algumas mornas modernas denunciam
um tipo de lamentag¢iao que nao ¢ possivel exprimir através do feminino do adjectivo portugués
“morno” por este nao possuir o significado profundo e telarico proprio da alma sofrida do povo
cabo-verdiano, construida por sua vez da dor escrava. Por isso, os sofrimentos que o termo de
baptismo do canto danga morna encerra nao poderao ter sido exprimido pela simples
substantivagao da forma feminina do adjectivo portugués. Jose¢ Lopes (2002:184) ¢ quem, no
ponto de vista deste estudioso, apresentou uma proposta mais consistente relativamente a origem
do termo” morna”. De acordo com esse poeta, o termo morna tera derivado do verbo inglés “ to
mourn”, cujo significado ¢ lamentar ou cantar plangente, o que, segundo o mesmo, nao entra em
contradi¢ao com o significado do termo francés “ morne”. Esta proposta ¢ sustentada por Gabriel

Mariano (ano:pag.?), a0 mesmo tempo que refuta a tese de Baltazar Lopes, afirmando que “... de



A A .
certo ndo ¢ derivado do adjectivo portugués “morno”. E mais provavel que venha, como José Lopes pensa, do

verbo inglés “to mourn”, que significa lamentar.”

3.2. Da origem ou origens da morna

Varias s3o as tentativas levadas a efeito pelos estudiosos da morna de conceptualizar o
estudo da morna, de entre os quais destacamos Pedro Cardoso que a define como musica danga e
canto; compasso quaterndrio, atitude languido, andamento vagaroso. Adoptando posigao anéloga, J. B.
Armando Garcia® admite que as mornas sao cantares dolentes, langorosos, enternecedores, ardentes na

paixdo que reproduzem, suaves nas saudades que invocam.

Contudo, Napoleao Rodrigues Fernandes, segundo Antonio Germano Lima (2002:181),
¢ quem da uma definicio mais completa da morna. Define-a como canto e danca dolente, em
compasso quaterndrio, impregnado de melancolia em que o povo soluga e canta o seu pesar, a sua tristeza e o
seu queixume em tom plangente, dolente e solugante. No seu entender, o canto ¢ visto como um
subsistema cultural, de representagdo simbolica, do modo de vida do povo que o criou. Sao

~ . , . . .
representagdes que se realizam atraves da musica, do canto, da poesia, do gesto, de queixumes, ¢

lamentagoes.

Acerca da origem da morna, escreveu Eugénio Tavares no prefacio do livro Morna —

Cangoes Crioulas o seguinte passo: “A morna ¢ origindria da ilha de Boa Vista”.

Passou depois as outras ilhas, adaptando-se e tomando a feicdo psiquica de cada povo, num

s ~ ~ ~ S
gl’qﬁCO de ascensdao e dESCEHSGO, em sua EXPI'BSSGO artistica.

De acordo com Eugénio Tavares, se na Boa Vista, a morna nao se elevou na linha sentimental;
mas antes, planou baixo, rebuscando os ridiculos de cada drama de amor, cantando o perfil caricatural de
cada episédio grotesco, ironizando fracassos amorosos sublimando a comédia gentilicas da moias (...) na iha
Brava, a terra em os homens casam com o mar, (...) a dulcissima estancia da saudade, (...), morna fixou os
olhos no mar e no espago azul, e adquiriu essa linha sentimental, essa docura harmoniosa que caracteriza as
cangoes bravenses. Elevou-se de riso a pranto, e finou amorosamente, pelo portuguesissimo diapasdo da

saudade.”E o conceito da “morna saudade” foi uma (re) criagao cara a Eugénio Tavares.

6 Apud Lima, A. Germano, Baoavista,Ilha da Morna e do Landi, Instituto Superior da educagdo, Praia, 2002.






III. O DISCURSO POETICO NOS TEXTOS DA MORNA

4.1.

Diz-nos Carlos Reis (ano:p) que, a literatura envolve uma dimensdo sdcio-cultural,
directamente decorrente da importancia que, ao longo dos tempos, ela tem tido nas sociedades
que a reconheciam (e reconhecem) como pratica ilustrativa de uma certa consciéncia colectiva
dessas sociedades. Comporta ainda uma dimensdo histérico-cultural decorrente da vivéncia
quotidiana das sociedades. Através dela manifesta-se também a dimensdo estética que encarna
fundamentalmente o fenémeno da linguagem literaria. Nesta perspectiva, ¢ errado pensar que tais
dimenso6es podem ser consideradas de forma isolada como se entre elas nao existissem evidentes
interacgoes. Tais interacgdes sao efectivas pelo facto de estabelecerem relagdes de

complementaridade entre os diversos aspectos da vida quotidiana reflectida na literatura.

Atendendo a dimensao estetica, a linguagem poctica pode ser considerada como um
factor de estilo tomado em sentido geral. Sabe-se, no entanto, que o estilo foi considerado como
um desvio individual, uma maneira de escrever propria do autor. O estudo do estilo distingue-se

em dois momentos: i) um em que se caracteriza o facto; ii) outro em que o medimos.

Jean Cohen ¢ de opinido que nem todos os desvios sdo estilisticamente pertinentes.
Justifica-se acrescentando que uma abundancia de monossilabos em poesia nao significa
necessariamente que as palavras curtas tenham importancia estilistica. A importancia ¢, muitas

vezes, devida as facilidades métricas que as palavras curtas oferecem.



Na verdade o acto de poetizacao exerce-se nos dois niveis da linguagem: ao nivel fénico e
ao nivel semdntico. O nivel semantico ¢ sem duvida aquele que sobremaneira se destaca neste

trabalho.

Na verdade, A linguagem instituida pela morna enquadra-se na teoria conotativa da
linguagem poctica. Valéry, segundo Jean Cohen, ja distinguia dois efeitos da expressio pela
linguagem: “ transmitir um facto — produzir emogio.” A emocio provocada por um poema
merece esse nome uma vez que ele ¢ o resultado de uma experiéncia afectiva que podemos
classificar numa das grandes categorias da vida emocional: alegria, tristeza, medo, esperanga...
mas entre essas emogdes reais, tais como as sentimos na vida quotidiana, € as emogoes poéticas,
subsiste uma importante diferenga que ¢ a ordem fenomenologica e se situa no nivel do proprio
resultado da experi¢ncia. Ao passo que a emogao real ¢ vivida pelo “eu” como um dos seus estados
interiores, a emogao poctica, situada ao nivel do objecto. A tristeza real ¢ experimentada pelo
sujeito sobre o modo do “seu eu”como uma modificagdo de si proprio de que o mundo ¢ causa

exterior.

A tristeza poctica, pelo contrario, ¢ considerada como uma qualidade do mundo. Nikel
Dufrenne, para melhor diferenciar, reserva-lhe o nome de “sentimentos”. Para ele sentir ¢
experimentar um sentimento ndo como um estado do “meu ser” mas como uma propriedade do

/
objecto. E pois, uma modalidade da consciéncia das coisas, uma maneira original e especifica de
~ A . ~ . \ . . L
encarar o mundo. A emogdo poctica nao se acrescenta do exterior a imagem do objecto. E
iminente a imagem e constitui o que podemos chamar a “imagem afectiva” do objecto. Pode-se
por conseguinte, ter duas imagens ou representagdes psicologicamente distintas do mesmo

objecto que constituem os dois tipos de significacao introduzidas pelos dois tipos de linguagens.

Sendo a morna a expressao dos sentimentos de um povo, Se, por um lado, o poema
popular de uma nacionalidade brota espontaneamente do povo que a constitui; se pela a
assimilagdo de seus proprios elementos nele se consubstancia o estado psicologico que lhe da a
homogeneidade; se a concentragao de todas as suas forcas vitais lhe caracteriza a independéncia e
se, por outro lado no caso da nacionalidade cabo-verdiana, o poema popular, a melodia e a
coreografia trazem do fundo da alma do povo seu detentor emogdes diversas e profundas e, as
vezes momentos dramaticos da vida social, entdo, a morna traduz a alma do povo cabo-verdiano:
¢ a voz da sua alegria, da sua dor, da sua incerteza ¢ da sua esperanga, logo, uma expressiva

representagao da psicologia colectiva do povo cabo-verdiano. S6 por isso como discutiremos a



seguir, as mornas de Eugénio Tavares, constituem ao mesmo tempo objecto e fonte de estudo

socio-culturais da sociedade cabo-verdiana

4.2. O acto de poetizacdo: os motivos e os desvios estéticos no discurso poético

4.2.1.  Em Eugénio Tavares

A leitura textual a construir-se segue um ponto de vista diacronico, e o primeiro texto a
ser analisado apresenta-se sob o titulo For¢a de Cretcheu da autoria de Eugenio Tavares. Surgiu na
sequéncia de uma historia real, da disputa amorosa entre dois cavalheiros apaixonados por uma
linda moga, filha morgada, chamada Mariana. Um desses cavalheiros chamava-se Herman de Pina.
Era médico e filho de uma familia do campo, nao obstante ser descendente de proprietario e

comerciante com uma vida folgada.

O pai da Mariana nao acreditou nas suas boas intengdes e proibiu-o de se encontrar com

ela’.

Esta referéncia extratextual constitui o motivo central do poema. O sujeito poeético
coloca 0 amorno ponto mais alto, admitindo a possibilidade de o amor ser maior que tudo, maior
do que o proprio Deus. Trata-se duma paixao hiperbolica e egoista ja que considera que a mulher

4 . 4 (43 . . » . . . . .
por quem esta apalxonado € um “primus inter pares” (o mais importante entre 1guals). Considera

a cretcheu o principio e o fim da sua felicidade se se entender que o céu simboliza a felicidade

7 Hermano de Pina ficou furioso e destrogado com a atitude do pai da Mariana, mas nio desistiu. Continua a espreitar
todas as oportunidades que poderia ter para ver a Mariana.

Mas Mariana tinha outro pretendente chamado José que pertencia a uma familia muito chegado ao pai. Mariana ¢
pedida em casamento e ¢ aceito de bom gosto pelo pai, mesmo contrariando a vontade da filha. Naquele tempo era
assim na Brava. O marido era escolhido pela familia conforme as conveniéncias e conhecimentos que tinham das
respectivas familias. E ndo havia nada a fazer...

ApOs o casamento, José embarca para Ameérica deixando a Mariana em casa dos pais sob os cuidados e guarda. Tal era
o receio de perder a Mariana, que logo que comegou a ganhar dinheiro, comprou toda a espécie de medicamentos e
mandou para a Brava, de modo a evitar que a Mariana tivesse a necessidade de ir ao consultério daquele médico, se
adoecesse.

O tempo foi passando e o José nunca mais voltou, nem mandou buscar a Mariana, que continuava a viver sob a guarda
dos sogros. Mesmo assim, por meios de recadinhos passado pelas amigas e sempre que calhasse, os arranjavam uma
forma de se encontrar. Foi assim que um dia combinaram a fuga da Mariana. Hermano foi a casa da Mariana a noite e
roubou-a e foram morar juntos. O rapto da Mariana deu muito que falar na lha. A forca desse amor inspirou o poeta

Eugénio Tavares a cantar a morna «forca de cretcheu». In, Artiletra, nov./05



plena. Deixa claro que nao ¢ ele quem fez a escolha, mas ¢ ele o escolhido “ cretcheu mas sabe é quel

> »
que q rem .

Para o sujeito poctico, a felicidade ¢ tanta que quer compartilha-la com os outros
apaixonados e assim pede forga para chegar ate Deus e trazer a solugdo para que todos possam

sentir felizes.

~ L . .
A metafora “chave”, a invocagao “O for¢a de cretcheu” e as andforas “ amor inda é maior / amor

inda é maior”, refor¢am essa paixao e essa for¢a sem limites encontrada na mulher que ama.

Como se vé o poema aborda a tematica do amor desde a primeira a Gltima estrofe. Na
primeira, o sujeito poctico demonstra que nao ha nada na vida que se compara com o amor que
sente pela amada. Recorre a hipérbole para realgar a dimensao do seu amor. Para ele, se deus ¢
maior do que todas as coisas, o seu amor anda ¢ maior. Demonstra estar seguro da sua convicgao
atraves do refrdo no interior da primeira estrofe “ amor inda ¢ maior / amor inda é maior”. O amor
que ele tem pela amada ¢ maior que o amar, maior que céu. Por conseguinte, ¢ um amor que nao

encontra termos de comparagio.

Na segunda estrofe, o sujeito poctico utiliza uma sinestesia para mostrar o quanto aprecia
o amor. O amor para ele ¢ algo saboroso, muito gostoso. “Cretcheu mds sabe, ¢ quel que ¢ de meu.”
Porque ¢ s6 com ela que se consegue atingir a felicidade. Uma felicidade que se completa no céu.
Por isso, nao podia perder este amor. Se o perdesse a morte era certa. Recorre a metafora da

chave “ el ¢ que ¢ chabe / que abrim nha céu” para mostrar que sem ela ndo consegue viver feliz.

Na tltima estrofe, utiliza um animismo “...abrim nha asa em flor...” cujo sentido semantico
, . e , .
¢ pedir a forga ao seu proprio instinto para poder alcangar as portas do céu. Pede uma asa especial
que deveria ser em flor que o levaria até ao senhor (Deus) para lhe pedir uma semente de amor —
estamos mais uma vez perante uma outra metafora da felicidade — “semente de amor”. Teria que ser
uma semente de amor, uma semente dado por Deus para que pudesse multiplicar e chegasse para

todos sem correr o risco de perder.

O amor para Eugenio Tavares ¢, acima de tudo, uma dadiva de Deus. Deus ¢ que criou o

14 . . . ~
amor, Deus ¢ que o deixou no mundo, exclusivamente para o homem. E sendo assim, como nao
receber uma oferta saida das maos de Deus? Foi um presente com que ele ndo contava e que nao

pediu: foi Deus que lho deu... O poeta deixa-se absorver, exalta-se, extasia-se; o amor ¢ dele e



dele exclusivamente. Se O amor ¢ carga grande, ndo ¢ pesado, se é culpa funda ndo ¢é pecado. E o poeta

ama impetuosamente, com todas as suas forgas, sem se importar com as opiniées do mundo:

«Que importam la que mundoﬂa,

Se el jd el crem,se mi jan cely?

/

E justamente por isso que paira sobre toda a poesia de Eugénio a ideia de um amor
absoluto, total. Para ele, o amor ¢ superior a tudo quanto existe, maior até que o proprio Deus e,
por esta razao, a sua alma se entrega tao inteiramente ao amor. E se o corpo nao pode acompanhar

~ . , , , ..
os voos, ele nao se importa: o corpo ¢ escravo tem de se submeter; mas a alma ¢ particula divina,
labareda que saiu do seio de Deus, alteia-se, e acompanha os arrombos do amor. Porque se o
corpo ¢ obrigado a sujeitar-se, a alma ¢ livre, tem necessidade de amar. Para o poeta “Rapariga
noba que ca tem cretheu sé el morre & na coba, el ca te bd céu.” Quer dizer que para Eugénio somente o

amor purifica a alma, tornando-a digna de Deus.

O que ele nos revela ¢ o amor como escada para o céu. Gabriel Mariano (ano: p.) vé o amor,
cantado por Eugénio Tavares, como uma erupgao espontanea e natural de ideias platonicas num

pocta crioulo. Daquclas ideias que os poctas renascentes cxploraram nos seus pocmas amorosos.

Este mesmo estudioso apoia-se na teoria platonica para explicar a concepgao do amor na
poesia de Eugénio Tavares. Segundo ele, a alma, antes de vir para a terra, viveu num outro
mundo onde havia a mais alta perfeicdo que ndo existe ca na terra, no mundo das ideias puras. E

< C
somente pela contemplacao da mulher amada, que outra coisa ndo ¢ senao um reflexo daquela
esséncia, o homem se ira purificando, apaixonando-se pela pura beleza. E por isso o poeta,
embora sofrendo por nao ser amado, sente-se, todavia, feliz porque basta olhar para a mulher para

se elevar até ao mundo das ideias puras, isto ¢, até Deus.

Esta concepgao de amor foi um dos motivos dos poetas renascentes, como ja se disse, que
as adaptavam aos seus poemas nao porque fosse assim o seu modo de ser, porque se tratava de
uma regra literaria da época. E ¢ este facto que distingue e caracteriza o seu platonismo e que no

seu entender, torna mais valiosas as suas poesias.

Além disso o poeta no seu amor arrebatado, sensual impetuoso, chega as vezes a um
ardente egocentrismo, pois prefere dar a sua vida a viver sem ser amado. Mas se tiver que morrer
e outro vir a amar a sua «cretcheu», ele prefere continuar vivo, embora sofrendo, atrozmente, a

dor de amar sem ser amado.



Eugenio amou impetuosamente, sofreu a dor de amar sem ser amado, mas no fim, ¢

recebido e compreendido pela sua «cretcheu». E entao canta de verdadeiramente feliz. Nao quer

mais porque tem tudo. O amor ¢ escada de salvagao, o amor ergueu-lhe a vida, o amor limpou-

lhe o céu.

N'ca pidi:nhor Deus que dam
Quem que al nega graca de céu?
Se Deus dane el el éde meu,

s
Se el ¢ de meu nha xam canta.

A nivel da forma, a morna “Forca de Cretcheu”, ¢ formada por

quatro estrofes, sendo a

primeira, de oito versos, a segunda de seis, a terceira de trés e a quarta de oito versos. Quanto a

rima:

Quadras/Estrofes Versos

Esquema rimatico

Primeira ... naes bida

. que amor

. ca tem medida
. ¢ maior

. ¢ maior

. que céu

. otos cretcheu

. € maior

Segunda ...mas sabe
... ¢ de meu

. é chabe

. nha céu

. mas sabe
... ki crém
...sim perdel

. dja bem

Terceira ...de cretcheu
. em flor
... alcanca céu
. No6s Senhor
. pedil semente
. es & de meu
. todo gente
. conche céu
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Pela estrutura do texto poctico, pode constatar-se que o texto segue um esquema

rimatico mais ou menos rigido, com predominancia, ao longo do poema, da rima cruzada ou

alternada.

8 Vera tradugdo da letra das mornas na ficha de Gabriel Mariano



Ja o texto da morna Bidji¢a nasceu de uma grande paixao que o poeta viveu, ja em declinio
. . . . 9 . .
da vida, por uma rapariga, ainda quase crianga. = Trata-se, efectivamente, de uma morna cuja

tematica ¢ também o amor.

Ao longo do texto, o sujeito poctico procura estabelecer fronteiras entre o amor e a

« » »

paixao. Algumas metaforas caracterizam o amor, como “ sol brando” “mar manso” “coragcam

lebe” “ cretcheu é na debagarinho”. .. A paixdo ¢ caracterizada por “ barbaton” “sem tom nem

»

som

. . I . <« . 14 . ”» L \ .
Para o sujeito poetico, “amor mais doce ¢ amor de bedjo”. E um amor a maneira dos

;. . .~ . 10
classicos, que cultivam o amor como forma de perfei¢ao, baseado no petrarquismo~ e no

. 11
platonismo.

Na primeira estrofe, o sujeito poctico reconhece o envelhecimento como um indicio

» «

inevitavel para a morte, mas numa linguagem metaforica  sol de entardecer de idade” “sol brando
¢ el, sol de sodade”. Deixa claro que o amor nao pode ser maximizada ou minimizada pela idade.
Para ele, o sol de entardecer ¢ um sol maduro, um sol inofensivo, capaz de oferecer carinho,
ternura e, sobretudo, amor. E um sol fiel duradouro e que da felicidade. O amor dessa idade ¢ um
amor que nao provoca sofrimento. E um amor que da prazer, que da gosto, que engrandece o
espirito e que abre o caminho para a felicidade. E assim que ele concebe o amor. Diz que o amor ¢

mar mas quando ele esta manso. Se ¢ brando, ¢ manso, traz felicidade e quando é “brabo” traz

sofrimento, tristeza, desgosto que leva a morte.

« ,
‘Amor é quel que ama co gosto:
Na boca me lebe na peto. ..

Amor ¢é mar quando el esta manso:

Guemé co gosto, amd na descanso. ..

® Conta-se que um dia a tarde o poeta saiu da sua casa do pé-da-rocha com destino a Ponta da Achada, onde morava a
sua bem amada, a qual, embora aceitasse a presenga de Eugénio, ndo o amava, por razdes faceis de compreender.
Além de grande diferenga de idade, devia, como todas as raparigas, ter o seu namorado.
No trajecto para a Ponta de Achada depois de ter andado um bom bocado, Eugeénio vé a janela de uma casa proxima,
uma sua comadre. Esta que ja sabia da paixdo senil do poeta, pergunta-lhe com sarcasmo amigavel:

- Compadre, aonde vai?

- Vou dar um passeio a Cruz das almas, respondeu Eugenio, tentando disfargar o destino que levava.

A comadre, que ndo se deixou enganar, disse-lhe prontamente:

- Compadre, bidjiga ¢ uma amostra certa e nh6 cu és amor de barbaton. ..
Eugénio ndo ripostou. Seguiu o seu caminho, pensando na resposta que havia de dar a comadre, para lhe provar que
n3o estava tao velho como ela o considerava. Esta ¢ razio pela qual Eugénio Tavares inspirou e concebeu a”morna
Bidjica”
10
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Na quinta e sexta estrofe, explica a fidelidade que caracteriza o amor depois de uma certa
idade. Para ele, o amor deve ser reciproco, isto ¢, quando se sentam juntos, devem-se levantar
juntos. S6 se levantam quando os dois matarem a saudade.” Es é que ¢ sabe, es é que ¢ dreto...” 0 amor

deve ser o gozo de coragao leve, com o sorriso no rosto.

Na setima estrofe, o sujeito poctico descreve a sua concepgao de amor: o amor ¢ sensivel
e so pode atingir a felicidade, se for fertilizada com a paz, com alegria ¢ com a compreensao e
tolerancia. Deixa uma pista quanto a0 momento mais romantico para se sentir o gosto do amor -
¢ na sombrinha do por do sol. Termina a morna enderegando um conselho a amada, como ja se
disse, uma jovem que podia ter sido a sua neta, alertando-a que o amor quando ¢ “barbaton” pode
causar sofrimento:

...quando el ¢é de barbaton,

/

E sem valor, sem tom nem som. ..
Nha fijo obi, obi um consejo:

Amor mds doce, é amor de bejo. ..

Ao nivel da forma o texto ¢ formado por quadras de oito silabas métricas e rimas
regulares por se tratar de um texto de literatura tradicional com muitas marcas de oralidade,

conforme se pOdC constatar no esquema scguintc:

Quadras/Estrofes Versos Esquema rimatico

Primeira ...amostra certo
...co morte perto

. enterdecer de idade
. sol de sodade

Segunda ... Cata quema
...ha cretcheu
... sol de gosto
... porta de céu

Terceira ... ama co gosto
... lebe na peto
... el estd manso

. ama na descanso

Quarta ... mar de nada

. mar de mata
..el é mar brabo

. el ta derrobado

Quinta ... um certo idade

. co companhero

. taergue primero
. mata sodade

Sexta ... um certo idade
. co companhero
. si gosto

.... Sol posto

Sétima ...labantd junto
. es & que ¢ dreto

A
. gosa co assunto
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... graca na rosto




Oitava ... el é de barbat6on
. tom nem som
. tom nem som

=R enll el o

. ¢ amor de be

Pela analise da estrutura externa do texto poético, pode constatar-se que ha, tal como no
texto anterior, uma predominéncia da rima cruzada o que permite caracterizar o texto como
sendo de estrutura formal rigido. Trata-se de um texto cujo discurso assenta em algumas figuras

de retorica das quais destacamos a presenca da aliteragdo e da anafora

Quadras Figuras de retérica Versos
Primeira Aliteragdo —“sol...sol...s0l...”
Segunda “Mar...mar... mar...”
g
Terceira Andfora — “ mar manso é quel”
q
“ Mar brando ¢ quel”

Sexta Assondncia “Es ¢ que sabe, es ¢ que ¢ dreto”

Sétima Enumeragdo “...debagarinho, na paz, na graga, na getinho...”

Oitava Assondncia e aliteragao “... E sem valor, sem tom nem som ...”

“...fijo obi, obi um consejo...”

“...amor mas doce, ¢ amor de bejo...”

Brada Maria ¢ outro poema de Eugénio Tavares que tem como tematica o amor, o
sofrimento motivado pela perda do amor e pela traicio. Desta vez, trata-se de uma mulher
infeliz, angustiada pela trai¢ao da pessoa que amou e que em troca a desonrou e abandonou. E s6 a
morte lhe serviu de alivio e consolo como paliativo para tamanha dor. Tal sofrimento leva o
sujeito poetico a refugiar-se num ambiente hostil, de sofrimento, um ambiente tipicamente
macabro, criado pelo ultra-romantismo, e cantado por Soares de Passos, Bocage. Noite escura e
fria, povoada de fantasmas, de piar de mocho, na presenca de ciprestes e elementos funebres -

perfeito ambiente de cemitério.

No poema, o sujeito poetico expressa dois momentos distintos na sua vida: o passado e o
presente. O passado de alegria e de felicidade, que se transformou num presente de dor,

sofrimento e desespero, apos o conhecimento do cagador traigoeiro.

O sujeito poctico comega por descrever o seu sofrimento que o leva a refugiar num
ambiente que ele mesmo considera horrivel. Mesmo estando em agonia, teve for¢a e bradou a

Deus. E afirma ter sido socorrido por Deus como socorrera a mae de Jesus Cristo ao pé da Cruz.

Na segunda quadra, ele exterioriza o seu sofrimento, a sua dor, o seu desespero, a sua
melancolia pela perda do seu amor. Forga da sua tristeza fez-lhe erguer a voz chorando muito alto.

Recorre a comparagao e animismo para descrever o seu proprio estado de espirito.



“Bradei, na sombra, o meu perdido amor;
Senti sangrar, meu coracdo de dor;
E erguendo a voz em pranto, parecia
Que era uma estrela morta que gemia
Na terceira quadra, recorda com muita magoa o seu passado. Utiliza a metafora da

avezinha para se referir a ele, mostrando a sua humildade, a sua inocéncia, a sua pureza e

felicidade ate que um dia um”tredo” cagador pos fim a sua felicidade e deu-lhe em troca a dor.

Na quarta quadra, recorrendo a uma expressao antitetica, realga a intensidade da sua dor “
a dor de o ter e de o perder”. Duas dores que expressam sentimentos contrarios — sentimento de

pertenca e de perda.

Na estancia seguinte, o sujeito mostra-nos traves de uma hipérbole, a forma como tudo
comegou num beijo que a priori parecia a felicidade mas que se transformou em dor, tristeza,

sofrimento e solidio.

No ualtimo verso da quinta quadra, demonstra ter a consciéncia do seu estado de espirito,
comparando a si proprio a uma estrela apagada, sem forga, sem animo e abandonada. O sujeito

poctico reclama a sua honra perdida, as suas lagrimas derramadas e desfeitas no po da terra.

Na ultima quadra, o sujeito poetico faz um apelo a quem tiver visto os cacadores cruéis
maldosos, sem bondade, que lhes digam que a solidio ¢ como a orfandade. Que tenham
compaixao, e que nunca mais desamparem os pobres sofredores, abandonando-os ao sofrimento.
O cagador traigoeiro, cruel que lhe roubou o amor e que o deixou orfao, desamparado, triste e
solitaria. Utilizou a expressao “passarinho” como metafora da inocéncia, da fragilidade e da
humildade e a expressdo “lama dos caminhos ” como a metafora do sofrimento, da solidao, da

tristeza e do abandono.

“ Se visseis, cagadores sem bondade,
Que o abandono ¢ como um orfandade,
Jamais desninharieis passarinhos

Para os langar a lama dos caminhos!”

O texto, ao contrario da fase oral da literatura cabo-verdiana, ¢ escrito em portugués e
obedece a forma classica de uma balada. Contém sete estancias de quatro versos e rima

emparelhada do tipo: a, a, b, b... como se pode constatar atraves da seguinte representagao:

Quadras/Estrofes Versos Esquema rimatico




Primeira ..na noite escura e fria
..minha agonia
..céu sem luz

,
..a0s pés da cruz

Segunda ..o meu perdido amor
..meu coragao, de dor
..em pranto, parecia

..morta que gemia

Terceira . Alegre e pura
..gorgeio e da ternura
..um tredo cagador

..deu-me em troca a dor

Quarta “...ter e de o perder
. de ndo poder morrer
..esp’ranga em flor

... Recobrar o seu amor

Quinta “...toda a minha vida

...quebrada, esmorecida
Abandonou-me s6 na estrada”
..estrela apagada

Sexta ..minha magoa infinda
..no céu a aurora linda
..lagrima perdida

..sumiu no po sem vida

Sétima ..Cagadores sem bondade
..como uma orfandade

..desninharieis passarinhos
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... lama dos caminhos

O poema em analise apresenta uma componente estético-semantica plurissignificativa e
polissemica marcada pela presenca de algumas figuras de retorica como as comparagoes, anaforas

e metaforas e hiperboles.

Quadras Figuras de retérica Versos

Primeira | Paralelismo e comparagio: ..Deus ouviu-me la do céu”

..como ouvira a Maria ao pé da cruz.”

Segunda | Metafora do  sofrimento:  Hipérbole ..na sombra do meu perdido amor”

(Metafora) Comparagao ..senti sangrar meu coragdo de dor”
..a voz em pranto parecia que era uma estrela morta”

Animismo ...estrela morta que gemia”

Terceira | Metdfora da inocéncia ..uma avezinha alegre e pura”

Metdfora de traicao ...tredo cagador “
Metdfora da felicidade Adjectivagao “... roubou-me a luz “

»
..alegre e pura

Quarta Paralelismo anaforico “ Deixou-me a dor de o ter e de o perder

" “ Deixou-me a
dor de ndo poder morrer ”
Metafora de sofrimento e do desejo “crucificada nesta esp’ranga em flor...”
Quinta Hipérbole “... sorveu num beijo toda a minha vida”

«

Metafora de sofrimento Adjectivagao . e me deixou quebrada “

Comparagao “... quebrada e esmaecida “
« L, »
...morta como um estrela ja apagada
Sexta Hipérbole “... bradei a minha mdgoa infinda
Até romper no céu a aurora linda.”
Sétima Comparagao “...abandono é como uma orfandade
Metéafora “...jamais desninharfeis passarinhos “ “

“...lama dos caminhos “




4.2.2.  Em Francisco Xavier da Cruz

. . . . 12 . ~
Em Francisco Xavier da Cruz, mais conhecido por B. Léza *, a poesia ¢ tao forte quanto a
sua morna. O pendor do sentimento divide-se pelo amor que nutre pela sua terra, pelos seus
A ~ . . . . . .
conterraneos, pela mae a quem dedica muito carinho e, acima de tudo, respeito e admiragao pela
condi¢ao da mulher crioula. Mais tarde, aparece a familia para fechar o circulo dos amores ¢ da
inspiragao.
A melodia possui contornos bem desenhados, explorando a nogao de altura do trago
melodico, nascida da maneira de sentir do cabo-verdiano, do seu romantismo patriotico, da

melancolia serena e nostalgia, a propria forga do deserto e das montanhas.

O texto poético da “morna Tanha”, que passamos a analisar, mostra esse caracter
original intuitivo do sentir cabo-verdiano. Nele o sujeito poctico concentra a sua paixao nos olhos
sedutores da amada. E uma paixao vivida a partir da interioridade do olhar, presente na expressao
sinedoque, a linha de for¢a do texto. Existe uma paixao forte, um amor profundo nesta relagao
“eu / tu”. As metaforas “ uva maduro”e “dos strela di céu na bé rosto” significando os olhos, conferem a

categoria de deusa a amada.

O refrao, vestigios da tragedia grega, encerra uma hiperbole e uma comparagao implicita
na palavra “meu”, que justificam a quantificacio desse amor pela mulher dos seus sonhos. A
personificagao “ndas di mar beja praia, beja areia”, simboliza a for¢a viril, dominadora de um
sujeito apaixonado a contrapor-se a delicadeza feminina da amada e a evidenciar a relagao mar,

praia, areia, elementos miticos com elementos humanos.

Na primeira quadra, por exemplo, o sujeito poético descreve a sua amada, comparando-a
. ~ <«
aos aspectos da natureza que mais atraem a sua aten¢do. Compara os seus olhos com “uva
» ] 4 . 4
madura”. Utiliza a metafora para sugerir, por outras palavras, a sua amada. Para ele, a amada ¢ um
ente divino e s6 com ela pode viver um sono de amor e, na segunda estancia, reafirma o seu amor
ao compara-lo a quantidade de vezes que as ondas do mar beijam a praia e a areia ¢ beijada pelas

ondas do mar.
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B. Léza ¢ um verdadeiro trovador que tdo bem soube cantar, ndio mais do que um verdadeiro amor pela arte da
musica, acima de tudo, a sua verdadeira arte. Nao ¢ de espantar, pois, que as proprias composi¢des tenham um cunho

muito proprio, deveras particular, oferecendo ainda mais carisma e fecundando o estilo da morna.



Na terceira quadra, numa linguagem hiperbolica, demonstra que o seu amor ¢ tao elevado
que se de cada vez que se lembrasse da amada, caisse uma estrela do céu, no céu ja nao havia maus

estrela.

O texto apresenta uma elevada riqueza estilistico-semantica. Inicia-se com uma metafora,
logo no primeiro verso, atraves do qual o sujeito poctico, nao encontrando adjectivos para
caracterizar a amada, recorre a comparagao metaforica para realgar a sua beleza. No segundo
verso, continua a descrever a amada recorrendo a uma outra metafora para demonstrar o quanto
brilha os seus olhos. Para ele, os olhos, além de brilhar como uva madura, também brilham como
duas estrelas no ceu. E, sendo assim, a sua amada s6 pode ser comparada com uma deusa. Na
segunda estrofe, o sujeito lirico enderga uma declaragdo de amor a amada. Um amor que nao se
compara nem com as estrelas do céu nem com a areia do mar, nem com as ondas que beijam as

praias do mar. Trata-se de um amor exagerado marcado por caracteristicas ultra- romanticas.

” Nha mor pa b6 6 tanha
Nem qui ondas di mar
Beja praia béja arcia
Nha ‘m6r pa bo 6 tanha
E amor di mas

. .»
Q’ ré- tcheu di mar pé areia

A analise termina com uma declaragao hiperbolica e obsessiva, transmitindo a ideia de que
o sujeito vive apenas para amada, comparando o nimero de estrelas do céu com a quantidade de

pensamentos dedicados a amada.

“Di cada vez ¢’'um lembra na b6
Si di céu caiba um strela
Di tanto pensa na b6 6 Tanha

Céu ja ca tinha mas strela “

Comparando com os textos das outras mornas ja analisadas, pode constatar-se que o texto

3 » /7 /. . . R .
da morna Tanha € O unico que apresenta um esquema rimatico 1rregular.

Quadras/Estrofes Versos Esquema rimatico

Primeira ..di uva maduro

, R
..céu na b6 rosto
..deusa nha sonho

..sonho di amor

Segunda ..pa b6 6 Tanha
..ondas di mar
..bé&ja areia
..pabo 6 Tanha
..amor di mas

..di mar pi arcia

Terceira ..c’um lembra na bé

..caiba um strela
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“...na bé 6 Tanha E

“...ca tinha mas strela ]

A metafora e a hiperbole sao as figuras de retorica com maior predominancia no texto da

“morna Tanha”.

Quadras Figuras de retdrica Versos
Primeira Metafora “... odjos di uva maduro”
Segunda Metafora “...dos strela di céu na bo rosto”
“...nha deusa “
Terceira Hipérbole: “Di cada vez ¢’'m lembra na b6
P

Si di céu caiba um strela
Di tanto pensa na bo 6 tanha
Céu ja ca tinha mas strela”

Quarta Personificagdo e paralelismo “...nem qui ondas di mar beja praia
Aliteragdo beja arcia”

“...dos strela di ceu na bo rosto “
“...Tanha di meu, nha deusa nha
sonho”

Quinta Repeti¢do do mesmo verso na mesma estrofe: “...nha amor pa b6 6 Tanha”

“...nha amor pa b6 6 Tanha”

A "morna Segredo co Mar” traduz o desespero de um ilhéu que partiu para a terra
longe e e viu-se obrigado a apartar-se da amada. Esta situagao gera a grande saudade daquele que
parte e daquele que fica, por conseguinte, simboliza bem a posi¢ao do emigrante cabo-verdiano,

marcado pelo dilema de querer ficar e ter de partir.

Como se pode ver ao longo da analise o poema aborda a tematica do amor. O sujeito
poctico pede o favor ao mar para que ele escute a sua dor. A dor da saudade. A saudade da sua
amada. Escolhe o mar como o tnico confidente a que pode confiar o segredo que nao contaria a
mais ninguém, porque tem medo de ser traido e perder a amada.

“...oh mar dixam pedibo um favor! Para bo scutd nha dor...” de canal de comunicagao: “...pa bo

leba pobre di nha cretcheu”. .. “... cusa qui el frabo, bo td bem fram

Assim, o mar ¢ animico e apresenta-se personificado ao longo do poema - alem de

funcionar como canal tem ainda o papel de consolar a dor daquela que morre de tristeza e paixao.

Na segunda estrofe, o sujeito poético implora o mar que pare a sua raiva por um minuto

que seja para lhe poder confidenciar o segredo que deve levar a pobre da sua amada que
4 4 .

certamente estara a sofrer a mesma dor. Apela ao mar sagrado que va de mansinho, sem vaga sem

raiva, sem fazer po, para nao assustar a amada, porque ela vai estar a rezar por ele. O sujeito, por

sua vez, promete-lhe que vai ficar a rezar por ele, para que nada de mal acontega.




Na quarta estrofe, o sujeito poetico explica ao mar como ¢ que deve proceder para chegar

até a amada. Pede-lhe que veja bem a sua tristeza dele

amada.

B6 ta conchél: toque b6 tchiga,

Spié be nés tristeza di meu:

Rapariga qui odjabo, el tchora...

Ail & & propequi ¢ nha cretcheu.

... arapariga que veja a chorar, sera essa sua

Pede ao confidente que cuide bem da sua amada. Se ele a encontrar magoada, que a

console, ndo a deixe chorar, para nao sentir a dor que ele esta sentindo, para que nao sofra tanto

como ele.

Na ultima estrofe, termina implorando mais uma vez a fidelidade do seu confidente, no

regresso com a mensagem da amada. Pede-lhe que lhe conte tudo o que lhe foi dito pela amada,

sugerindo a estrategia para o transporte da mensagem para que ela possa chegar em seguranga.

Este texto ¢ composto por seis quadras de quatro versos de oito silabas métricas. Quanto a rima:

Quadras/Estrofes

Versos

Esquema rimatico

Primeira

..pedibo um fabor
..scuta nha dor

..ta pagabo bem
..ca ta fra nimguem

Segunda

..Mar sem fundo
. &s bo raiba
..segredo profundo
. di nhs cretcheu

Terceira

..Mar sem fim
. &s bo raiba
..segredo profundo
. di nhs cretcheu

Quarta

. toque bo tchiga

. tristeza di meu
..odjabo el ta tchora

. ¢ nha retcheu

Quinta

..sta maguado
. pel ca tchora
..co ar consolado

. qui’m sta passa

Sexta

...bem fram
...dibo égua
- R
... ca bo squecé
A ,
... co &s nha magua...
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Tal como nos outros textos de outra mornas, vé-se que esta morna obedece a uma

determinada norma estabelecida pelo autor. Quanto ao esquema rimatico, excepto a primeira

estrofe, todo o resto do poema esta organizado em rima cruzada.



De entre outras figuras de retorica presentes no poema, a personificacio ¢ a que

predomina: vejamos alguns exemplos.

Quadras Figuras de retérica Versos

Primeira | Personificagdo ..mar para bé scuta ...”

..Dés ta pagabo bem “

. dixdm frabo um segredo “

. pa bo leba pobre di nha cretcheu “
..bu t’atchal ta pedi Dés pa mim”

. bo ta conchél...”
..toque bo tchigd ...”
..spia bem nés tristeza...”
..consola’m él... nind’m &l “
..cusa qui el frabo, b6 ta bem fram “
..bo ta trazel ...”

. ca bd squecé “

Segunda | Metafora ..bai mar sagrado

. na frol di b6 agua..”

Terceira | Paralelismo: ..oh mar di Dés, oh mar sem fundo...”
..Bai mar sagrado...bai mar sem fim...”

A "
..sem Vaga, sem faze PO e

»

Quarta | Aliteragao ..manso sem vaga sem fazé po ...

Quinta Assonancia: ..nha amor pa b6 6 Tanha”

. t'atchal ta pedi Dés pa mim “
..ta fica ta pedi Dés pa b6 “
..bo ta conchél toque bo “

..bo ta trzél na frol di b6 agua

« »

... um segredo qui ‘m ca tafra ...

...nha amor pa b6 6 Tanha”

A morna “Note di Mindelo” tem como tematica principal a descrigdo do espago fisico e
romantico da noite de Mindelo, na perspectiva do sujeito poético. Fala da beleza paisagistica, com
um sentido romantico, tentando oferecer aos visitantes a morabeza, a simpatia, a tranquilidade, a
paz, acompanhadas de um “aperitivo” especial que ¢ a cultura mindelense.

3

Algumas comparagdes tais como “di Iua sim ¢’ma prata”“ odjos sim ¢’ma mulata “ “ note de
luar ¢’ma note morena “...emprestam a cidade um ambiente paradisiaco propicio ao amor. A
metafora “ Mindelo paraiso de amor” reforga a ideia anterior e arrasta os apaixonados para o mundo

do sonho, bem ao gosto romantico. As expressdes “ crioulas’e “mulatas” representam bem a

mulher cabo-verdiana naquilo que tém de especial, sua sensibilidade e paixao.

e ol 3 .
Esta mesma sensibilidade ¢ contada na morna “Esse Pais™ pelo poeta compositor, Manuel

D’Novas. No texto da morna “Note de Mindelo”, o sujeito poético esta na terra natal (no

5

" A morna — “Esse Pais” — foi composta e musicada a bordo de um navio noruegués onde Manel d’Novas trabalhava
como marinheiro, em 1980. Trata-se, de acordo com Ondina Ferreira, César Monteiro (2003:235) de um hino de
rara beleza dedicado a Mindelo. Tal como na morna “Note de Mindelo” de B. Leza, Esse Pais constitui um convite




Mindelo) e narra a sua felicidade no ambiente romanico e de amor, de sossego de espirito. Como
3 14 / L . . ~
ele mesmo afirma, esta num paraiso de amor. E este sentimento que vai no coragao de quem
parte. Manel D’Novas ¢ um dos que foi obrigado a partir e leva no coragao a saudade dessa paz,
. . A . . A . A
esse amor, essa harmonia, a convivéncia com as mulatas do Mindelo. E tudo isto que mantém
qualquer cabo-verdiano, onde quer que estiver ligado a terra, que o faz chorar quando passa por
/
perto e nao consegue “entrar” para matar a saudade. E esta saudade que o autor sente e que o leva a
cantar Mindelo e convidar os amigos do Norte e do sul, por onde ele navega, a conhecer esse
“paraiso di cretcheu”pouco conhecida mas muito cantada pelos nossos poetas. O sujeito poetico
faz questao de deixar claro que quem vira nao vai encontrar uma vida luxuosa, nem ouro nem
diamante mas em contrapartida vai desfrutar da morabeza dos mindelenses, da sabura, vai

desfrutar da paz, que para ele, 50 existe em Mindelo.

Passando a analise por estrofe, podemos constatar que na primeira estancia, o sujeito
poctico numa linguagem cinestésica, descreve o ambiente de harmonia, de paz, de tranquilidade,
e de convivencia que os mindelenses desfrutam nas noites de lua cheia em Mindelo. A noite em

! A . A . 14 . .
qualquer canto da terra ¢ escura, ¢ sombria, ¢ solitaria raras vezes alegre. Mas em Mindelo, na
/.
perspectiva do sujeito poctico, a noite ¢ branca. E uma noite de paz de harmonia, de alegria e de
amor. Utiliza o oximoro para mostrar essa contradi¢ao entre o escuro e o branco para diferenciar
as noites de Mindelo e as das outras partes da terra.

Noite de Mindelo ¢ branca e luminosa. Mindelo ¢ iluminado por um luar especial. Um
luar de prata. Um luar que o torna sedutor aos olhos dos visitantes. Atribui ao Mindelo as mesmas
caracteristicas das suas mulatas. ” Note di Mindelo é sedutor D’odjos sim ¢’'ma mulata”. Mindelo é visto
pelo sujeito pocético, utilizando a metafora de felicidade, como um paraiso de amor. Um lugar, de
acordo com a Biblia, onde se pode viver a mais pura felicidade, onde nao ha lugar para o

. L . . L . .
sofrimento. E um lugar onde se pode viver eternamente feliz. E isso que torna Mindelo um terra
“sabe” e encantadora onde os artistas se juntam e munidos de viola, de cavaquinho, rebeca,

chocalho. .. para fazer serenatas e declarages de amor.

A morna que acabamos de analisar ¢ constituida por trés estrofes. A primeira tem oito
versos, a segunda tem sete versos e terceira ¢ formada por cinco versos.

Quanto a rima, apresenta o seguinte eésquema:

Quadras/Estrofes | Versos | Esquema rimatico

dirigido a um destinatario indeterminado ( esse destinatario abarca todos os povos do Norte a Sul, por onde o

aportava esse marinheiro).



Primeira ...note di Mindelo
...sabe e silenciosa
. Mindelo
. branca e luminosa
. note de amor
. sim ¢’ma prata
. Mindelo é sedutor
. sim ¢’ma mulata

Segunda ... Mindelo
..Paraiso de amor

...Mindelo

..sabe e encantador
... Mindelo

... luar e serenata
... Mindelo

. crioula e di mulata

Terceira ...note de luar
...C’'ma prata
...Note morena
...Animador
...Mindelo
...regaco em flor

QU0 oOo ImOQOmO00O0»mO0Om0OwQw >

...nina n6s Amadeu

Estamos perante um texto cuja formula ¢ rigida, com a predominancia de rima cruzada ou
alternada. Tal como nos outros textos ja analisados, constata-se a presenga de figuras de estilo de

que passamos a referir:

Quadras Figuras de retdrica Versos

Primeira | Sinestesia: “E sabe e silenciosa ”
Adjectivacdo “ terra sabe e encantadora “
Comparagdo “branca e luminosa “

“ sabe e encantadora “

« L «
lua sim ¢’ma prata

“D’odjos sim ¢’'ma mulata”

Segunda | Metdfora “ Mindelo paraiso de amor”
Andfora “ Mindelo paraiso...”
[(3 »

note de luar...

3 “
note morena

Terceira | Comparacdo “note: de luar ¢’ma note morena”
“ manso e animador”

Adjectivagdo

4.2.3. Em Manuel d’ Novas

A abordagem da tematica da emigragao e do mar na valiosa obra de manel d’Novas, tem
um cunho marcadamente nao evasionista, contrapondo-se a linha evasionista de que ¢ acusada
alguma produgdo poctica cabo-verdiana ja que Cabo Verde figura sempre no centro do

pensamento, mesmo estando ele no estrangeiro. ..

A forga do auto-evasionismo de Manel d” Novas escribas, segundo Jorge Miranda Alfama,

‘ na ed{'ﬁ'ca;&o da desesperan¢a da angustia existencial, que tem o seu lado vantajoso: faz—nos partir e




regressar, querer partir e ter de ficar, sobre o esteio da crioulidade, edificadas nas formas de estar e de viver
africanas e europeias, cujas fronteiras é a linha de horizonte, reafirma a nossa postura de ilhéus a nossa

esséncia, a nossa autenticidade”

Nas suas composi¢oes, Manel d” Novas, no seu discurso poctico nao defende a fuga mas
sim o contrario ou seja o regresso a terra. Dai que considera estrangeiro uma ilusao.
Segundo Corsino Fortes, no Manel d’Novas ha apenas a partida e o regresso ¢ nao o

(3

evasionismo, no sentido de divorcio “ vai e regressa, gracas ao seu trabalho. O cabo-verdiano tem
que crescer para superar a pequenez do espago cabo-verdiano, por isso tem de sair para poder
regressar a terra: crescimento, crescimento teltrico.

Para Filinto Elisio Correia e Silva as composigoes que abordam a tematicas de emigragao

¢ do mar atraves das quais advogam, na generalidade, anti-evasionista “ cantando e exaltando o

regresso, a necessidade de se estar no arquip¢lago (p.214)

Manel d’Novas ¢ considerado por alguns analistas como um trovador e poeta popular que
com mestria ¢ habilidade. Sabe utilizar as letras das suas musicas para pintar quadros pocticos de
Cabo Verde de forma maravilhosa. Consegue de forma singular e exaltante reflectir as suas
proprias vivencias, Ainda que nao domine a rima. Sempre inovadora a sua poesia musical, ¢
bastante rica sobretudo no género da morna, onde utiliza imagens, metaforas e jogos de palavras.
A mesma percep¢ao tem Vasco Martins, que afirma que Manel d’ Novas ndo ¢ um poeta de
escritura, mas ¢ um poeta musical que consegue associar a poesia a musica, na sua forma mais
completa e um travador que ausculte a sociedade, escreve e canta transmitindo uma bela imagem,
travador que vive a vida, que contempla e canta a vivéncia da sociedade e cabo-verdiana. Para

Rolando vera Cruz Martins “

a poesia de Manel d’novas ¢ de uma linguagem simples com uma
imagistica pouco saliente nao igual aquela de Eugénio Tavares ou de B. Leza, mas que atinge
facilmente a todas as pessoas.” Para aléem da reconhecida simplicidade, inerente a sua produgio
poctica, a criagdo ou fixagdo de expressdes satiricas tipicas do ambiente mindelense ¢ outro trago
que, no seu entender, caracteriza Menel d’Novas, pelo facto de, aléem de usar a lingua, tambem
contribui para a seu enriquecimento atravées de expressdes que ouve ou cria e que transpéem-nas
para as suas composi¢oes e generalizando-as e divulga-as. As suas composi¢des enriquecem o
lexico crioulo mindelense, na medida em que utiliza expressoes tipicas da ilha sanvicentina. E
proprio de um poeta travador que consegue acasalar muito bem a poesia com a musica. Manel de
Novas na perspectiva de Bitl, preocupa-se com os factos do dia-a-dia relatando-os de forma

,
poctica. Observa o mundo envolvente a partir do qual relaciona os factos. E isto que o diferencia

de poetas evasionistas. Os poetas evasores nao preocupam com aspectos concertos da vida.



Manuel Faustino, por sua vez, considera que Manel de’Novas “ consagra qualidades inatas de poeta e
travador captando e construindo a alma do mindelense apropriando-se do nada embelezando-o. Aliar um dos
aSPeCtOS marcantes da sua arte e a mestria com (Iue usa o humor.” klk] lea enquadra Manel d’NOVaS no
rolo dos poetas cabo-verdianos em virtude de utilizar determinadas figuras de estilo e jogos de
palavras, atraves dos quais descreve os factos observados, numa poesia que segundo Joao branco,
faz lembrar o cancioneiro portugués tradicional. Ele conta historias ligadas a vida do povo do
Mindelo, as suas intrigas e peripécias da cidade e insere-se na tradi¢ao da ironia mindelense, na
linha, alias de outro compositor mindelense cujas composi¢des expressas sao auténticos tratados
sociologicos sobre o povo mindelense. Para alem da faceta humoristico e satirico que caracteriza
as suas produgdes, a vertente ltdica esta bem presente na sua obra poctica, a ponto de Jorge

«

Alfama ter de o comparar com Daniel Filipe, “ o poeta de construgdo de amor, autor de um
discurso poctico submetido a uma desintegragao interior para a intervengao, de resisténcia politica
e social. Os dois constroem versos satiricos numa perspectiva critica através dos quais pintam o

amor e o desamor, mito dos amantes. (p 216)

Aborda nas suas produgbes a tematica da nostalgia, emigragao, a politica, a historia

contemporanea de cabo verde, a critica social e satirica, a mulher ...

Remate final da analise poética de Manel d’ novas (conclusiao das analise)

Manuel de’Novas ¢ um compositor cujo talento determinou que ele fizesse mais e com
superior qualidade. A dimensao da sua sensibilidade ¢ incomensuravel, provocando a circunstancia
de ter abordado com elevado sentido estético, temas universais, o que lhe confere insercao
artistica, em qualquer parte do globo.” Composigoes como Apocalipse” retratam, temas universais
que Manel d’Novas evidenciou, nas suas liricas e que constitui um grito profundamente humano,
uma oragao que todos deviam interiorizar.

Ele se destaca-se com as composigoes belissimas em crioulo atraves das quais coloca Cabo
Verde no centro do mundo nao s6 pelo contetido e beleza da sua poesia, pela linha melodica mas
tambem pela forga da sua mensagem, pela elegancia e criatividade invulgar que lhe permite
extravasar o espago nacional para se projectar além fronteira.

Para Isabel Lobo, manel d’Novas ¢ um compositor que “ transcende a sua condigao de

ilhéu, de um crioulo, de um cidadao de um Pais de reduzida dimensao e langa um olhar angustiado



sobre o mundo inquictante e perturbado e que exprime a sua perplexidade, através dessa

composi¢ao, o autor revela explicitamente a sal dimensao universal” (ver comentario p. 228)

Analise do texto da morna “ Biografia de um crioulo” de Manel D’ Novas

A morna “Biografia de um crioulo” foi feita em 1978, com o proposito, segundo o autor
de descrever as etapas de vida de um ser humano. O autor deixa claro que nio se trata da sua
biografia mas sim de todo o mundo, particularmente dos cabo-verdianos.

O poema ¢ constituido por trés partes: a fase da infancia; a de adolescéncia e a de adultos.

Na primeira, segunda e terceiras estrofes o sujeito pocticos descreve a sua infancia.

Na primeira estrofe, ele comega por nos relatar humildemente a sua chegada a0 mundo e
forma como ele era acarinhado pela a familia, pelos vizinhos, e pela propria sociedade.com esse
amor e carinho foi-se desenvolvendo as suas capacidades até que aprende a sentar, a rastar e andar.

Na segunda estrofe, cle descreve o ambiente que o acolheu, como sendo modesto,
despretensioso, simples, mas feliz. E neste ambiente que ele vai crescendo de Mao em mao e
abengoado “pa nhor Deus . Esta ¢ a caracteristica da sociedade cabo-verdiana dessa ¢poca e ainda
hoje nas zonas rurais. Os filhos ndo precisam de amas para tomar conta porque os familiares e os
vizinhos tomam conta. Da de comer quando tiver fome, da banho, da carinho até que a mae volta.
Nesta mesma estrofes o sujeito poctico critica as sociedades de hoje em dia sobretudo nas
sociedades urbanas, das famosas maes modernas cujos filhos nem se quer tem o prazer de saborear
o leite materno. As maes estao tao preocupadas com a vida material a ponto de esquecer o
sentimento materno. Os filhos ficam a mercé das empregadas e comegam a adquirir defeitos, a
perder o auto-estima devido a auséncia dos pais e logo cedo comegam a ter problemas de ordem
sociais. Ainda dentro da infancia, pode-se constatar um segundo momento. Trata-se do momento
em que ele sai de casa para ir a escola apreender coisas novas, com pessoas diferente. Vai
apreender contar e assinar o seu nome.

Na segunda fase — fases de adolescéncia e juventude — o sujeito poetico comega a ter
autonomia de vida mas sempre regida pelo amor, pela humildade e respeito. Faz um paralelismo
entre o mundo de outrora e o de hoje e chega a conclusao que o mundo “era ote cosa”, as pessoas
eram diferentes, havia amor, humildade, solidariedade e respeito. Havia menos maldade, menos

odio, mas com o passar do tempo o mundo mudou.



Na terceira fase, o sujeito poético ja amadurecido, sai da sua terra, para se aventurar
.1 . s « L\ . . :

noutras paragens. Utiliza uma linguagem metaforica “rodiod de fariseus”para descrever o ambiente
que encontrou. Uma sociedade radicalmente diferente da sua. Uma sociedade cercada de pessoas
hipocritas e fingidas. Pessoas cujas caras eram auténticas mascaras ¢ que no interior estoirava
maldade. Com esta metafora o sujeito poético nos evidencia os problemas por que passam os
nossos emigrantes em terras estranhas, designadamente problemas de adaptagao, de racismo e
xenofobia. Utiliza termos sensitivos tais como “fel, sangue e margoso” para demonstrar a vida
dolorosa do emigrante e deixa-nos a sensagdo de ter encontrado um lugar hostil, adverso e
agitado. A metafora remete-nos ainda para o conflito racial, o choque e surpresa perante as
realidades diferentes, a luta pela a sobrevivéncia, a resisténcia cultural, etc; tudo isto leva-nos a
concluir que, para o autor, a emigragao ¢ vista apenas como um lugar de ganha-pao e nao como
um lugar de realizagao pessoal.

Nesta mesma estrofes utiliza outra metafora “ sete mar um corré ” para mostrar o quanto
ele andou, o quanto ele sofreu enfrentando os mesmos problemas.

Na tltima estrofe, ele conclua dizendo que ndo obstante, tudo isso, apreendeu com a vida
[(3 ~ . » .

na evolu¢do da vida”, com os povos com quem conviveu.
Considera ter comprido um destino que lhe foi dado por Deus, num mundo cheia de
o . . . « . »

cinismo caracterizado metaforicamente por um “mundo de cigano” ¢ que apesar de tudo sente-se
feliz e orgulhoso de ter nascido cabo-verdiano.

Em termos formais, o texto ¢ formado por seis estrofes sendo duas de seis versos, uma de

cinco, e trés de oito versos.
Figuras de estilo presentes no poema
Figuras de sintaxe:
Primeira estrofe:
Paralelismo anafbrica:
“Um prendé senta
Um prendé rasta”

Segunda estrofe:

Adjectivagao: “ambiente modesto pobre e feliz”



Aliteragao: “de mon em mon m’ cria”

Paralelismo anaforico:

“Um prendé sorri

“Um prendé tchma mae

“Um prendé conché gente”

Assonancia: “mae, mamae”

Enumeragao/ verbalizagao: “brinca, girta e canta”

Terceira estrofe:

Paralelismo: “ba prendé ale pa prendé conta / prendé sina nha nome”

Quinta estrofe:

Adjectivagao / sinestesia: “um tive sabe e margoso”

Sexta estrofe:

Adjectivagao:"ma preto ma branco”

Paralelismo anaforico:

“Ta busca progresso

Ta cumpri um distino”

Figuras semantica:

Quinta estrofe:



Metafora:
“rodiod de fariseus”
“no meio de fel ma sangue”

<« A
Sete mar um corré

Sexta estrofe:

Metafora: “ mundo de cigano”

Quanto a rima:

Primeira estrofe Quarta estrofe
um’nascé A ...nha juventude O
nu peladim B ...era banal
de tchom C ...bondade e amor
prendé senta D . era ote cosa K
prendg rasta D gente diferente L
anda na tchom C maldade ma odio R
ta corré S
ta muda D
Segunda estrofe Quinta estrofe
...pa estrangér T
Modesto E ... de fariseu u
pobre e feliz F ... Ta sangue \Y%
mon um’ cria D ... Margoso X
pa nhor Deus ] ...Um corré S
prendé sorri H ...ta aventura
mae , mamae I
conché gente L
grita e canta D
Terceira estrofe Sexta estrofe
ja grandim B ...evolugdo da vida Y
sabido fala D ... ma branco w
mandam bai M ..inter na trote w’
prendé conta D . busca progresso W’
nha nomeN ...um distino w’’
..qui Deus dame W
..sinti feliz F
..Cabo-vediano W’




A nalise do texto da morna “ Fazéme um czinha de justica” de Manuel d’

Novas

O nome de Manel d’Novas esta ligado nao s6 a musica, a cultura, a historia das ilhas, mas
tambem a defesa dos problemas sociais. A morna que se segue, ilustra muito bem as preocupagoes
do autor face as injusticas a que qualquer um de nos esta sujeito. A morna “ fazéme um czinha
de justica” embora feita na primeira pessoa ¢ apenas uma estratégia de comunicagao, utilizada
pelo autor, para reivindicar os direitos que muitas vezes sao roubados aos que os tém. Ele mesmo
afirma ter experimentado esse sentimento de abandono e como ¢ natural nao havia de ser nem o
primeiro nem o ultimo. Trata-se de um sentimento geral, sobretudo dos mais desfavorecidos, e
ele atento com ¢, tem observado e acompanhado através da sua convivéncia com a sociedade.

O texto em analise ¢ constituido por duas estancias. Na primeira estancia o
sujeito poctico comega por criticar o sistema de desigualdade social que existe universalmente. O
uso da primeira pessoa gramatical mostra-nos o seu profundo sentimento perante aquilo que ele
considera de injustica. Comega por aflorar a crueldade que a sociedade exerce sobre as criangas,
que no seu entender merecia uma outra atengao. No primeiro verso ele chama atengao de uma
forma subtil, pela a forma com que as criangas sao tratadas pelas familias e pela sociedade. Muitas
sO tém o nome, outras nem sequer o tém. Essas criangas vao crescendo a margem da sociedade,
sujeitas a todo o tipo de maus-tratos, de violéncia designadamente violagao sexual, espancamento,
trabalho infantil entre outros. Como consequéncias, aquelas que conseguirem sobreviver aos
maus-tratos, tornar-se-do pessoas violentas que naturalmente vao cobrar a sociedade. E disto a
sociedade ja comegou a pagar. Como se diz na linguagem popular “ o feitico volta contra o
feiticeiro”. No segundo verso o sujeito poctico continua reivindicando o direito que lhe foi
roubado na sua adolescéncia. O direito a instrugao, a ao desenvolvimento intelectual. Na fase
adulta ele demonstra a sua convicgado em combater aqueles que querem roubar-lhe o direito de
sobreviver “és q’re roubd’m direite di sobrevivé “ com este verso deixa claro que ndo esta disposto a
aceitar com passividade esta prepoténcia social. Contudo, no verso seguinte, ele mostra um certo
pessimismo em relagdo ao seu futuro. Ele invoca a Deus, mostrando a sua preocupagao em relagao
ao seu velhice, pelo facto de se sentir desprotegido socialmente e de estar a prever a sua
vulnerabilidade. “ O que hd de ser de nha bidjica “.

O sujeito poctico sofre, mas sofre com esperanga de que na vida eterna nao haja
desigualdade nem injustica. Eo lugar onde todos estardo protegidos e antecipadamente peca a

Deus que lhe reserve um lugar na casinha branca (metafora do paraiso). Ele acredita quem sofre na



terra sera recompensado no céu. Percebemos isso através da metafora “ casinha branca e do
eufemismo” “ quénde m’ parti p’ess banda boxe”

Na segunda estancia, o sujeito poctico lamenta ter trabalhado muito, correndo
para acima e para baixo cumprindo o seu destino e nao ter conseguido aquilo que gostaria de ter.
Deixou a entender que trabalhou muito e o fruto do seu trabalho foi colhido pelos outros. Mais

. . . . .
uma vez evidenciou a desigualdade social, evocando um outro proverbio popular, mas no seu
sentido contrario” cantiga de rotcha jd ca é de morada”. Faz um apelo a sociedade que lhe devolva os

«

direito que lhe foi negado “ “fazéme um czinha de justica”. Utiliza a metafora “ dd-m um raizim de Sol

também “ para apelar e chamar atengdo da sociedade que tudo aquilo que existe na natureza devia
ser de todos sem discriminacao. Conclui desabafando a sua angustia e manifestando estar cansado
de tanto injustica e de tanta prepoténcia dos mais poderosos.

Figuras estilisticas do poema

Figuras de sintaxe

No primeiro verso — segunda estrofe

Assondncia: A mi di crinacga és negé’m direite d’ existi

Paralelismo:

“Na nha adolescéncia...”

“Na nha madureza ...”

Vocativo: “Ohn Deus o que ha de ser de nha bidji¢a”

Metdfora: “ casinha branca “

Eufemismo: “

quond m’ parti p’es banda boxe”

Segunda estancia:

Assonancia:



Primeiro verso: “forte corré munde”

Quarto verso: “antiga de rotcha ja ca ¢ de modada”

Quinto verso: tonte trofega sem tocame nada

Metdfora: “Da-m um raizim de sol também”

Paralelismo anaforico:

“Ja’m ca sabe 1€ ¢

[{3 P4 ’ A A
Ja'm ca sabé escrevé

Quanto a rima, o texto apresenta o seguinte esquema:

Primeira estrofe Segunda estrofe
“...direite d’existi A “...corré munde
“...direite d’ instrui A “...contente
“... direite d’ sobrevivé “... emigrante-
“...de nha bidjica “...d’'morada

... um residenca “... tocame nada

«

...casunha branca . .justica

«

- m O O w

... banda boxe “...sol também
. Deus perdoame
“...tonte injustica

..ca sabé 1é

(43 A A
...ca sabé escrevé




IV. CONSIDERACOES FINAIS

Das varias tentativas de conceptualizagdo da morna, apresentados por varios autores pode-
se concluir, na perspectiva deles, que a morna ¢ triste. O conceito mais completo segundo
Antonio Germano Lima ¢ o de Napoleao Rodrigues Fernandes, que define-a como sendo: “canto e
danga dolente, em compasso quaterndrio, impregnado de melancolia em que o povo soluga e canta o seu pesar,

a sua tristeza e o seu queixume em tom plangente, dolente e solugante.”

Sobre essa matéria Jorge Silva, (in Artiletra 2005, n° 54), considera que a musica possui,
em si, uma dimensdo abstracta e psicologica de dificil analise, e provoca no ouvinte as mais
diversas reacgoes. Dai que haja uma certa ambiguidade na analise da morna e nos leve a respeitar,
até certo ponto os sentimentos que sao sempre subjectivos no ouvinte que se deleita ou ndo com a

morna.

No seu entender, a morna, em si, nao ¢ triste, nem tao pouco a nagao cabo-verdiana ¢
triste por expressar neste estilo singular de musica a sua “dor-frustragao”. Apesar de algum
sofrimento, da amargura de vida, os cabo-verdianos souberam sempre lutar conta os factores de
varia ordem, sempre com a confianga no olhar. Manuel D’Novas tem razio quando canta:“Ii né ca
tem riqueza, no ca tem ore, no ca tem diamante, md no tem esse paz di Deus qui na mundo ca tem. . .” sendo o
cabo-verdiano ¢ um povo de esperanga nao pode cantar e tocar a sua tristeza porque quando se

. . , . ~
espera, a dor ¢ vencida; A morna ¢ canto de esperanga e por conseguinte ndo pode ser

interpretada como tristeza.



Nao resta divida que a morna tem um caracter melancolico, lento, mas em niimero nao

(3

significativo que por vezes exprime sentimentos de dor, de opressao, de auténtica tristeza (ex: “a

» «

mi seis 6ne na Tarrafal...” “ Quem mostrobe ess caminho longe”... “ Hora di bai...etc.)”. Essas
mornas, na verdade tém uma melodia melancolica mas que da algum prazer de serem ouvidas.
Ninguem fecha o radio porque nao quer ouvir essas mornas. Pelo contrario, acompanha em coro.
Mesmo aqui, a saudade e a esperanga estdo presentes. A morna ¢ apreciada e” saboreada” nao s6
pelos cabo-verdianos, mas tambem pelos estrangeiros. A tristeza nao se aprecia. Para Eugenio
Tavares a morna ¢ a “dogura harmoniosa”. Se a morna fosse, com se diz, uma expressao de tristeza
ela nao era “servida como prato de melhor qualidade” nas bodas, nos baptizados, nos momentos
de grandes cerimonias, ¢ nem era cantada nos momentos mais felizes da vida dos cabo-verdianos.

Se alguém esta stressado, triste ou cansado, nada melhor que ouvir uma boa morna para se sentir

relaxado.

Conclui-se, por outro lado, que a esséncia da tematica, dos textos que constituem as
mornas remete o leitor para uma atmosfera imagistica, com um leque de temas alguns dos quais
com tom exotico, designadamente a melancolia, o amor o apego a terra natal, a decepgao, o

desejo, a descricao da natureza, entre outros.

A intelectualizagdo da nossa poesia, versa ainda temas como a saudade, a nostalgia a
traicao, o nosso mar, as nossas estrelas tio nossas, as noites romanticas, o escuro de Abreu dos
nossos vales, a despedidas no cais, o regresso a terra natal, tudo isto constitui a verdadeira alma do
cabo-verdiano que esta muito poetizada nas liricas crioula dos nossos trovadores. O mar ¢ uma
figura animica e personificada criada pela poesia cabo-verdiana. Ele ¢ o confidente mais fiel do

. , . ~ .
poeta cabo-verdiano. S6 nele se pode confiar para contar o segredo que nao se contaria a
ninguém. O sujeito poetico tem medo de ser traido e perder a amada. E s6 no mar se pode confiar
/
porque para alem de conhecer todos caminhos, ¢ grande, ¢ forte e tem protecgao divina. E o mar

que separa € que a0 mesmo tempo que une oS amores.

Da analise dos textos pude constatar ainda que a tematica amorosa ¢ muito forte na poesia
da cabo-verdiana. Esta ligada a saudade e a esperanga. Dois sentimentos que correm nas veias do
cabo-verdiano e que fazem dele um ser aberto e que se adapta as circunstancias do tempo e do
espago.

Em Eugénio Tavares, por exemplo, o amor ¢ algo saboroso, muito gostoso e acima de

tudo, uma dadiva de Deus. Deus ¢ que criou o amor. O amor se ¢ carga grande, nao ¢ pesado, se



¢ culpa funda nao ¢ pecado. E o poeta ama impetuosamente, com todas as suas forcas, sem se

importar com o que o mundo diz.

/

E justamente por isso que paira sobre toda a poesia de Eugenio a ideia de um amor
absoluto, total. Para ele 0 amor ¢ superior a tudo quanto existe, maior até que o proprio Deus. Se
o corpo ¢ obrigado a sujeitar-se, a alma, particula divina, ¢ livre, tem necessidade de amar.

/
Conclui-se por conseguinte que somente o amor purifica alma, tornando-a digna de Deus. E por
isso que quer abrir a sua asa em flor que o levaria até ao senhor para lhe pedir um “Semente de
» . . . ~
amor”. Uma semente que teria de ser dada por Deus para que pudesse multiplicar sob a protecgao

divina e chegasse para todos sem correr o risco de se perder.

A cultura cabo-verdiana manifesta-se em todo os dominios através da vivéncia socio-
cultural e espiritual, atraves da expressao dos valores, dos sentimentos e das emogdes. Sao essas
atitudes comportamentais que determinam a originalidadc e individualidade do homem cabo-

verdiano.

O poema popular brota espontaneamente do povo que a constitui e pela assimilagdo de
seus proprios clementos, que nele se consubstancia o estado psicologico que lhe da a
homogencidade. A concentragao de todas as suas forgas vitais confere ao poema popular, a
melodia e a coreografia trazem do fundo da alma, do povo, as emogoes diversas e profundas e, as
vezes momentos dramaticos da vida social, traduzindo assim, a vivéncia psicologica e colectiva da
sociedade cabo-verdiana. E a expressao da sua voz da sua alegria, da sua dor, da sua incerteza ¢ da
sua esperanga. SO por isso, como ficou dito atras, as mornas de Eugénio Tavares, de B. Leza e de
Manuel d’ Novas constituem ao mesmo tempo objecto e fonte de estudo socio-culturais da

sociedade cabo-verdiana Nos diversos dominios de analises.

Pela analise dos seus poemas pode-se concluir que Eugénio ¢ extremista no amor. Tem
um medo terrivel de amar e nao ser amado. Para ele se o amor ¢é filho dilecto de Deus, ele
representa o maior tesouro de toda a existéncia; o amor ¢ aragem e, ¢ brasa que refresca e queima
deliciosamente a nossa alma, antecipando-lhe a aventura dos ceéus, o poeta sente-se
desgarradoramente triste, profundamente abatido, quando seu coragao sensivel prevé que nao sera

amado:



Conclusao ( Manuel d’Novas )

preocupa-se com os factos do dia-a-dia relatando-os de forma poética. Observa o
mundo envolvente a partir do qual relaciona os factos. £ isto que o diferencia de poetas
evasionistas. Os poetas evasores nao preocupam com aspectos concertos da vida. Manuel

Faustino, por sua vez, considera que Manel de’Novas “ consagra qualidades inatas de poeta e

travador



V.

Activa

(B.Léza) Francisco Xavier da Cruz

Tanha
Note di Mindelo

Segredo co mar

Eugénio Tavares:

Forga de cretcheu

Brada Maria

Bidji¢a

Manuel de Jesus Lopes:

Biografia de um crioulo

Ess Pais — Mindelo Piquinino

Fazéme um Czinha de Justica
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