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RESUMEN

A través de los tiempos los compositores consagrados de la historia de la
musica han hecho de la Misa de Difuntos o Réquiem una memorable
remembranza de la idea de la vida y de la muerte; sus partes estructurales y
textos proporcionan una intencion dramatica intrinseca que de por si pretenden
mostrar el camino de la salvacion y el perdén de un Ser Supremo hacia sus

fieles difuntos.

La obra contienen un profundo caracter social que le es conferido ya en su
tema, “Réquiem a los Migrantes”; la obra es una imagen de la realidad de
nuestro pais Ecuador, realidad social llamada Migracion, que ha obligado al
compositor a manifestarse de manera que sus conocimientos técnicos —
musicales compositivos sean una expresion y un llamado de atencion a ese

problema que padecemos como sociedad.

El presente trabajo esta divido en tres partes, el primer capitulo dedicado a los
antecedentes e influencias estilisticas del compositor de la Obra Sinfénico -
Coral; a continuaciéon en el segundo capitulo se muestra el aporte del
compositor de la obra, particularmente en la utilizacion de la Mdsica Litargica y
sus textos, en el tercer capitulo se estudia de la obra completa “Réquiem a los
Migrantes” desde el punto de vista del Encuadre Armonico, el Tratamiento de

los Textos, Estructuracion Formal y la Instrumentacion Utilizada.
Para terminar se realiza una breve descripcion de las composiciones
complementarias que son un requisito que exige la Escuela de Mdusica de la

Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca.

Palabras Claves: Artes, Musica, Composicion, Requiem, Migracion, Orquesta

Sinfénica, Coro, Medio Social
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Introduccidén

A través de los tiempos los compositores consagrados de la historia de la
musica han hecho de la Misa de Difuntos o Réquiem una memorable
remembranza de la idea de la vida y de la muerte; sus partes estructurales y
textos proporcionan una intencion dramatica intrinseca que de por si pretenden
mostrar el camino de la salvacion y el perdén de un Ser Supremo hacia sus

fieles difuntos.

La obra lleva un profundo caracter social que le es conferido ya en su tema
principal, “Réquiem a los Migrantes”; la obra es una imagen de la realidad de
nuestro pais Ecuador, realidad social llamada Migracion, que ha obligado al
compositor a manifestarse de manera que sus conocimientos técnicos —
musicales compositivos sean una expresion y un llamado de atencion a ese

problema que padecemos como sociedad.

El presente trabajo esta divido en tres partes, se inicia con el primer capitulo
dedicado a los antecedentes e influencias estilisticas del compositor de la Obra
Sinfénico - Coral, donde se exponen las variadas corrientes compositivas y
eventos que utiliza su composicion; a continuacion en el segundo capitulo se
muestra el aporte del compositor de la obra, particularmente en la utilizacion de
la Musica Litdrgica y sus textos, el Narrador(a) como recurso compositivo y la
paleta orquestal utilizada; y en el tercer capitulo se estudia de manera profunda
la obra “Réquiem a los Migrantes” desde el punto de vista del Encuadre
Armonico, el Tratamiento de los Textos, Estructuracion Formal vy la

Instrumentacion Utilizada.

Para terminar se realiza una breve descripcibn de las composiciones
complementarias que son un requisito que exige la Escuela de Musica de la
Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca. En el conjunto total de las
obras presentadas son: obra Sinfonico-Coral, de Camara, Arreglo de Mdusica
Ecuatoriana y Obra Electroacustica.
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Ademas se anexan el score orquestal de la obra “Réquiem a los Migrantes” y
las partituras de las dos obras restantes, mas el soporte en audio de la obra “A

Consignacion”
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CAPITULO |

ANTECEDENTES E INFLUENCIAS ESTILISTICAS DE LA OBRA “REQUIEM
A LOS MIGRANTES”

1.1 Tendencia Estética

Heidegger propone como punto de partida la existencia humana; el hombre,
ser-en-el-mundo.

“Heidegger no se limita a constatar que el hombre esta en el mundo, afirma
que es un ser-en-el mundo. Afirmacion que no debe entenderse como una
mera localizacion en un espacio, como si estuviera seflalando el lugar en el que
se desarrolla la existencia, sino como un rasgo fundamental del modo de ser

del hombre, como algo que constituye su existencia.” *

En su Carta sobre el humanismo nos dice: “Mundo no significa en ningln caso
un ente ni un ambito del ente, sino la apertura del Ser. Es decir, el mundo no es
el conjunto de los objetos, entre los cuales se encontraria el hombre como
sujeto, sino el rasgo fundamental del hombre como existente.” ?

Las personas estan siempre insertadas en el mundo de las cosas y otros seres
humanos. Al estar insertados en ese mundo se vinculan en una red de tareas,
preocupaciones y cuidados, esta red proporciona la inicial configuracion de lo
real.

Lo que hay en primer lugar es mi mundo, mi entorno y no el presunto mundo

objetivo propuesto por la ciencia.

! VARIOS Autores. ta Enciclopedia del Estudiante: tomo 19: Historia & Filosofia”. Buenos Aires. Editorial

Santillana. 2006. Pag. 238
2 VARIOS Autores.op. cit.Pag. 238
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1. 2 El Compositor y su Medio Social

El mundo del compositor de la obra han sido los ultimos afios del siglo XX y
comienzos del XXI, una época marcada por la creciente contextualizacién y la
globalizacion que ha ampliado la perspectiva de los habitantes del planeta. El
hambre, la miseria, la corrupcion y el crecimiento de las desigualdades en la
sociedad han sido factores para que las personas deseen alcanzar metas o
suefios y los obliguen a dejar su terrufio en busca de nuevas oportunidades. La
Migracion es un fenbmeno que hace su aparicion con fuerza durante estos
altimos tiempos y que a la vez a contribuido en el conjunto de las politicas
econdémicas del pais, pero también en la realidad, desde el punto de vista
social llega a destruir a las familias cuyos miembros emigran para buscar
nuevas oportunidades. Esta es nuestra realidad; en donde las personas de
nuestra sociedad se estremecen al escuchar noticias de las personas que

migran y mueren en su intento.

En este contexto el compositor abarca el tema de la composicion de un
Réquiem en Memoria de los Migrantes, que han intentado obtener tan ansiado
suefo, a los cuales la muerte o la mala fortuna les ha llegado solamente para
dejarnos relatos de sus experiencias e intentos fallidos. Este fendmeno se lleva
los valores basicos de hermandad, amistad y parentesco con el fin puramente
econdmico; esto segun relatos de migrantes que estan fuera y dentro del pais;
sumado esto la creciente xenofobia y la violencia han sido los motivos por los
cuales el compositor de la obra no pudo escapar de dichos acontecimientos
que suceden en su contexto social, es decir un problema que esta presente en

el Ecuador y especificamente en la provincia del Azuay.

La obra dentro de su encuadre estético - musical pretende mostrarse dentro del
campo de la musica contemporanea al utilizar lenguajes compositivos fuera de
la influencia del lenguaje tonal (siglo XVII — XVIII). Esto se logra también al
utilizar una paleta orquestal muy amplia que refleja intenciones sonoras

cambiantes, fluctuantes a través de toda la obra.

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010
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1. 3 Musica Descriptiva

Segun el diccionario Harvard de la Musica nos dice que es la “llustracién, por
medio de musica, de ideas presentadas o sugeridas por la letra de una cancién
o de alguna otra composicién vocal.” 3

Con la concepcion antes descrita, se ha realizado en “Réquiem a los
Migrantes” un tratamiento concreto en el cual el texto de las partes que
conforman el Réquiem puede aparecer 0 no en los episodios presentados;
estos textos que son cantados en algunos episodios y otras veces se utilizan
narrados desempefian un papel importante en la presentacion de la musica; su
dramatismo textual confiere a la obra la intencion de contar y relatar como en

Dies Irae los acontecimientos descritos en sus lineas.

Como idea descriptiva se utiliza un Narrador(a) que interactia con la orquesta
para contar los acontecimientos del Dia de la Ira (Dies Irae). Los medios
empleados también son una orquestacion vistosa, ritmica en los segmentos
que asi lo ameritan como por ejemplo en Dies Irae, Tuba Mirum y Confutatis;
pero igualmente se utiliza una orquestacion amplia en Introit-Kyrie y mas
sombria, reservada en Rex Tremendae, dandole un efecto casi religioso en
donde su intencién musical es mas bien calmada y controlada. Es decir, los
medios empleados dependen principalmente de la relacién entre las cualidades

del objeto a ser ilustrado y ciertas caracteristicas de la musica.

1.4 Concepto de Simultaneidad

A Simultaneidad se la designa como “cualquiera de dos o mas tonos que
suenen simultdneamente. El término se emplea especialmente con referencia a
la musica del siglo XX y como alternativa de acorde. Esta fuente de expresion

llamada simultaneidad es utilizada ya por varios compositores del siglo XX.”

3 RANDEL Michael Don “Diccionario Harvard de la Mdsica” Editorial Diana, México 1984, Pag. 325

4 RANDEL Michael Don op. cit.Pag. 457
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El principio de simultaneidad utilizado en “Réquiem a los Migrantes” obedece al
concepto presentado anteriormente y a una definicibn propuesta por el
compositor de la obra que se utilizara en la primera parte de la composicién:

Introit y Kyrie.

La concepcion propuesta es la siguiente:

SIMULTANEIDAD

La intencion de combinar
simultaneamente varios
sonidos nos da como
resultado:

Mezcla de Sonoridades
gue en el contexto de la Obra
“Réquiem a logMligrantes”

NO SIMULTANEIDAD

Provoca Imbricacion de 2 tipos

Imbricacion Adnica: es cuando

sonidastihtos en altura o la
superposicion derdes a
través del tiempo oewrn

la composicion

dependen de la instrumentacion,
la dindmica y los acordes planteados.

N

—

En Simultaneidad y No Simultaneidad los sonidos y/o acordes se unen, se

separan dependiendo esto de la dinamica (reguladores dinamicos) y de su

duracion.

1. 5 Sonoridad en Masa

El abandono del sistema tonal por parte de las vanguardias compositivas del
siglo XX y la valoracion de otros parametros como la textura y el timbre dio

como resultado que las texturas tradicionales dependientes del

acompafamiento arménico y la melodia vayan relegandose en su uso.

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010
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Asi la masa sonora reduce la importancia de las notas individuales; se
abandona virtualmente la melodia, la armonia y el ritmo para concentrarse casi
exclusivamente en el timbre de los sonidos. En la masa sonora se distingue la
evolucion de la dinamica y el desarrollo textural a través del tiempo en una
obra. Desarrollada a partir de los clusters y extendidas a la escritura orquestal
hacia fines de los afios 1950 y 60, la masa sonora se caracteriza por sus
complejos sonoros en sucesion temporal realizada con la materia prima del
sonido puro mas que con motivos musicales.

Las técnicas de orquestacion que se utilizan con masas sonoras incluyen
técnicas extendidas con metales y/o cuerdas asordinados, efectos sobre el
puente de las cuerdas, armoénicos, trinos, todos ellos relacionados con registros

graves medios y extremos.

1.5.1 Textura Pandiaténica

“Este tipo de texturas consisten en el establecimiento por principio de que

cualquier combinacién del conjunto de notas en uso.

- Empleo de todo el conjunto de sonidos como acorde: se consigue si las notas
se suceden muy rapidamente o si quedan resonando. En otro caso, el oido lo

interpretaria como melodia y no como un todo armaénico.

- Legitimaciéon de cualquier combinacion de sonidos del conjunto en uso por
medio de su fuerza lineal: este procedimiento se basa en crear una gran
actividad melddica con clara direccionalidad. La melodia en este caso legitima
su uso de cualquier nota y no necesita una armonia como ayuda. Esto no
significa que, como en el contrapunto, no deba preocupar la verticalidad y el

nivel de consonancia/disonancia.
Lo que realmente marca el progreso de la armonia es el proceso mismo de

agregacion o substraccion de notas al cluster. Se forman asi conglomerados

estaticos, sin melodia, sin funcionalidad o incluso definicidon armoénica, sin ritmo

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010
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en el sentido tradicional. Estas nuevas texturas se potencian cuando su ambito

de aplicacion es la musica contemporanea.”™

1.5.1.1 El acorde como elemento de color.

En “Réquiem a los Migrantes”, su escritura esta destinada a la orquesta
sinfénica e incide de manera principal en el timbre (Introit y Kyrie); mediante la
utilizacion de un gran ambito instrumental y un amplio campo sonoro que va
desde sonoridades muy graves a sonoridades muy agudas donde se muestra
las posibilidades de la orquesta sinfonica; todos estos aspectos son de
fundamental interés para el compositor de la presente obra.

Se crean a la vez diferentes planos sonoros dependiendo de la instrumentacion
y de los acordes; todo ello cumple con una clara funcién timbrica. El uso de
pedales tales como obstinatos, pedales ritmicos y figurativos (Dies Irae — Rex
Tremendae — Confutatis), junto a la utilizacion de sonoridades acordales (que
dependen de la orquestacion), colaboran a crear esas atmdsferas sonoras tan

peculiares en la escritura orquestal.

1.5.1.2 El acorde como entidad sonora variable.

Ademas de la utilizacion de secuencias armonicas basadas en acordes, se
aplican los recursos tradicionales de la inversién y duplicacion de acordes. El
uso del desplegamiento y fraccionamiento de los acordes, refuerza el concepto
de sonoridad extendida, que se obtiene por la reunién en el tiempo de partes
del acorde que se van oyendo sucesivamente y que se unen por fin en una
sonoridad plena como utilizando el pedal del piano.

Todas estas formaciones acordales, puestas en juego, en ocasiones de forma
sucesiva y no sucesiva en las diferentes partes de los episodios, conforman

uno de los capitulos mas importantes de la musica de la obra: la armonia.

> MARTIN Jaime “Andlisis de Atmospheéres de Gyorgy LigetEditorial Barcelona, Barcelona 2001, Pag. 5
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1.6 Canto Gregoriano

El significado estético e histérico del Canto Gregoriano nos recuerda que en
sus comienzos, la salmodia litrgica no pretendio ser una creacién artistica. No
fue mas que una via de oracion, un lenguaje colectivo para las ceremonias del
culto, de forma que no se comprendera la naturaleza del gregoriano si no se
tiene presente su origen practico,

consistente en la necesidad de disponer de un canto facil y asequible a los
fieles

desconocedores de la técnica musical, lo cual determina que sus notas
sobresalientes fueran el limitado a&mbito en que se desenvuelve la melodia, la
inexistencia de grandes saltos intervalicos, la ausencia de modulaciones, y que
se desarrollara en un registro natural para la voz. Ademas los valores ritmicos
se hallan practicamente subordinados a la norma de la palabra hablada.
Musica esencialmente melddica con limitados esquemas ritmicos cuenta con
posibilidades de desarrollo un tanto rudimentarias que en general, se limitan a
la reiterada repeticion tematica y a un adecuado equilibrio entre la frase
melddica y la palabra. En su desarrollo puede aparecer la alternancia entre dos
0 mas de los ocho modos eclesiasticos (cuatro auténticos y cuatro plagales)
gue se derivan de los modos griegos, al sustituir el tetracordo descendente
(célula esencial del sistema musical helénico) por la octava ascendente
diaténica. La expresion, cuando existia, giraba en torno a los temas de la fé, de

la esperanza, o de la aspiracion celestial.

Ademas de las funciones tipicas del canto gregoriano; himnos y secuencias
constituyeron un medio habil de expresion a los nuevos fragmentos espirituales
que trascendian de las ruinas del imperio romano. La corrupcion del latin y la
aparicion de de los brotes iniciales de las lenguas vulgares, asi como la
formacion de los primeros esquemas de poesia rimada constituyen fenébmenos
linglisticos de incalculable trascendencia que no se pueden desligar de este

arte tan ligado a la palabra.

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010
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Himnos y secuencias nos muestran el transito de una cultura medieval
eclesiastica, de caracter universal, a la cultura moderna de signo racional, en la
gue el nacimiento de las lenguas vulgares constituyd un simbolo de la

individualidad naciente de los pueblos.

1.6.1 Secuencia

“Tiene su germen en el canto judio y en la Iglesia Bizantina y surge de los
cantos melismaticos que constituian el Aleluya (Alleluia). A cada silaba de la
palabra Alleluia correspondian muchas notas, pero especialmente sobre todo a

la “a” final seguian una extensa sucesion de notas .

SECUENCTA

f — —

e Saew S A e oS
Pyl

Al ez 1] in

A

-é';—.::—c'--—ﬂ— P e T e
ol

Chrstas hune & = e i < cun=ghism cunc=16 o=t - o ey - se chom = B = & - mas

Gréfico # 1
Fuente: Historia de la MUsica |. Pérez de Alejgéldlaria.

Para facilitar la entonacion de tantos melismas sobre las silabas aisladas, se
tuvo la idea de adaptar nuevos textos litirgicos a la melodia, de manera que
correspondiera cada nota a una silaba diferente, y si era presiso, al hacer la
adaptacion del nuevo texto se modificaban algunas notas. La composicion de
secuencias fue haciendose cada vez mas popular, y fue admitiendo melodias
ajenas al Aleluya. Se introducen cantos laicos en su elaboracion, por lo que la
iglesia hubo de prohibirlas y permitié solo el empleo de unas cuantas. Unos

fragmentos o frase de una famosa secuencia del siglo Xlll ha llegado hasta

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010
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nuestro dias, debido que los compositores de todas las épocas la han tomado

como cita de inumerables obras sinfénicas, de cAmara y corales.

DIES IRAE, DIES ILLA

Tomas de Celano
S. Xl

N>

1
1
1l
- — Py o _— o o O o g °® o1

~— * ~
Di-es I-rae di-es il-la, Sol- ve sae  clum in fa-vil-la Tes-te__ Da-vid— cum Si- byl-la.

Gréfico # 2
Fuente: Historia de la Musica I. Pérez de Alejgélilaria.

Es la secuencia sobre la misa de difuntos Dies Irae, dies illa, de Tomas de
Celano™; la cual también es utilizada en “Réquiem a los Migrantes” en el

segundo episodio.

1.7 Modalismo

Modalismo o modalidad se define como “el uso de formaciones armoénicas y
melddicas con base en los modos eclesiasticos, a diferencia de las basadas en
los modos mayor y menor (tonalidad). En particular, el término se refiere al uso
de expresiones modales en la musica predominantemente tonal de los siglos
XIX y XX."’

Al iniciar el andlisis de modalismo debemos referirnos a los modos
eclesiasticos que es de donde proviene este sistema.

“Los modos eclesiasticos son un sistema que tuvo su origen en la Edad Media,
de ocho escalas, cada una de las cuales consiste en los tonos de la escala de

6 ENRIQUEZ Maria Antonieta, Pérez de Alejo José Mdiistoria de la Musica I Editorial Pueblo y Educacion
1999. Pag. 66-67.
" RANDEL Michael Donop. cit. Pag. 313.
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do mayor, pero comenzando y terminando en re, mi, fa o sol y limitado a la

extension aproximada de una octava.

Modos Eclesidsticos

Dorico Hipodérico
o} | |
D4 f I 1 | = I f I 1 1 I |
7\ I I | | 1 = (7] | I | 1 I 1 I 1
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Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Para cada una de las cuatro notas, llamadas finales (finalis), existen dos modos
que se distinguen por diferentes posiciones de la extension de la octava
(ambitus) llamados, respectivamente, autentico y plagal, o derivado. En los
modos auténticos el ambitus se extiende desde la octava final hasta la octava
superior; en los modos plagales, desde la cuarta debajo de la final hasta la
quinta sobre ella. Las ocho escalas asi descritas son la base del clasificacion
tonal del canto gregoriano, y desde fines del siglo XV se les empleo también en
discusiones de musica polifonica. En el siglo XVI, H. Glareanus
(Dodecachordon 1547), amplio el sistema de ocho modos del canto gregoriano,
para que incluyera las dos escalas en la y las dos escalas en do
(esencialmente nuestra escala mayor y menor), con lo que logré que el numero

llegara a doce.

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010

18



UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE MUSICA

Otra terminologia rara vez empleada en la Edad Media, pero empleada
comunmente en la actualidad toma sus nombres de la antigua teoria griega: los
cuatro modos auténticos se llaman dorico, frigio, lidio y mixolidio; se emplea el

prefijo hipo en los modos plagales (Hipodorico, etc.).

Cada una de estas escalas se distinguia segun la teoria griega, con el nombre

de la regién donde se habia empleado por primera vez.” ®
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Fuente: Teoria Musical y Armonia Moderna VolHerrera Enric.

“A esos nombres, Glareanus, afiadio eolio (para la) y Jénico (para do). Zarlino
en su Istitutioni harmoniche, de 1558, adopté el sistema de Glareanus de doce
modos, pero colocd primero el jonico y el hipojonico, por lo que la serie
comenzo con dos modos en do. En los escritos modernos, el sistema de doce
modos se agranda a veces a un sistema de catorce modos, al afiadir el locrio y

el hipolocrio, basado en el tono de si como tono final. Estos modos los

® RANDEL Michael Donop. cit. Pag. 313.
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menciona Glareanus, pero fueron rechazados porque incluyen una quinta

disminuida (si —fa) sobre la final.” °

“Asi pues todos los modos estan formados por los mismos siete sonidos. El
hacer de cualquiera de ellos el centro sobre el que los demas gravitan es la
base del sistema modal.

El objetivo es pues que, sin retocar un determinado modo, se pueda funcionar
musicalmente en él, y para ello, evitar todos los enlaces armdnicos que puedan
llevar al oido a entender el modo mayor relativo. Estos enlaces, digamos, a
evitar, no es que suenen mal en un determinado modo sino que no dan el
sabor de este, o lo que es peor, desvian la atencion del oido hacia el modo
mayor relativo.”

En conclusion, en el siglo XX estos modos son semejantes en su construccion

pero su uso es diferente.

1.7.1 Nota Caracteristica

“Cada modo tiene una nota caracteristica que le da el color, el caracter y lo
diferencia de los demas modos. En realidad son dos las notas que tienen estas
propiedades, aunque una de ellas es de mayor importancia y a la que
normalmente nos referimos como la "nota caracteristica”, siendo la otra

denominada "caracteristica secundaria".'®

En todas las escalas modales esta incluido un intervalo de tritono entre dos de
sus grados diatonicos y las dos notas que lo forman son precisamente las
notas caracteristicas. Para saber cual de las dos notas que forman el tritono del

modo es la principal, se deben superponer por terceras, una a una todas las

® RANDEL Michael Don.op. cit. Pag. 313.

1 HERRERA Enric“Teoria Musical y Armonia Moderna Vol. IlAntoni Bosh Editor. Barcelona 2000. Pag. 162.
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notas de la escala encima de la tonica; la primera de las dos en salir, sera la

nota caracteristica secundaria, y en consecuencia la principal sera la otra.”*
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Fuente: Teoria Musical y Armonia Moderna Vol.Hlerrera Enric.

Lo esencialmente distintivo de estos modos se explota mediante el empleo de
relaciones armonicas en las que aparezcan a menudo los grados
caracteristicos de la escala.

Estos sonidos propuestos en progresiones armonicas y melodias impiden al

modo convertirse en una escala natural mayor o menor.

1 HERRERA Enricop. cit. Pag. 162.
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1.7.2 Principios Melédicos

La sencillez y el diatonismo'? se utilizan para darle el caracter modal a la
composicién. La melodia se cimienta alrededor de la tonica y evita el semitono
ascendente entre una de sus notas caracteristicas ya que esto podria estar afin
con el movimiento VII-I del modo mayor. Las melodias a menudo acostumbran
a terminar sobre la ténica o el quinto grado, y con menor frecuencia sobre el

tercero.

1.7.3 Principios Armédnicos

Se pueden establecer férmulas de progresion a criterio del compositor, estas
dependen de las intenciones artisticas que pretende mostrar la obra, es decir
una serie de acordes dentro de los limites diatonicos de cada modo. Se
establecen como acordes primarios el de tonica, mas dos dominantes
equivalentes. De ténica, se considera al acorde formado sobre el | grado de la
escala; €l es el eje sobre el que deben girar los demas acordes. Los
dominantes son aquellas triadas mayor y menor que incluyen los grados
caracteristicos y son, junto con el de tdnica, los acordes basicos sobre los que
se formaran las progresiones armonicas en el modo y los que producen el color
caracteristico.”™

“En cada modo acecha una triada disminuida; este es un acorde dificil porque
la quinta disminuida tiende a sugerir una séptima dominante del modo mayor
con el mismo ndmero de sostenidos o bemoles del modo en cuestién.” *

Los acordes a evitar pero que se pueden utilizar sin caer en su funcion tonal,

contienen las dos notas caracteristicas, o sea el tritono de la escala modal. Su

12 . . e . . . T
Diatonismo:Calificativo que se aplica a una escala o sistemgigaluicuyas notas constitutivas son adyacentes y

poseen en todos los casos nombres distintosistima diatonico se diferencia de un sistemadtiomen su
empleo exclusivo de intervalos diaténicos.

13 PERSICHETTI, Vincent. Armonia del Siglo XX Editorial Real Musical, Madrid 1985, Pag. 30

14 PERSICHETTI, Vincentop. cit Pag. 30
D dérico (sonido caracteristico: VI grado)

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010

22



UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE MUSICA

acorde de tonica no tiene substitutos, ya que estos podrian finalmente implicar
un desplazamiento del centro tonal.
La utilizacion de acordes en el sistema modal permiten triadas o cuatriadas,

aunqgue para el acorde | (de tonica) se prefiere la triada.

Como ejemplo se muestra el modo dorico con su caracteristico sexto grado
(escala menor natural con el sexto grado elevado un semitono), los acordes
primarios son I, Il y IV, y los secundarios lll, V, y VII. La triada disminuida es el

VI (a evitar).

secundarios

_ secundarios

S======

I 1 1 v v VI Vi
' : ' (dism)

primarios

Gréfico # 6
Fuente: Armonia del Siglo XX. Persichetti Vincent.

1.7.4 Polimodalidad

Es el empleo simultaneo de dos o mas modos diferentes, en diversas partes de
la estructura musical. Este recurso lo han empleado mucho los compositores
del siglo XX. Entre los que tenemos a Stravinsky (Edipo Rey), Bartok (Cuarteto
de Cuerda Nro. 3), Hindemith (Nobilissima Visione - Ballet), Messiaen (Vingt

Regards sur I'enfant Jesus), Ravel (Concierto para piano en Sol), entre otros.

1.8 Escalas Sintéticas

En todo el contexto armoénico utilizado por los compositores de todas las
épocas se pueden ubicar géneros y estilos que han sido manejados de acuerdo
a su tiempo y época; algunos de ellos se han negado a permanecer activos y

otros todavia tienen vigencia; la necesidad de los compositores por establecer
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nuevas sonoridades a permitido que, en conjunto con la expresion y el avance
propio de la musica, contribuyan con el aparecimiento de nuevas tendencias
compositivas entre las que tenemos las escalas sintéticas.

La libre utilizacion en nuestros tiempos de las escalas y las sonoridades
particulares que se obtienen de ellas se han logrado por el emplazamiento de
los grados de la escala utilizada en un contexto particular y ha dado por
resultado la formacion de escalas originales fuera de la esfera de los modos
mayor y menor.

En el lenguaje tonal la escala mayor y menor es una de las muchas escalas
gue contienen los doce sonidos de la escala cromatica.

“Las escalas mas originales estan construidas por la sucesién de cualquier
namero de segundas mayores y menores y aumentadas en un orden
cualquiera. Las posibilidades de permutacion estan alternadas y el proceso
matematico tiene una pequefia conexion creativa con la composicion. Es
aconsejable que las escalas puedan formarse como resultado de la sugestion
de los modelos melédicos o armonicos; el material generado por las ideas
tematicas puede entonces ser reunido y dispuesto en una formacién

escalistica.” 1°

1.9 Acercade la Misa

“A través de la historia de la musica las caracteristicas de la misa forman una
parte importante de la musica coral desde la Edad Media hasta nuestros dias.

La misa tiene su etapa de canto llano hasta el siglo X. En 1360 aparece la misa
de Guillermo Machault que es la primera de la cual existe partitura; hubo otras
tres misas que no tenian autor. Al principio la misa era hablada (siglo I) luego
se introdujeron cantos, se les dio un orden y se comenz6 a cantar
ordenadamente. En el siglo XVII sufre una declinacion debido a la influencia de
la Opera; pero tiene su momento cumbre con la Misa en Bm de J. S. Bach. Ya
para el periodo clasico va a tener influencia de la 6pera del siglo XVIII. Mientras
gue la misa del siglo XIX en la primera mitad trata de volver a la misa inicial,

15 pPERSICHETTI, Vincentop. cit.Pag. 41
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quitandole algunas partes. En el siglo XX tiende a recuperar antes de 1965 su
conformacion litargica similar a la época de Palestrina, después de 1965
comienza a incluirse la musica folclérica de cada pais.”®

La misa definio sus textos a partir del siglo Il, pero a medida que pasa el tiempo
la iglesia empieza a cerrar las opciones, a tal punto de tener un texto fijo, de
esta forma no se deja ningun tipo de amplitud y/o libertad. Su culto consta de
oraciones que tienen como fin la peticion, la accion de gracias, de reafirmacién
del Credo, de alabanza, de recordacion de la vida de Jesus pero cada uno de

estos textos tiene un objetivo diferente.

“Ademas del significado de “misa” como ritual de cantos, oraciones, lecturas y
sermones religiosos, la palabra designa un tipo de composicién musical para
ser ejecutada durante el Oficio Religioso.”"*’

Las partituras de las Misas siguen el ordenamiento del ritual religioso y estan

ordenadas en 2 partes “El Propio” y “El Ordinario”

“El Propio o partes variables, llamase asi por cuanto varia o puede cambiar de
acuerdo a la festividad o solemnidad litirgica del dia en que celebrase la misa y
consta de los siguientes cantos: Introito (Introduccion), Gradual, Versiculo
Aleluyatico, Secuencia (Unicamente en algunas Misas), Tracto (que sustituye al
Versiculo Aleluyatico desde Septuagésima hasta la Pascua, excluida), Ofertorio
(es lo que se toca o canta en el momento en que el sacerdote esta preparando
el pan y le vino que son las ofrendas), Comunioén ( se canta después que se ha
tomado la ostia).

En total cinco cantos, o seis cuando corresponde la Secuencia.” *®

El Propio tiene que ver con el afo litargico (fecha de los santos, nacimiento o
muerte de Cristo). Cuando hay festividad se introducen muchas cosas como las

mencionadas arriba porque es “Propio” de esa festividad

® MOLERIO, Arletti. “Analisis de la Forma Musical Litgica” ISA. Ciudad de la Habana 1998. Pag. 8
17 CHORENS, Roberto — O'REILLY Ménica. Ediciones Juvenfebelde. La Habana. Pag. 13

18 BAS, Julio. Tratado de la Forma Musical. Editoriat®di, Buenos Aires 1947, Pag. 139
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Cuando no hay festividad se hace la misa comprendida solamente en el
“Ordinario”, con sus textos y musicalizacion. El Introito no tiene texto fijo

excepto en la Misa de Réquiem donde el Introito es fijo.

“El Ordinario o partes fijas las cuales tienen sus textos fijos, o sea, palabras
fijas independientemente de la época.

Consta de los siguientes cantos: Kyrie, Gloria (fuera del Adviento y del periodo
de Septuagésima y Pascua), Credo, Santus Benedictus, Agnus Dei.

El Kirie tiene la funcién de pedir Misericordia.

El Gloria: funcion de Alabanza.

El Credo: confirmacion de la Doctrina.

Sanctus Benedictus: cuyo texto dice Santo, Santo es el Sefor, bendito el que
viene;y

Agnus Dei que su texto indica Cordero de Dios que quitas el pecado del
mundo, danos la paz, tiene su funcién después de tomar la eucaristia, la
»n 19

despedida.

La misa en su conjunto total tiene texto fijo y se la puede dividir en dos grupos:

1. Los textos largos (Gloria y Credo).
2. Los textos cortos (Kyrie, Sanctus Benedictus y Agnus Dei).

1.9.1 Misa de Difuntos o Réquiem

Nombrada asi por el comienzo en el idioma latin del Introito "Requiem
aeternam dona eis Domine”. La composicion de la Misa de Réquiem difiere de
la Misa normal en que esta no solamente incluye ciertas partes del Ordinario
(Kyrie, Sanctus, Agnus Dei sino que las partes de regocijo o de jubilo como
Gloria y Credo son omitidas). Ademas contiene el Introito que por lo general

esta unido con el Kyrie.

9 MOLERIO, Arletti. op. cit.Pag. 8 — 9
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En el Propio la secuencia “Dies Irae” himno del siglo XIll (compuesto por
Tomas de Celano) es sustituida en lugar del Aleluya y frecuentemente es un
elemento dramatico en la composicion. El texto luego puede ser descrito como
el mismo de la misa normal con la omision de ciertos pasajes alegres y la
adicion del pensamiento de muerte y el final de los tiempos. Algunas veces
otros textos son adicionados, los cuales enriqguecen la misa de difuntos en
varios aspectos. La misa ha estado siendo cantada en latin por muchos siglos
(excepto en las iglesias donde otras lenguas son usadas) pero el uso de un
lenguaje vernacular (como el Inglés o el Castellano) ya que fue permitido por el

Concilio Vaticano Segundo en 1963.

La Misa de Réquiem se concibié para el culto y posteriormente ha llegado a
convertirse en género de concierto, muchas de esas partituras han trascendido
la liturgia por sus altos valores musicales y por su propia estructura y textos,
dependiendo estos de la época y del compositor.

1.10 Estructura Completa del Réquiem

La Estructura Completa de la Misa de Réquiem se presenta de la siguiente
forma:

Estructura Completa del Réquiem

[. Introit
II. Kyrie Eleison

[ll. SAEQUENTIA

- Dies lrae

- Tuba Mirum

- Liber Scriptus

- Quid sum miser
- Rex Tremendae
- Recordare

- Ingemisco
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- Confutatis
- Lacrimosa

IV. OFFERTORIUM

- Domine Jesu

- Hostias
V. SANCTUS
- Benedictus
V1. PIE JESU DOMINE

VIl. AGNUS DEI
VIIl.  LUX AETERNA ( Comunidn)
IX. EXSEQUIAE

- Liberame

X. VALEDICTO

- In Paradisum
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CAPITULO I

APORTE DEL COMPOSITOR DE LA OBRA

2.1 Descripcion General de “Réquiem a los Migrantes”

La musica sacra en el sentido de mdasica litargica esta destinada a la
celebracion de los sagrados misterios. Sin embargo existe también musica
sacra cuyo destino no es la liturgia, sino el concierto. Este es el caso de
“Réquiem a los Migrantes” ; aunque se basa exclusivamente sobre los textos
de la Misa no tiene cabida en ninguna liturgia, ni en rito catolico ni protestante;
es musica pensada para el concierto.

Este Réquiem es musica sacra que esta provista de elementos propios en toda
Su estructuracion y composicion; es decir tiene su propia individualidad desde
el punto de vista armonico, la instrumentacion utilizada y el aspecto descriptivo

gue son los factores que mas inciden en la obra.

La utilizacion de los textos de esta Misa de Difuntos es nada mas que el medio
de expresion que el compositor de la obra emplea para contar una historia
donde el miedo a la muerte en la travesia que realizan los Migrantes y los actos
gue cumplen para lograr el perdon de sus pecados son situaciones distintivas
en su existencia.

Hay que hacer notar sin embargo que en “Réquiem a los Migrantes” se ha
utilizado textos en castellano dado que los textos originales estan citados en
latin; pero el texto ha de ser adaptado a la realidad actual y es también en

estos tiempos de libre eleccion y transformacion del compositor.

La obra es un homenaje a la memoria de los muertos migrantes; esta pretende
exponer la realidad social del medio geografico del compositor y se ha
realizado para ser interpretada en la Semana Santa o en el Dia de los Difuntos.
Desde luego la obra pretende ser estrenada y utilizara las caracteristicas

arquitectonicas que posee la ciudad de Cuenca (Iglesias) para estrenar la obra.
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Como desenlace de toda esta idea compositiva, la obra hace una referencia

hacia la concientizacion de las situaciones de caracter migratorio.

La composicion se subordina a la dramaturgia del texto, que incluye
modificaciones del compositor que se presentan en el analisis particular de
cada episodio.

Se han tomado los siguientes pasajes de la estructura completa de Réquiem

para realizar el “Réquiem a los Migrantes.”

INTROIT
Requiem aeternam dona eis, Domine. Dales Seiior el descanso eterno
Et lux perpetua luceat eis y que la luz perpetua los ilumine.
Te decet hymnus, Deus, Para ti, Oh Dios se canta el himno
in Sion, en Sion,
Et tibi reddetur votum in Jerusalem y para Ti entrega Jerusalén la ofrenda
Exaudi orationem meam Escucha mis plegarias, a Ti van todos
Ad te omnis caro veniet. los que estéan vivos.

Requiem aeternam dona defunctis, Domine. 9 &8efior, el descanso eterno,

Et lux perpetua luceat eis. y la luz perpetua brille para ellos.

KYRIE ELEISON

Kyrie, eleison! Sefior, ten piedad
Christe, eleison! Cristo, ten piedad
Kyrie, eleison! Sefior, ten piedad
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Dies iree dies illa,
Solvet saeclum in favilla,

Teste David cum Sibylla !

Quantus tremor est futurus,
guando judex est venturus,

cuncta stricte discussurus !

Tuba mirum spargens
per sepulcra regionur

coget omnes ante thronum.

Rex tremendagnajestatis,
qui salvandos salvas gratis,

salva me, fons pietatis.

Confutatis maledictis,
flammis acribus addicti

voca me cum benedictis.

Oro supplex et acclinis,
cor contritum quasi cinis,

gere curam mei finis.
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SAEQUENTIA

Dia de la ira; dgual,
en que los siglosestuzcan a cenizas,
como testigos el Bawid y Sibila.

iCuanto terror habréel futuro,
cuando el juez hdgavenir,
a juzgar todo esamente!

La trompeta, al esparcir somddor sonido
por los sepulcros dégowlos reinos,
reunira a todos anteano.

Rey de tremenda napks
tu que, al salvarhbces gratuitamente,
Salvame, fuente dsdpd.

Arrojados los maldito
enviadlos a las tdas llamas,
Convocame con tugjieles.

Te lo ruego, suptitay de rodillas,
el corazon contritasi hecho ceniza
hazte cargo de nstoh®.

2.2 Narrador(a) como recurso descriptivo

La utilizaciéon del narrador(a) que en principio es un recurso literario, es creado

por el compositor de la obra y tiene la mision de contar una historia. La

intencidn descriptiva esta relacionada estrictamente con el texto de Dies Irae y

la musica presentada en todo el segundo episodio; es a través de ella que se
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pretende relatar el Dia de la Ira (Dies Irae). Este narrador(a) es un narrador
omnisciente que conoce todo el mundo en el que se van desarrollando los
eventos que cuenta, expone los acontecimientos y las actuaciones de los
personajes que se desarrollaran después de su narracion. Se interna, cuenta
los pensamientos mas intimos de los protagonistas del Dia de la Ira (ira, dolor,
lamentacion) a los espectadores, parece saber lo que va a ocurrir en el futuro y
lo que ocurrié en el pasado.

La utilizaciéon del narrador(a) en la obra se realiza de tal forma que cuenta en
primer lugar los acontecimientos del Dies Irae y en segundo lugar la musica

muestra lo antes contado por el narrador(a).

2.3 Instrumentacion de la Orquesta Sinfénica

Instrumentacion

Piccolo
Flautas I y Il
Oboes 1y i

Corno Ingles en F
Clarinete Piccolo Eb
Clarinete Bb 1 y lI
Clarinete Bajo Bb
Fagot 1y Il

4 Cornos en F
1 Trompeta Piccolo Bb
3 Trompetas Bb
3 Trombones
1 Trombdn Bajo
1 Tuba

Vibrafono
Marimba
Xil6fono
Glockenspiel
Campanas Tubulares
2 Pianos
Clavicémbalo * (amplificado)
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Timpani
Gran Cassa
Caja
Latigo
Gong
Cimbal Crash
Plato Suspendido

Solistas:  Soprano
Baritono

Coro: Soprano
Contralto
Tenor
Bajo

Violin |
Violin Il
Viola
Violoncelo
Contrabajo
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CAPITULO 1l

ANALISIS DE LAS OBRAS

3.1 Analisis Tedrico — Musical de la Obra Sinfénico — Coral “Réquiem a
los Migrantes™

INTROIT Y KYRIE

“La creatividad armonica depende de la
relacion de acorde con acorde en un contexto
particular:

cualquiezrO acorde puede moverse a cualquier
otro....”

Introit y Kyrie estd compuesto a partir de estructuras acordales concebidas a
priori por el compositor de la obra; a dichas estructuras acordales se les
agregan funciones timbricas y de color que tienen relacion con la
instrumentacion utilizada.

La simultaneidad y la no simultaneidad son aplicadas en busca de la mezcla de
timbres, intervalos y acordes. Se presentan asi superficies sonoras®
individuales dispuestas unas juntas a otras y que se desplazan entre si hasta
producir imbricaciones y separaciones en el conjunto de la Orquesta Sinfonica
y el Coro.

Al unirse, separarse o sucederse dichas superficies sonoras que dependen en
su funcionalidad de los valores de tiempo, dinamica e instrumentacion nos dan

como resultado diferentes planos sonoros que se van desarrollando

20 PERSICHETTI Vincentop.cit. Pag. 6

21 Superficie SonoraExtension Sonora en las que consideran 5 paraneins elementos de sostenibilidad.
Armonia (alturas planteadas), Instrumentadidmbfe), Tiempo (espacio amplio o relativamente kajhyp

Textura (donde se anula la melodia), Dinamica
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horizontalmente, estas caracteristicas proporcionan el caracter de este
episodio.
La melodia no ha sido del todo aniquilada; de tal forma que cuando aparece

esta se une y ayuda en el entrelazado de las superficies sonoras planteadas.

El tiempo avanza libremente, carente de las trabas del compas y esta
consensuado en una métrica de 4/4, 5/4, 6/4, 7/4, 8/4, etc.; el fluir de las
superficies sonoras y las intenciones timbricas se independizan de la medida
estrictamente mecanica para hacerse expresivas en el espacio sonoro; es decir
los acentos no deben ser nunca entendidos como una acentuacion que tenga
nada que ver con la pulsacion (que es totalmente eliminada), sino que son una

simple guia para tocar todos juntos.

La armonia ha sido sustituida por lo que podriamos llamar estructuras
acordales, de manera que cuando se instrumenta dichas estructuras se funden
en un todo.

La imbricacion de estas estructuras acordales desde el punto de vista armonico
es el resultado de la busqueda del compositor por expresar ideas que estén
mas alla del tonalismo como fuente de expresion de la musica.

En el aspecto textural su composicion se basa mayormente en la utilizaciéon de

superficies sonoras.

Introit y Kyrie han sido agrupados en un Unico movimiento; su estructura formal

la da el texto; existe una relacion entre musica y texto.

INTROIT - PARTE A

ENCUADRE ARMONICO

La fuente del Introit es una escala croméatica y basa su ordenamiento armdénico
en acordes que el compositor a elegido a priori, dichos acordes estan formados

con los sonidos de la escala elegida. El uso de clusters, la gradacion en
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amplitud de su registro, de la posicion de este registro y de la orquestacion

depende este episodio.

Las estructuras acordales escogidas sirven como medio expresivo y no como

candencias o relaciones armonicas existentes en la obra.

La escala es la siguiente:

(\INEE

VX

|

VB

t@i’tb
O
H
QL
—x
QL
P
ol

O

B
H

X

Fuente: Disefo: Diego Uyana.

L)

My
L

Los sonidos, intervalos y acordes utilizados son los siguientes; (material a

eleccion del compositor):

Gréfico # 8
Fuente: Disefo: Diego Uyana.
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TRATAMIENTO DEL TEXTO

El texto ha sido tratado de manera que el acento lexical del texto en castellano

coincida con el acento prosoédico de la musica y con los movimientos melodicos

propios de la obra.
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A veces el acento lexical coincidira con el acento prosodico del compas
(Tiempos Fuertes — Ictus) pero en realidad esa no es la intencién; ya que
interrumpiria el fluir de la muasica con respecto a la linealidad y al espacio
musical sonoro propuesto como idea principal y que en realidad no tiene

relacion con los acentos propios de los compases sefialados en la Obra.

INTROIT

LATIN CASTELLANO
Requiem aeternam dona eis, Domine. Dales Seiior el descanso eterno
Et lux perpetua luceat eis y que la luz perpetua los ilumine.
Te decet hymnus, Deus, Para ti, Oh Dios se canta el himno
in Sion, en Sion,
Et tibi reddetur votum in Jerusalem y para ti entrega Jerusalén la ofrenda
Exaudi orationem meam Escucha mis plegarias, a ti van todos
Ad te omnis caro veniet. los que estén vivos.

Requiem aeternam dona defunctis, Domine.  d)&8efior, el descanso eterno,

Et lux perpetua luceat eis. y la luz perpetua brille para ellos.

Adaptacion del texto en Castellano (Aporte del Comp  ositor)

Por tratarse de un Réquiem en Memoria de los Muertos Migrantes el texto en
castellano se ha adaptado a esta realidad o momento historico; omitiendo y

agregando palabras a criterio del compositor.
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Dales Sefor - La luz perpetua.
Luz jii - Eterna
Dales Seior - Descanso Eterno.
Dios jii
A Ti van todos los Migrantes.
Dios jii

Escucha mis plegarias.

COMPAS 1

Exposicion del sonido C (10 tiempos - compas de 4/4 - Andantino Maestoso 1

= 90) en el primer tiempo con la siguiente instrumentacion:

I a2

Fagot I uiﬁ € — i_ E ] - %
‘ S = =
L _ I11.
Trombone ﬁ € =
°

II.

Tuba ﬁ € -

1
Timpani =) 2 i = i = i
s >
_ divisi |
Violoncello ﬁ | S [e3 ai -
s s 2
P S U
I
1
Contrabass [ € o < /dl =
< =
I
Gréfico # 9

Fuente: ComposiciétRéquiem a los Migrantes - Introit"Diego Uyana.

Instrumentacion:
Fagots | — Il + Trombon Il + Tuba + Timpani + Violoncello + Contrabajo
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Dinamica:
Dinamica desde ff af

Registro:
Desde C6 hasta C5

El Coro expone el sonido Bb conjuntamente con el sonido C homofonicamente
y homoritmicamente, entonces se mezclan C + Bb creando asi un contraste
entre las voces ya que utilizan dinamica distinta, timbre distinto (C - T - B) y

distinto sonido.

~ f)
)’ A - T - T - T - ]
Soprano | Hfes € f f f I
A1V | I | 1
e
[ f > > > P —— P
)’ A I | I 1
Contralto {7 € T T — T — T — £
ANIV 1| I 1 I I I I | 1 1| ]
D) bz z z bz z bz z
Da les Se - fior
b’ A 1 B— 1 J— 1 J— 1
Tenor |Hes—CPo——pF—Tp——Po—T o —bPs—Fro—&
ANV | I || I T Il | ]
QSJ [ | [ | [ [ [
Da les Se - fior
> > >
Jf P p
o) i i — —T— —T— .
Bajo 7 C— z t———17# 2 M—— ) £
. — ——— — 1
L
Da les Se fior
Grafico # 10

Fuente: ComposiciétRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.

Las cuerdas sul ponticello exponen el sonido Bb en el cuarto tiempo (Bb3 y
Bb4) mas 4 cornos en F (registro medio y agudo) en dindmica de f

produciéndose asi una mezcla de sonoridades es decir:
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Ly L

| 0 u Cuivré . =>— —
' p - 1 .d © »
Corno en F s | & — ! —r=
. [|=e) :
. mf
ILyIV.
I f) 4 Cuivré
7= T I
Corno en F y c—= — o —
ANIvA ui [ )
V. ) —_—
mf
= 1) P
. . o
ViolinI | c— — =
o) == }
D) bo | o -
r——f
N Sulponticello
D’ A
Violin 11 = c— F — =
o be o =
e P——1
1VISI
Sulponticello I)-p/_\e' B
2 t ]
viola |fB———Fet= —_———
) A I\_/ I

Grafico # 11
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.

Estructura grafica del compas 1

C (f)
Coro af)
C+Bb Bff )

Bb (Si bemol)
4 Cornos en F (Cuivré) + VIn. | + VIn. Il + Viola
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En el Conjunto General se mezclan y separan (Compas 3):

a2
L Eeee— ]
Fagot |I= € —
1 = =
S 2
Ly L
Cuiivré |, =>——
- e
Corno en F € t —=%
mf
Ly IV.
vré .
Corno en F c — 7 3
e Ce3 -
T =
mf’
e 111
Trombone = € T
1. = = =
J = - —
Tuba ﬁ &3 T
N = = E
S =
Timpani ﬂ L S — &
S
— 0
2
Soprano > &2
)
P J = = = e »r
Contralto | Eés c— - —= £3
) b= = = bz = b= =
Da Ie Sse— - Aor——
n S - - - e Y
B —ahe————————F L [ 51
Tenor ey € = = —— = — = —= ]
f f = f = f = i
o t 1 i 1 f 1 1
Da les Se - fior
> - >
y/a ] ] T——r
Bajo | E2E €« . } - X
Da e Se fio
A Sulponticello
Violin 1 oy L &2 7S I T rS
J b= o -
» ———Ff
A Sulponticello
Violin I1 e € S T T F3
) b= g -
g Niponticello be T I~
Su cellc - | o -
viola  |Hig c z s:._#.. ;. z
r — f
_ divisi |
= +
Violoncello  |F5E C—0 Cos =
= = E
R B R
Contrabass E € Co s x
o~ >

Grafico # 12
Fuente: ComposiciétRéquiem a los Migrantes - Introit"Diego Uyana.

COMPAS 3 (segundo tiempo)

Instrumentacion:
Cl Bajo Bb (f) + Tbn. I con sordina harmon ( mf) + Thn. Il ()

Dindmica:
Dinamica desde f con reguladores dinamicos (crescendo y decrescendo)

Se realiza la primera Imbricacién en C (Cambiada la instrumentacion) es decir:
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En primera instancia Fqgt. | y Il luego CI. Bajo Bb.

- i - -
Clarinete Bajo Bb |Has—1—€ . — . s—
\U\/ al. O 'I
S~ L— L
J ——
I a2
Fagot ) € = - = =
I = = o j

f gv\_/

Grafico # 13
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.

Segunda Imbricacion

En primera instancia Tuba y Tbn. Il luego en segunda instancia Tbn. | con

sordina harmon y Thn. II.

con sordina harmon

Trombon I _6})':(3 = = 4 —&—=
1
=3 s <
J— /> B
I 111
Trombone _9-'3 - y—
1. s = 2 7. s =
¢ — | ———
Tuba _‘)':(3 - = =
B = S 2
f >

wrdalcu # 14
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.

Imbricacion melddica en el sonido C; continuacién del sonido C pero con otra
intencidn sonora y dinamica.

Estructura grafica del compas 1 al 3
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C (Do) (compas 1)
Fgt. | = Il + Tbn. lll + Tuba + Violoncello + Contibajo

C (Do) (compas 3)
Clarinete Bajo Bb + Tbn. | con sordina harmon + Tiin

COMPAS 4 -7
Segundo tiempo - ataque del sonido D

Sin simultaneidad en el atague — Separacion de timbre pero manteniendo el
sonido.

l' I/ a T T T 1
e = ===
11 f g [°3 .
—_—
4
11 o
Trombone |3. € T T z
1. z kog .
ST T—
Tuba ﬁ € I I £ =
< f_g o 'd-
—_—
4 .
) div. \
7 = —
Violin I e € - - =" 7 —
D) = = =
Va —
A div.
<ol o e - f y —
Violin I1 .3 { &2 g, == (’ur 7 S—-
d;v
viola [{8—e = 8 8 E—r
I
S —
Cello ﬁ' €—¢ ©
A E
>
Contrabajo ﬁ | s r' ©
~ I
S

Grafico # 15
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010 43



UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE MUSICA

D (Re)
2da instancia
Fgt. | - I
Ton. I
Tuba
lera instancia
Violoneell
Contrabajo

En el cuarto compas sucede una superposicion de superficies sonoras
(Imbricacidon armédnica)

1 1 1
(C + Bb) CORO! ! !

——(

1
(C) ClBajo B+ Tbn. I c.s.;+ Thn. II

1
1
(D) Vic + Cb.

v
ler Tiempo

I 1 I
v ! (D)Fgl-+lil+Tbn. Il + Tuba
2do Tiempo !
M :

3er Tiempo v
4to Tiempo
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Conjunto General (Compas 1 al 7)
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Grafico # 16

Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.

COMPAS 5 -7
Separacion timbrica de los 4 Cornos en F y el Vibrafono en el crescendo y el
decrescendo en las Cuerdas; mas la separacion del D en Cuerdas bajas

(Violoncello. y Contrabajo).
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SEPARACION

Oboe Cornos en F (11 tiempacrece)
Cornos en F Acorde DMY m——p Vibrafono

Vibrafono

Cuerdas Oboe (10 tiempos grdee)

Y

Empiezan Juntos

Cuerdas (Ord.)
(*Cuerdas en Concaeion)

—)  Separacion Timbrica
5
I. 0 L
ovee  [—e= o1z
Il | 8 2)\J T 1 } 1
. . S ——
5
T — ——
I. 9 2 P o 2]
Corno en F y"mu €—o © s
I11. [3)
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11. ) 4 =
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IV. 51 : T
5 baquetas de algodén
o} Lv. ]
. = 1 ]
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& — 9o Zor
f — "=
5 div.
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violin1 | = o Z—r %
du (‘ //“ /a
S = E—
div.
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Violin II ."3 € — — Jﬂ 7. —3
P = =
o
>r .
)
Viola %ﬁ—g 8 ? y —
f |
——
Grafico # 17

Fuente: ComposiciétRéquiem a los Migrantes - Introit"Diego Uyana.

COMPAS 15
Inclusion de texto hablado (a manera de “peticion” —

“suplica”) y el efecto

sonoro — Soplar sin emitir sonido de altura puntual - en los instrumentos de

embocadura (Flautas | - 1l) y boquilla (Trp. y Cornos) con dinamica de sfz; toda
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esta intencién sonora es a manera de cesura 0 corte como preparacion para la

inmediata aparicion una melodia cantada por el coro.

Encuadre Armoénico:

Acorde:
5
fo TR E+D+F#+B
gifsuprimida 3)*
_95 O
°
©
Gréfico # 18
Fuente: Disefo: Diego Uyana.
Instrumentacion:
FIl.1-1I' +4 CornosenF + Trp. |+ Trp. Il y Il (todos soplar sin emitir sonido

de altura puntual)

I. 0 Ly Il
(- |
Flauta |24 [ S— H
11 D) I
stz
I 15h o Lyl
- P A1
Corno en F ey €——=
I () I
sfs
1 A o Iy IV.
. p a3
Corno en F @ (& =
1V. r3) I
of=
Trompeta en Bb 1.
T
I
sf=
11. ILy III
Trompeta in Bb
D t
I11. ry) T
sf=
15 X
>0 Hablado casi susurrado
s
Soprano e € —7 1
oJ (g
Luz
n Hablado casi susurrado
7
Contralto s €  — i
oJ (-
Luz
n Hablado casi susurrado
2 n
Tenor (e € —% H
.8) Luz
Hablado casi susurrado
Bajo ﬁ &2  —

Luz

Grafico # 19
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.
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COMPAS 16
Coro en intervalos de 7mas mayores y menores duplicado por Flautas | — Il +
Trp. I (c.s.).

El acorde cambia de sonoridad ahora sus sonidos son:

5
s E+C+D+4A+B
E-135ys4
=
Grafico # 20

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Instrumentacion:
Fl.1y Il +Trp.1(c.s.) +VIn. 1+ Vin. Il + Vla. + Vcl. + Cb.

Las Cuerdas permanecen 4 tiempos en el compas de 5/4 para después

realizar una separacién del conjunto sonoro

I I 5
(R .']_-'
7 n E:;iﬁ :'; v ——
Trmwgerta ow -1 H-:I.E-"' o ; T ]
=3 —_ e e
. —_—F
A s E——— i -
o m— =3 == =i
W F 4 — g
== IEE=——Cc
" -
. r —
¥ -%- = = =k - e == ==
:
r —
In S S :"'- = A————— 13
o, - = Utilizacién deun
il ~ 3 - 3 E — - ] o
T p——— . glissandodeEa G
. 4 1. | en las Cuerdas +
il 1 [ e ;'t';‘?"_J::_:'_:-_ Ao -
. - —f Tonm I y Tuba

Grafico # 21
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.
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COMPAS 17 -19

Encuadre Arménico

Cuerdas + Vibrafono + Piccolo Viento Metal Viento Madera

Grafico # 22
Fuente: Disefo: Diego Uyana.

Imbricacion melédica Tbn. Ill'y Tbn. Il + Cl Bajo Bb.

17,
Clarinete Bajo Bb Y HE . S— H— v S, S, S— il
1L U\I ks 3 1 1 él =X é| -al 11
m’< .ﬁ. \
1L 17 I g 1L
O T 1 | a4 7
Tomon [ e E==i=——===
1. e o & = =

Gréfico # 23
Fuente: ComposiciétRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.

Separacion de los vientos metal del conjunto sonoro como recurso timbrico (es

decir se unen Cuerdas + Maderas + Metales) pero:

Compds 17 Compds 19
L L]
MADERAS H o
' i
' [
METALES A -
1 [] [
' PR i
CUERDAS ! Lo '
¥ ' (O e
coro 3 Py
L] L1 L ] [ ]
£ o '
P L] L}
Compas I8 " EIREE
ler 2do 3er 4to Sto (Hempao)
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Conjunto general (Compas 17 al 19)
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Fuente: ComposiciétRéquiem a los Migrantes - Introit"Diego Uyana.
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COMPAS 22 - 24
Manteniendo la nota A como pedal desde el compéas 19 las Cuerdas cambian
el acorde anterior; empezando desde el Violoncello tocan el acorde:

Encuadre Armonico:

(A+F#+C~E~G)

Grafico # 25
Fuente: Disefo: Diego Uyana.

En el tercer tiempo ingresa el Coro apoyado por el Vibrafono.
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Grafico # 26

Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.
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En el cuarto tiempo del compas 22 ingresan:

<

Flautas I — [ ee— > Su funcionalidad timbrico melddica - dindmico

Funciona en parejas con una clara
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Grafico # 27
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.
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COMPAS 24 - 25

Compas 24 - 6to tiempo atacan Bb y F# (intervalo de 5ta aumentada).

Instrumentacion: Vcl. + Contrabajo + Tuba

Encuadre Armonico

)
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B
S 3
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v
Gréfico # 28

Fuente: Disefo: Diego Uyana.

En el compéas 25 - segundo tiempo; atacan las Cuerdas sul ponticello para
provocar una intencidon sonora distinta en la separacion de las Cuerdas es
decir:
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Grafico # 29
Fuente: ComposiciétRéquiem a los Migrantes - Introit"Diego Uyana.
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COMPAS 28

Intercalacion del texto hablado casi susurrado con la palabra “Dios” a modo de
cesura o corte de los textos cantados para separar y dar énfasis a la superficie
sonora subsiguiente; este fragmento del texto es una adaptacion del texto

original del Réquiem por parte del autor de esta obra.
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Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Introit’Diego Uyana.
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KYRIE - PARTE B

ENCUADRE ARMONICO

La fuente parta la construccion arménica del Kyrie es una escala sintética de 10

sonidos que empieza en C como centro o ndcleo de la escala.

Y-
0
0

Bl

e
]
.JEIF

DO

N

Grafico # 31
Fuente: Disefio: Diego Uyana.

La aplicacion del estrato agudo y medio a través de las estructuras acordales
gue se convierten en superficies sonoras dominan y controlan este episodio;
estos eventos son la fuente principal de este nuevo espacio sonoro. Esta vez
las superficies sonoras amplian su espectro hacia el registro agudo el cual es
explorado y explotado con la sonoridad de los armoénicos tocados por las

cuerdas y los registros agudos de algunos instrumentos de viento.
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Grafico # 32

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Los intervalos disonantes de 2das - 7mas y 9nas predominan en la
construccion armonica coral como recurso armonico para crear tensiones; el

contrapunto entre las voces provee movimiento al inicio del Kyrie.
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TRATAMIENTO DEL TEXTO

Al tratarse de un texto corto las imitaciones, variaciones y el contrapunto
corresponden al desarrollo y repeticion del texto en castellano del Kyrie.

La segmentacion de las palabras también proporciona una relacion hacia las
primeras palabras del Introit; esto como preparacion para el final del Introit -
Kyrie

KYRIE ELEISON

LATIN CASTELLANO
Kyrie, eleison! Sefior, ten piedad
Christe, eleison! Cristo, ten piedad
Kyrie, eleison! Sefior, ten piedad

Adaptacion del texto en Castellano
HKyrie”

Seiior, ten piedad
Cristo, ten piedad
Seiior, ten piedad

Ten Piedad

Seiior, ten piedad
Ten piedad
Piedad

Dad

1

“Introit”
Dales Sefor
Descanso Eterno
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COMPAS 44 - 47

El coro mantiene su linealidad y movimiento paralelo al comienzo de este
episodio como en los primeros compases del Introit; excepto que el coro
interactda sin la presencia de superficies sonoras pero acompafado de una

base armonica “colchén” por el Clarinete Bajo, Fagots y Cornos en F.
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Gréfico # 33

Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes - Kyrie'Diego Uyana.

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010 57



UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE MUSICA

Los compases siguientes son imitaciones exactas, estrictas, ritmicas y
variaciones melddicas de los compases 44 y 45.
Los movimientos melddicos a grado conjunto predominan en la construccién

melodica coral.
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Grafico # 34
Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes - Kyrie'Diego Uyana.

COMPAS 54 - 55
Presentacion y union de las superficies sonoras agudas por las Cuerdas; estas

tocan armonicos naturales y artificiales.

Compas 54 (1er tiempo)
Encuadre Armonico:

&e----n
b | |
?;E Pe—— lera Instancia (ler tiempo)
e L
)

Grafico # 35
Fuente: Disefio: Diego Uyana.
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Instrumentacion:
Vin. I + Vin. Il (div.) + Vla. 1+ Vc. |

Las Cuerdas utilizan arménicos naturales y artificiales como recurso de
modificacién con respecto al espectro del espacio sonoro presentado en el
Introit; en este caso se ha utilizando el registro agudo y la transformacion
timbrica.

La separacion en Violas | — Il y Violoncelos | - 1l se debe a un motivo de
espacio y para mayor claridad en el score o partitura general.

Compas 54 (3er tiempo)

Encuadre Arménico

< it
f |
;- D'-:'P 9 " 5] v &
{ey s 2da Instancia (3er tiempo)
t aia =

L"r':

Grafico # 36
Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Instrumentacion:
Piccolo + FI. | + Clarinete Piccolo Eb + ViIn. | + ViIn. Il (div.) + Vla. 11 + Vc. Il

Nueva propuesta armonica que de igual manera presenta una instrumentacion
diferente al afiadir vientos madera (registro agudo) al conjunto de la Cuerdas
que utiliza los armonicos afadiendo el Vibrafono también para crear otro tipo

de sonoridad con respecto al timbre.
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Conjunto general (Compas 54 al 55)
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Grafico # 37
Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes - Kyrie'Diego Uyana.
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COMPAS 65 - 67

Las voces en el Coro (S — C — T) se mueven homoritmicamente y mediante
movimientos paralelos y oblicuos pero manteniendo cierta linealidad en
melodia.

Encuadre Armonico:
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e e g 5
Compas 65 Compas 66 Compas 67

Grafico # 38
Fuente: Disefo: Diego Uyana.

Ahora las superficies sonoras se encuentran en el registro medio; su intencion

es distinta al disponerse otra dindmica e instrumentacion.
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Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes - Kyrie’'Diego Uyana.
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COMPAS 76 — 83

Compases finales del Kyrie y de toda la obra en donde se reexpone los
primeros compases del Introit en los cuales se mantienen su caracteristica
principal (superficies sonoras)

Asi también a manera de reexposicion de este segmento se repite la
instrumentacion como las imbricaciones ya descritas y los doblajes que en este
caso corresponden Cornos en F al Coro.

El texto de Introit se repite con la particularidad que en los 4 Gltimos compases
el Coro canta homoritmicamente pero los textos son diferentes; esto esta en

relacion con las palabras iniciales del Introit. Es decir:

Descanso eterno.

Dales Seﬁe=<
La luz perpetua.
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Conjunto general (Compas 76 al 83)
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Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes - Kyrie'Diego Uyana.
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DIES IRAE

“Solo Dios tiene la autoridad para
terminar la vida en este planeta, la
Gnica cosa que los humanos
tienen es el poder.” %

Esta segunda parte est4 basada en la secuencia Dies Irae ("Dia de la ira")
famoso himno latino del siglo Xl atribuido al franciscano Tomas de Celano
(1200-1260).

Suele considerarse como un poema en latin medieval, y difiere del latin clasico
tanto por su acentuacion (no cuantitativa) como por sus lineas en rima. El
metro es trocaico.

El poema describe el dia del juicio, con la dltima trompeta llamando a los
muertos ante el trono divino, donde los elegidos se salvaran y los condenados
seran arrojados a las llamas eternas. A partir del siglo XIV se incorpor6 a la
Misa de Réquiem y el Concilio de Trento (1545-1563) lo confirmd como parte
fija en esta Misa. En la forma ordinaria del rito romano, el Dies Irae se volvio
opcional en 1967 y se suprimio en 1969; en la forma extraordinaria del rito
romano Ssu uso sigue siendo mandatorio, por lo que aun puede escucharse en

las iglesias donde se celebra la llamada misa tridentina.

ENCUADRE MELODICO Y ARMONICO:

El analisis del fragmento escogido de la secuencia del Dies Irae nos muestra
que corresponde a una escala de seis sonidos que esta situada en el modo de
D ddrico, ya que presenta la nota D al final de la melodia pero en toda
secuencia le corresponde el sonido B como nota caracteristica. Al respecto de

la utilizacion de la melodia, no se deberia enmarcar en ningln sistema

22 COFFIN William Sloane, a Passion for the PossiblesiMinister/John Knox Press, Louiosville 1993, Bag.
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armonico sino que la utilizacién de esta melodia en el siglo XllI; que es donde
aparece, se cantaba en forma de monodia y no como parte de un sistema
armonico referente a la superposicion de sonidos, entonces prima Su uso
melddico, es decir a partir de los modos eclesiasticos

Un fragmento de la secuencia compuesta por Tomas de Celano es citada en

esta seccion pero con caracter instrumental en su primera parte y coral en la

segunda.
DIES IRAE, DIES ILLA
Tomas de Celano
o) S Xl
b 4 T T T 1 T Po— P—
y 4) I — I — I — I — I — ) I —
I S — — ) — — — N N I S— —1
~ —
N— o N—
Di- es I-rae di-es il-1la, Sol-ve sae clum in fa-vil-la, Tes-te—_ Da-vid_— cum Si- byl-la.
Quan - tus tre-mor est fu - tu-rus, Quan-do_ ju__ dex__ est ven-tu-rus, Cun-cta_ stric-te___  di-scus-su-rus
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Grafico # 40

Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.

Se ha escogido como base armonica los modos eclesiasticos, en el caso de

esta seccion: Modo Dorico de D y de A es decir la siguiente escala:

[o) | f , |
22— f I T I = 17} o H A T f I T I i |
T ——F——=—T— I H D | T ——f#r——2—
J @ . | I ' J 4 4 & ¢ T 7

D dorico et ]
A dorico
Gréfico # 41

Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.

La armonizacion propuesta esta realizada en el modo D dérico y contrapuesto

en algunas secciones al modo A dérico para crear polimodalidad.
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TRATAMIENTO DEL TEXTO

En este episodio el narrador(a) es el encargado de relatar los acontecimientos
del Dia de la Ira en la primera parte (cumple su funcion descriptiva); luego el

solista Baritono conjuntamente con el coro también expondran el texto en la

parte B.
SECUENCIA
LATIN CASTELLANO
Dies iree, dies illa, Dia de lg idéa de juicio
Solvet saeclum in favilla, aguel en el que muneldisolvera;
Teste David cum Sibylla! como testigos David yBlaila.
Quantus tremor est futurus, iCuan grande sera el temoglduturo
quando judex est venturus, cuando venga el juez
cuncta stricte discussurus ! a juzgar todos con rigor!

Adaptacion del texto en Castellano

Dia de Ira, Dia del Juicio
Luto jjj — Duelo jjj - Lamentacion jjj
Aquel dia en el que el mundo se disolvera.
Como testigos los Migrantes.
Cuéan grande sera el temor

cuando venga el Juez a juzgar a todos con rigor.
Cuan grande sera el temor en el futuro

cuando venga el Juez a juzgar todo estrictamente

y a todos con rigor.
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ESTRUCTURA FORMAL

Hay que recalcar que esta seccidén es solamente instrumental en su parte Ay
en su parte B interviene el solista Baritono, Coro y la Orquesta cantando los

textos del Dies Irae.

COMPAS 1
Largo con spirito J =50
. d Q : o—| o— 3
Fagot ko)
In. =

f Espresivo con dolore

Grafico # 42
Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Este compas al no tener métrica sugiere que la melodia debe ser cantada de
manera que acentos de ninguna naturaleza afecten este fragmento como en el
canto llano; haciendo referencia a una musica de caracter vocal, monddica y en

principio a la melodia original escrita por Tomas de Celano.

In commernoratione omnivm fidelivm defunctorim: 1-Pal801, folio Idr. Found 14 centviry, A-VoI&T
| L] LI | L | 1 F] 1. ™ . | ] T 8

%-. - o . = = - a® -"}.«;. - e e
-
[h -ex 1 - fe, i -es il - L, Sol -vet sae - clim m fa -vil -la I'e -t
Sorida darga Soridn Bafo-Ako Sanida Affo-Baio
Gréfico # 43

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Notacion cuadrada:

Virga: Sonido Largo
Podatus: Sonidos Bajo-Alto
Clivis: Alto-Bajo
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COMPAS 2 -5

Se utiliza como recurso armonico la separacion del acorde en los distintos
estados (fundamental e inversiones)
Dm9:

con respecto a la tonica del acorde de

Largo con spirito J =50

Timpani en B, D, E, A. Allegro J= 140
2 droeaaaansnaans >
Timpani | 7o — —r— —c = ! = i
LU s 3 i 11 i I I 1
p — Vi
Allegro J = 140
H
) Largo con spiritoJ:SO g g/xg/\
_ A divisi - m M 3 E":\—/‘_x/
. . P A = T T T
Violin I e % s " F — (&
V4 s 3 8 l'
o = b= f
mp —— /
'; "4+  —t —
A divisi mmm B B 8 L
Violin 1l [F—2 z T g R
Q)U x }
8 T s = S
mp —— %
" - )
divisi m AR 8
. :H!\ = 1 T T ™
Viola :HEC" % £ 66— F — €
y A i 3 1 1
=3 v g RN Iz
divisi |
Violoncello  |E2E 7 s il € = =
x L ® ]} [ ® ]
—
mp ——— | mf ——
divisi o
Contrabajo ) ;: s = :; (& = =
B mp —— mf
Gréfico # 44

Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.

Instrumentacion

Vin. | (div.) + VIn. Il (div.) + Vla. (div.) + Vcl. (div.) + Cb. (div.)

Se mantienen las cuerdas en el registro agudo desde el compas 4 hasta el
compas 7 para posteriormente dar un apoyo armoénico a la entrada del

narrador(a).
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COMPAS 6 - 11

El Narrador (a) (recurso descriptivo) conjuntamente con el coro juegan un
papel muy importante ya que es el encargado de contar los acontecimientos

que sucederan en el transcurso de la obra; pretende contar el fin de los dias.

"Coro situado a los lados de la Catedral"
Moderato J =110 Hablado -

6
E- — = e e = : = : = g
Soprano 13 € 1 % = an € ! 1 il
I-ra
A Hablado >~
.) mf :‘L\
” Hablado /N
Tenor € = T = T e = 1 = I = H
& "
Hablado )
Moderato J:ll() mf >lru
Hablado e Rubato
6 Espresivo poco ritard.
) f>isss S35 > 2 ,; ) ~ 2
Narrador |y —C e e vy e - P ]
~e A Ty 1 T > > > > >> > > > >>>> >
Di-a de I-ra Di-a del Jui-cio Luto! Duelo! Lamentacion!! A-quel dia en el que el Mundo se di-sol-ve = .
Gréfico # 45
Fuente: ComposiciotRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.
COMPAS 23 - 26
La intencidén ritmica estad implicita en esta seccién pero con la ausencia de
compas, su construccion esta basada en el compas 1; no interpretar con los
acentos caracteristicos de un compas determinado y contribuir con el libre fluir
de la musica en este caso el ritmo; cabe sefalar que las barras divisorias son
s6lo para separar las frases de manera que no se mezclen unas con otras.
El devenir ritmico de estos compases son una preparacion para la siguiente
seccidn donde se presentan pedales de tipo ritmico y melddico.
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Allegra con Fouge g = 150
37 Timpaslew A B D E

Timpani  [EE=—E - g
1 Soba - Dogidide g mf O roaox
»
PasoSuspendido. |2 r o e i = . - - .
P = e 4 S
oo wf | [ I | B
— F
Caja Clam g
Gran Casa Ly - S bt —id b ———H
- o | [ I [ R
—I—-__-_'__.r
Gréfico # 46

Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.

COMPAS 27 — 30

Utilizacion de polimodalismo entre los

instrumentos de la seccion de vientos

madera
. az
n a o . " 3y
et £E £ B Ep & & EEEE feo
fnn  PE—E — L i £
Iy ¥
s . oy ~
vhe B2 £ L& s o | EERE | fra
(tboe . s e e 4o i
= = -
I
e ol . e .
o ngls 1 e e s !
: 3 — T
fgt Er B . | s a  » gl r e
Churingic n E5 i i | : L : [ 4
g*-"} 5 ¥
PO 1 =
.- & e = L ;r:d. 3
=s2lEES =
Gréfico # 47

Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.
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Flauta [ ————-—- — tema en D dornico Polimodalidad
Flauta IT -——-—-—-—- — tema en A dorico
Oboe I tema en A dorico
Oboe IT ————————- — tema en D donico

Como Ingles en F —— 2da voz en 3eras al tema en A dorico
(movimiento directo)

Clannete Eb. ————- tema en D dorico (duplicaaFl. 1)
Clarmete Bb I -————- tema en D doérico
Claninete Bb II -————- duplica al Cormo Ingles

Se ha elegido orquestar los vientos maderas en forma de concatenacion y

duplicar de voces entre:

Concatenacion: Fl. 11y Ob. | Ob.yICI. Bb. |
Duplicacion: Cl. Eb duplica FI. | Cl. Bb Il dupéicCorno Ingles

Fragmento de la secuencia del Dies Irae en A dorico utilizado en esta seccion.

DIES IRAE, DIES ILLA

Tamas ay Celano

n enA |."|.lr1|:Trl ) S X

- es I-rac di-es il-la, Sol - ve sac clum  in fa-vil-la Tes-te—— Da-vid— cum 5i- byl-la.

Gréfico # 48
Fuente: Disefio: Diego Uyana.

La parte armonica estd enmarcada dentro de la armonia de los acordes de a

Amg® y Amg® add4 y sus constantes cambios de disposicion en las cuerdas.

Compas 27 - 28 Compas 29 - 30
aJ‘:l 1

53] 72 Fg e

3 i
A Amg addd

P

e = e

Grafico # 49
Fuente: Disefio: Diego Uyana.
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Esta seccion es caracterizada por el ritmo utilizado en forma de pedal ritmico
irregular o variado.

Instrumentacion
Fgt. Iy 1l + Trp. Il y IV. + Timpani + Caja + VIn. | + VIn. Il + Vla. | + Vcl. + Cb.

L IE | . . B -J‘:u'l ;. P |
L TiEEaEEmiL oRRTE Hrlnunll
E W L =T 7

vkl B -= :;E-----ll

— T T
She S St imRamems § = 8 8

I TR T AT L L MPPON TR L2 ]
s Il.l-#

o o o 1 e i

Grafico # 50
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.
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COMPAS 45 — 49

Utilizacion del pedal ritmico

! Py 't\-
41 = 1 f 1 I i i i | . | I 4 i =
R - E
i
i & 2 E B R R LR R E BEGE i E Rk %R R . onw s
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il — 7 1 1 r __T° | T T ]
- v —|r
BEEE .
Wik [ i ——
] ] d
- i | maia mads | wikh maki | mEEs makd | madas
Viala b e = —— | —— — | —— — —
'i=h ] ] ] ] ! 1 !
- of ——— |
- - emih REEE I RRSC DERD JRRCC LRED RIEL-
Wikl h—' i = e e e e T e T ——
i ¥ [ ] L) L d
o —_— | ——— | f
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AL L o i s o e
T ¥ ] F ] L] d
Grafico # 51

Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.

Instrumentacion: Fgt. Iy Il + Cornosen F Il y IV + Trp. I y Il + Timpani + Caja
+ Cuerdas.
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COMPAS 59 - 67

Se presenta una variacién de la primera parte del extracto del tema de la
secuencia del Dies Irae, utilizando recursos de imitacion retrograda e imitacion
por espejo del tema.

Primera Parte del Tema Dies [rae —— Imitacion Retrograda —— > Imitacion Retrograda y Espejo

o) .
o 1 Il /] n I n 1
y 4N | | | | | Il [ V.4 1 ’ | [ | | |
| | | | | 1 (e 1 | | 1 } | }
e -
Segunda Parte del Tema Dies [rae —— Imitacion Espejo
: Fedsas=EsE
p A I f I f 1 |
[y,
Grafico # 52

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

El compas utilizado en la mayoria de esta seccion a’ es de 4/8 y 3/8, con fin de
obtener una sensacion ritmica no exacta (irregularidad ritmica) relacionada a
un metro binario o ternario por cada compas; a pesar de que la combinacién
4/8 y 3/8 se repite en un conjunto par o sea cada 2 compases.

Su movimiento es Moderato con Brio & 7 90
Instrumentacién: Clarinete Piccolo Eb

Moderato con Brio J) =190

o)

59 o o~ e Ve ay

e e e P2 25 o P ANl } o® P

ut aikndhas i s 2 £ PPe PEE FEE O PEE E
. o wT N Vi [3 4 1 [ IBI 1 [ [ 1 | /1 Igl I |
Clarinete en E»  |Hw—H—8—% o I o A —  EES— A E—— ) o ——H
ANIVA [0 ] 1y I J 1y 1 1 I J 1y 1 1

Y
Grafico # 53

Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.
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COMPAS 72 —78

El clarinete Eb, Trp. Bb 1y Il y los Violines | y 1l tocando armonicos, presentan
la imitacion retrograda — espejo pero ahora desfragmentada; en una textura de
melodia acompafiada con un pedal ritmico variado que tocan en simultaneidad

Trp. Iy IV, Tbn. I 'y I, Caja clara, Violas y Violoncelos.
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Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.
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Tuba, Timpani y Contrabajos aportan a crear la armonia propuesta en D dorico
que al utilizar los acordes de F/E y F/B y su nota caracteristica “B” denotan

este cambio armoénico.

Variaciones utilizada en este seccion armoénica — ritmica.

Idea Ritmica Original Variacion 1 Variacion 2
i > 5 5 5 5
Y A\ X & XXRXR& 1§ & XXX > W .4 O XXX &1 & XXX > W .4 & XRR &) & = =
| fan Y 8 L1 1 11 7 8 L1 1 1 1 8 l\ﬂv L1 1 }l L 8 L 1 1 17 8 1\9 L1 1 }\ 1 8 v { {
e — == e - = —
!; = q ‘,- F F F !; = % = R = = =
(3 1 (7] L] (3 1 (7] X ) 11 &1 ey 1 1 (7]
R 1 N L [ S IV4 1 1 11 ~N— v [ @] 1 1 11 | | L
O 1 | 4 (1 (e ] = | 4 1 (e ] o 1 4 [© 2=
Gréfico # 55

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

COMPAS 121 - 125

Parte B que se desarrolla en el modo de A doérico.

Su movimiento es Andantino Religioso t =85
Se presenta la primera parte del tema y una alternancia del mismo entre el

Coro y el Solista Baritono.

121 Andantino Religioso J=85 f
_ PPN .  —
SOLISTA [Foy——@ = ] = 5 = e e e e e > o e o e :
Baritono |= 1 = 3 | — — - S———_—— i
Di-ade I-ra Di - a de Lu-to
Andantino Religioso J=85 rit.
121 S
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.-)LI | r = I = I I 1 1S 3 1
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N mp it A~
ya 7€ — ] p— f y—e] - 5 - ]
Contralto 1855 e —<——FH—1— D S — i = i
oJ < 7 sz L e
Di -a de I-ra Di - a de Lu-to
rit.
fH mp — — DA
b A T 1T T gi T T [7] T - T 5 - I
Tenor VA T I — T4 —1 il i 3 |
%) T T | T T
Di-a de I-ra Di -a de Lu-to
. < - T — T - T — T — |
Bajo |[EF—= | £ e £ i

Grafico # 56
Fuente: ComposiciotRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.
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COMPAS 124 - 127

Se alterna un compas (cuaternario) de 4/4 con uno de amalgama de 5/4 para
obtener wuna irregularidad ritmica al igual que la seccidon del compas 59 en
adelante.

Encuadre Armonico:
La armonia utilizada se basa en el modo de A dorico y la desfragmentacion del
acorde de Amg en sus diversas disposiciones.

Se utiliza como nota de bajo A, E y F# a modo de pedal ritmico.

Instrumentacion:
Vin. | + VIn. II: Desfragmentacion en disposiciones del acorde de Am.

Fgt. Il + Tbn. Bajo + Tuba + Vcl. + Cb.: Notas de bajo a modo de pedal ritmico.
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Grafico # 57

Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.
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Se plantea una imitacion estricta desde la nota E de la primera parte del tema
del Dies Irae; la misma es cantada por el Coro.

Resulta una imitacién estricta hasta el fin de la frase ya que es variada para
evitar el semitono cromatico de B a C esto daria una sensacion tonal; entonces

su movimiento melddico lleva al B a A.

Andantino Religioso J =85 Primera Parte del Tema
Dies Irae en A dorico
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Grafico # 58

Fuente: ComposiciotRéquiem a los Migrantes — Dies IraeDiego Uyana.
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TUBA MIRUM

Y vi a los siete angeles que
estaban en pie ante Dios; y se les
dieron siete trompetas...

Y los siete angeles que tenian las
siete trompetas se dispusieron a
tocarlas..?®

Tuba Mirum esta compuesto con una escala sintgtieano incluye el sonido B, ya que
el ndcleo de la escala es la nota C; la resolug&ta nota B hacia C nos remitiria a la
utilizacion del sistema tonal.

Su instrumentacion se ha planteado de tal formasglanente instrumentos de Viento

Metal, 2 Pianos, Campanas Tubulares y Vibraforenimgnen en este episodio.

ENCUADRE MELODICO Y ARMONICO

Utilizacién de la siguiente escala sintética:

[o) . |

D" 4 i I I Il 11

y AW ! | T | 1 | I | L I hea

[ an I | 1 | l el WA [F ez Vi

ANIV4 1 | I T | VI W i 1

o g v e v® ' |
Grafico # 59

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

TRATAMIENTO DEL TEXTO

Se ha tomado el texto del Tuba Mirum (texto quease de la secuencia Dies Irae)
como referencia para crear un episodio puramestaeumental de tal forma que podria

decirse que se trata de musica descriptiva basaéla e

2 Biblia, El Apocalipsis de San Juan, Capitulo 8, \&rki 2 - 6
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LATIN CASTELLANO
Tuba mirum spargens sonum La trompeta, al esparciaionador sonido
per sepulcra regionum, por Eepulcros de todos los reinos
coget omnes ante thronum. reunird a todos ante el trono.

ESTRUCTURA FORMAL

Su estructura responde a la presentacion de un motivo principal y su desarrollo

a través de las células que lo conforman. Se estructura como un Gran A.

COMPAS 1 -8

Presentacion de la escala sintética pero en un orden designado a priori.

El orden intervalico melédico es 3m — 2M — 2m.

Escala Sintetica Ordenamiento Planteado
M
o) L A /N
P’ A f | ] 1 ] )74 f | | ]
y 4% | | I | TR I I N 179 7 N 1 I I 1 1 TTT 179
| fan ) | | | I | e | De7 1] Ll = [ fan | I | I I r e B A1 Ll =
ANIV4 || L1 hd vy HI A 1 | ANIV4 | ly-":l ] L1 L= d l'! 171 |
o & Voo’ [ J 4 M\q/a [
A 2m
sm
Grafico # 60

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

El movimiento es Alegro con spirito =110

Cada evento sonoro que se presenta en los instrumentos de viento metal tiene
una sensacion ritmica global establecida en 3 tiempos pero una duracion
individual diferente (4 tiempos), esto crea uniones y separaciones timbricas
entre los timbres de los instrumentos escogidos; se representa de la siguiente

manera:
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Eventos

Ritmicos
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2m
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Sonoros
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Grafico # 61
Fuente: Disefo: Diego Uyana.

Su registro también es alternante y su intervalo armonico es de octava (excepto

el primero):
8.

3. he 10

h L 2. o 4. 5. 6. L = 9. b
"4 ||v)() bo P2 e T a— I T T i |
y AW £ | [ V=F |- | 1 1 Il | ey Il |
| an YA O 11 [ | 1 DO 1 hey 1 O 7 =F N |
\Q)\l | b(\’ 1| I Iqo IO ) || l)_ [V || | E_ | 1 |

© O
Gréfico # 62

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Instrumentacion:

La instrumentacién combina los instrumentos de viento

1. Trp. Bb lll. + Thn. |

2. Trp. Bb I. + Cn. F lll. (bouché)

3. Trp. Picc. A +Cn. F 1.

4. Trp. Bb Il. + Tbn. Il

5 Trp.Bbl.+Cn. F 1

6. Trp. Bb 1ll. + Cn. F II. (bouché)
7. Trp. Bb I. + Cn. F IV. (bouché)

8. Trp. Picc. A + Trp. Il

9. Trp. Bb Ill. + Cn. F Ill. (bouché)
10. Trp. Bb 1. + Cn. F Il. (bouché)
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Asi en el conjunto general se presenta de la siguiente forma:

Grafico # 63
Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes — Tuba MirumDiego Uyana.

COMPAS 9-13

A partir de los intervalos armoénicos (disonantes) de 2da mayor y menor se
crean sonoridades que parten de la parte grave hacia la parte media del

registro; con otra intencion sonora se cambia la instrumentacion.
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Instrumentacion:

Tbn. Bajo + Tuba + Vibrafono + Campanas Tubulares + 2 Pianos.

Se elige 2 Pianos para aumentar la sonoridad en relacién a la dinamica que

produciria uno solo de estos.

Trombon IV )
Trombon Bajo | BT ‘E | I : : -

=2 i T8 2 | = s
> > > - ]
mf —_— 1 mp

9

Tuba ﬁ $ ] : { : -
N g, gﬁj g S >
I —
% mf mp | /'I\
|
—— e

oJ &7 & T T }

R T poco rit.
Vibrafono Tan.
S
o)
| | | o)
Campanas — P2 ’q”“sf’ e s 0
[ —1 I 1 ! 1 I — 11

— poco rit.

5 mf
—C—
Tubulares 'j’ : 6{9: r
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9
=
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poco rit.
2 Pianos > > > >
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—¢ —r ===
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Grafico # 64
Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes — Tuba MirumDiego Uyana.

Se establece el sonido C2 en el Thn. Bajo y Tuba como notas de apoyo
armonico (colchdén), mientras que la melodia establecida asciende desde el
registro grave en el piano hasta el registro medio, esto apoyado por el
Vibrafono y las Campanas Tubulares.

Su ritmica continua con la misma figuracibn que los eventos sonoros

presentados en los primeros compases.
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La melodia resultante es una variacion melédica por cambio de contorno de la

primera parte del tema principal de este episodio.

Y se presenta como preludio para lo que se expondra mas adelante.

/ Cambio de Contorno D - Bb
SRR e N o ¥ W
1 | I 1 I

| =

Ol €}
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.
|
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=

Grafico # 65
Fuente: Disefio: Diego Uyana.

COMPAS 15-23

Los intervalos arménicos por terceras construidos a partir de la escala sintética
son utilizados en esta seccidn manteniendo un registro medio que tiende al
grave.

Su orden de aparicion se establece de la siguiente manera:

Ordenamiento armonico por 3eras.

Escala Sintetica 2da. instancia 4ta. instancia  6ta. instancia

o) P T A I
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_

—
[

3 3 : . .
: . 3era. instancia
lera. instancia Sta.. instancia

Planteamiento Final

h l | |
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g\ 1 | | Il bAl 4 Hh"#A A
[ & an W e, A [ D L vV = 1 |
:)V |l',lr Iq I[) er‘V IrV‘l-! 1 1 |
..
Grafico # 66

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Se escogid los intervalos arménicos hasta la 5ta estancia para mantener la
unidad con lo presentado anteriormente (Compas 1 — 9); ya que su

construccion establece 8 compases en ambos casos.
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Los eventos sonoros presentados tienen una sensacion ritmica global
establecida en 3 tiempos pero una duracion individual es de 5 tiempos en los

vientos metal.

0
Eventos  [EAg———_=F —— —F — e = =
Ritmicos!\_vn e B e e I |
N el | [ [ | I I ! [ [ [ [ | [ N | |
1 1
| :
0N ! X
m; P — - " o — y3 = - -
e P d/—\g Eq& ’ Py Py b} \{
s ~— 1 .
72| 2
Eventos A : : I
Sonoros L — I T 73 — 2 - = -
q\iﬂi = =T S5t b =
1~ 7 g ——
—t—
[ — by T |,|7 8
R i e e T R —
T | rY ry T 1
L . { ] —
Grafico # 67

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Instrumentacion:
La instrumentacion combina los instrumentos de viento metal de 2 en 2,

excepto en el intervalo arménico final. (tocan 3).

1. Tbn. lll.y Tbn. Bajo

2. Tbn. 1 y Cn. F. lll. (Al Aire — Cuivré)

3. Tbn. Il 'y Cn. F. Il. (Al Aire — Cuivré)

4. Tbn. lll. y Tbn. Bajo

5.Tbn. Il y Cn. F. IV. (Al Aire — Cuivré)

6. Tbn. 1 y Cn. F. lll. (Al Aire — Cuivré)

7. Tbn. lll. y Tbn. Bajo

8. Tbn.1 y Cn.F. L

9. Tbn. lll. y Cn. F. Ill (Al Aire — Cuivré)

10. Tbn. 1+ Tbn. Il + Cn. F. II. (Al Aire — Cuivré)
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En el Conjunto General (Compés 15 — 23):
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Grafico # 68

Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Tuba MirumDiego Uyana.

COMPAS 35-41

Se presenta el motivo central - principal del Tuba Mirum, el posterior desarrollo

se basa en la descomposicion del motivo en 4 células.

El movimiento es Alegro Furioso t =130
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Célula |

Gréfico # 69
Fuente: Disefio: Diego Uyana.
Presentacion del Motivo Principal.
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Gréfico# 70

Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Tuba MirumDiego Uyana.

COMPAS 41 -50

La orquestacion estd dispuesta en funcion del doblamiento de las distintas
voces para ganar sonoridad en los instrumentos dispuestos.

Al utilizar las células del motivo se crean incisos que aportan al tratamiento

contrapuntistico de las voces.

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010 87



UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE MUSICA

toman : e —— il e
L %v T S
= ] =
Comag LK ==
= Ea e e
— ——
" S ;3 id
1] ——
L N s
Corminen | i 3 1 - ﬁu'é%'é
B =2 ST
— - :——}
E—m L . & . :
ﬂﬂm == X é%%ﬁ# i Jﬁﬁ I L
I = * —— = —_— o
— = |z .
. s | % BTEs
e | P =i =— ==ooci——csooci——
T r; T IE"i-.— =
. — —— -
) ) ~ ol
Tromposon B | f '#*b e ? I
> i i) —_— —
—_— L o
LLg — ] T T = S
in L- "F“Eii Hﬁ E mei L
—
[ ] e _i
= =it , e
r — . = N =
) [~
[ T — T — k b
T et et e
F —
- N J E i z
e “E.E‘_j Wit =1 ﬁ;EE
y i —
amda i
Trmbon 1 [ = = & T 3
Toombea Rips m—— = - . === % . -
i s i T 5 L|F [T
£
¥ L a
- S iE=Csmsesste e s
LN /S T

Srwmard___=

Grafico # 71
Fuente: ComposiciétRéquiem a los Migrantes — Tuba MirumDiego Uyana.

COMPAS 71-80

Reexposicion del motivo principal en forma canonica utilizando imitaciones
exactas.

El orden de aparicion de los instrumentos es:

lero. Thn. |

2do. Tuba

3ero. Thn. Il
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4to. Trompeta Piccolo A en primera instancia ya que el motivo es repartido a la

Trp. | y después a Trp. Il
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Grafico # 72

Fuente: ComposiciéfRéquiem a los Migrantes — Tuba MirumDiego Uyana.

COMPAS 81 -87

Variacion ritmica de la célula 1.
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Gréfico # 73
Fuente: ComposiciotRéquiem a los Migrantes — Tuba MirumDiego Uyana.
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REX TREMENDAE

Rex Tremendae es un episodio que en el contexto general recuerda el viaje de
los Migrantes hacia otras latitudes; su caracteristica es el canto de una solista

Soprano acompafiada por la Orquesta y el Coro.

ENCUADRE ARMONICO:

Las intenciones de no hacer referencia al sistema tonal se reflejan en la
utilizacion de una escala natural de Fm con una variante en el 5to grado y la
utilizacion del modo Ddérico de B (B darico).

Los sonidos superpuestos por 3era y 4tas de la escala de Fm natural confieren

otro caracter a la armonia utiliza en la seccion A de Rex Tremendae.

o e escaly en 4w

Grafico # 74
Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Con respecto al modo B dorico su utilizacion se basa en la seleccion a priori de
unas secuencias o formulas de progresion que se utilizan en la seccion B.

El sabor distintivo de este modo se explota mediante el empleo de relaciones
armonicas en las que aparecen a menudo los grados caracteristicos de la

escala.
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Modo B dorico

Bm CEm D E Fim Gdm A

Ll
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===
A

Grafico # 75
Fuente: Disefio: Diego Uyana.

“La nota caracteristica del modo dérico es el VI grado, los acordes de ténica
son el triada y el cuatriada formados sobre el | grado, Im, y Im7; el primero es
preferido, al igual que en los otros modos, por su mayor estabilidad.

Los acordes caracteristicos son los que contienen el VI grado. Asi en triadas se
encuentran el lim y el IV, y en cuatriadas el IIm7, el IV7 y el bVIIMaj7.

Los acordes a evitar son el Vidis en triada, y el VI-7(b5) en cuatriadas, siendo

el resto de acordes tratados como no de ténica.”?*

Acordes (Clasificacion de Enric Herrera)

TRIADAS CUATRIADAS
Acordes de TonicaBm Bm
Acordes Caracteristico€#m — E C#mE — Angj7

Acorde a EvitarGdim.
Acordes de no Ténicd) — F#m — A

4 HERRERA, Enric. “Técnicas de Arreglos para la Orquistderna” Editorial Antonio Bosh, BarcelorRag.
169.
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Acordes (Clasificacion de Vincet Persichetti)

TRIADAS
Acordes PrimarioBBm - C#m — E

Acordes SecundarioB — F#m — A
Acorde DisminuidoGdim.

TRATAMIENTO DEL TEXTO

UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE MUSICA

CUATRIADAS

BAmC#my — &
me)r — F#MY, — Ay

Consiste en la repeticion y alternacion de las distintas frases y palabras del

texto traducido de Rex Tremendae, estas resultan al fraccionarse en largos y

minimos fragmentos.

Por tratarse de un texto corto se presentan alternandose indistintamente por el

Solista y el Coro.

LATIN

Rex tremendagnajestatis,
qui salvandos salvas gratis,

salva me, fons pietatis.

CASTELLANO

Rey demienda majestad,

Adaptacion del texto en Castellano

Rey de terrible majestad,
Quien libremente salvas a los Migrantes
Salvame, fuente de piedad.

Tu que salvas a los Migrantes

Salvame

Rey de Terrible Majestad

Fuente de Piedad.
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ESTRUCTURA FORMAL

Su estructura esta supeditada a un arquetipo formal de la forma A — B que se
estructura en funcion del texto y un plan estructural realizado a priori. El texto

da la forma musical.

Modulacion
A

B
a b ' l ' c

' Modo Principal " Modo vecino Modo Lejano

Con respecto a la parte A esta tiende a la brevedad; parte casi indecisa, casi
introductoria que contiene una modulacién hacia la parte B.

La parte B tiende a la extension, esta no es mas breve que la exposicion de A;
tiene preponderancia sobre A para asegurar la unidad en la forma.

El esquema propuesto determina como la parte A requiere ser mas 0 menos

vaga, modulante, a fin de dejar la decision modal a la parte B (B dérico).

Con el texto incluido la estructura resultante es la siguiente:

Rey de Terrible Majestéal) ")
Quien libremente salvas a laogriahtes > A
Salvame, Salvame, (b)
Fuente de Piedad y

v . N
Tl que salvas a los Migrantes.
Salvame, (c) B
Rey de terrible Majestad a
Fuente de Piedad

/

COMPAS 1-5
Su movimiento es un Andante Misterioso t =110.

Se presenta una introduccién que se constituye de manera principal de una
figura blanca (3) y esta a su vez forma una sincopa de ler especie.
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Encuadre Armoénico:

El Cembalo juntamente con el Coro, Violas y Violoncellos presentan la armonia
qgue serd utilizada durante la parte A de la obra. Los acordes utilizados resultan

de la superposicion de los sonidos en 3ers y 4tas de la escala de Fm natural

con su variante en el 5to grado.

F o Taddd| AR Fm APmAG F m7addd APEN Fm APmis

g ]i'.'p o j : : : -
g . 3 g gf :f é :f % Dﬁ
E5= e —
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Superposicidm de d8a%, © o B o oo d e h e e e 4
Grafico # 76

Fuente: Disefo: Diego Uyana.

Instrumentacion:

FI. 1y Il + CI. Bajo Bb + Cembalo + Vla. + Vcl.

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010

95



UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE MUSICA

El Conjunto General se presenta de la siguiente for ma (Compas 1 — 5):
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Grafico # 77
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Rex Tremenddeiego Uyana.

Las flautas realizan un trino ascendente mientras el Cl. Bajo apoya a las notas
graves del cembalo. El cembalo se encarga de presentar la introduccion en

forma puramente armoénica mediante arpegios que son doblados por el Coro,

Vlas. y Vcls.
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COMPAS 6-9

La Solista Soprano expone el motivo principal de la parte A; este a su vez se

descompone en varias células para ser utilizado en el transcurso de la obra.

Grafico # 78
Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Encuadre Armonico:

Al igual que en secciones anteriores el recurso armonico utilizado es la
separacion del acorde en las distintos estados (fundamental e inversiones) con
respecto a la ténica de los acordes utilizados.

Los sonidos de los acordes estan superpuestos en 3ers y 4tas todo esto para

no utilizar o hace referencia del sistema tonal.

Instrumentacion:

Fl. Iy 1l + Oboe II. + CI. Bb II. +Fgt. I. + Cembalo + Cuerdas.
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Conjunto General (Compas 6 -9)
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Grafico # 79
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Rex Tremenddeiego Uyana.

La orquesta acompafa a la solista Soprano mientras el Cembalo hace una

n25 : su sonido caracteristico le confiere una absoluta

especie de “Comping
independencia del conjunto orquestal.
Méas adelante la Solista y el Coro realizan un dialogo utilizando secciones

fragmentadas del texto de Rex Tremendae.

25 . T . . N ~
El Compinges un calificativo inglés para referirse a lo §aee el pianista al acompafiar o complementar lo que

hace el solista y en los momentos que toca ledgrupacion; esto en el Jazz.
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COMPAS 21 -24

Se expone el segmento b de la parte A en donde se cambia a Ab como centro
armonico y se puede identificar ya empieza en dicha tonalidad en el compas 21
y termina en Abm en el compas 38. Su tema es tomado también del segmento
a de la parte A.
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Grafico # 80

Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Rex Tremenddeiego Uyana.

Esta seccion tiene relacion estricta con la separacion del texto de Rex
Tremendae que se hizo a priori; es decir b distinta de a por tener otro texto.
Su instrumentacién cambia y también su sonoridad en el conjunto ya que el

Cembalo no esta presente en esta seccion.
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COMPAS 39-43
Modulacién (translacion) de Fm a B darico.

El proceso de translacion se realiza de la siguiente manera:

Fomjaddd) Arain Fm % Pmai Fmlisddd) D* E%sddli BmTadds)

I T I 1 : H - ] I H —=
=5 7 ¢ 7 %
4 . . . .
{-"i‘-.?-h (o [ F 1 ) | -
T % P = = - ;

* Acandes que Superpan sus sonidos por cuartas (4Es )

Grafico # 81
Fuente: Disefio: Diego Uyana.

Utiliza los mismos acordes de la parte introductoria pero al llegar a Db se
plantea una especie de acorde pivote entre Fm y B ddrico, estos comparten en
comun el acorde Db (Fm) — C#m (B ddrico), dos de sus tres sonidos son
iguales en este caso Db-C# y Ab-G#.

El acorde Eg(aad4) también comparte dos de sus cuatro sonidos con la escala
de Fm, G#-Ab y C#-Db; cada vez se va alejando de Fm como centro arménico.
Al llegar a Bmy(add4) sus sonidos son todos naturales sin bemoles.

La utilizacidon de armonia por cuartas se da para evitar cualquier referencia al
sistema tonal.
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Conjunto General (Compas 39 — 43)

L ; ; =
Ll SR S B e i s 1 P | E—
mn % g = [* :Et a
-~
¥ o .
s €3]
5 H

Wialim

Wiolim 11

Yioda

Violonoello

Gréfico # 82
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Rex Tremenddeiego Uyana.

COMPAS 44 — 48

Se presenta el tema la parte B de Rex Tremendae, empieza con la solista
Soprano y luego el Coro responde con fragmentos tomados del texto.

Su canto difiere del de la parte A en armonia y ritmo ya que empieza en
contratiempo; su canto también se divide en células que serviran para el
posterior desarrollo de esta parte. Su textura es controlada por un pedal ritmico

en el Cl Bajo — Violoncellos y Contrabajos.

ad wif ___:,—‘-—-_—'— _.-:___- ::—— iy
Salis f § — = 1
e === =S =
l'é que sal- vas
Grafico # 83

Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — Rex Tremenddeiego Uyana.
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Encuadre Armoénico:

Su centro armoénico esta basado en el modo de B dérico y la armonia utilizada

esta de acuerdo a formulas de progresion establecidas a priori, es decir:

Bm®; - C#m7; — Dpa7 — Bm® — F#m;

(P) (P) © @ (S

Bm® (Compaés 44 - 48)
C#m; (Compas 49 - 53)
Dmajiz (Compas 54 - 57)
Bm®°; (Compéas 58 -61)
F#m; (Compas 62 - 64)

Instrumentacion:

El Cembalo otra vez hace su aparicion haciendo un Comping que en momentos
duplica otros instrumentos de la orquesta como apoyo melédico.
Oboes duplican el canto de la solista mientras el Cl. Bajo apoya a las cuerdas

en el pedal ritmico realizado con las notas de la armonia propuesta.
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Conjunto General (Compas 44 - 48)
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%

Gréfico # 84
Fuente: ComposiciotRéquiem a los Migrantes — Rex Tremendaelego Uyana.
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COMPAS 71 - 80

Coda de la Parte B de Rex Tremendae en donde utiliza elementos del tema
para ser desarrollado.

El Cembalo no aporta su sonoridad caracteristica en esta seccion que se
presenta a manera de Responsorio entre la Solista y la orquesta y el coro;
concluye en una polifonia coral que cierra esta seccion para luego retomar

como reexposicion la parte introductoria y terminar la obra.

Grafico # 85
Fuente: ComposiciétRéquiem a los Migrantes — Rex Tremenddeiego Uyana.
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CONFUTATIS

ENCUADRE ARMONICO:

Confutatis utiliza una escala sintética de 7 sonidos que parte del Bb como
ndcleo. La superposicion de sonidos por 3eras y la combinacion de los acordes

resultantes es utilizada en esta seccion.

Covinfridaris
Escala Sintetica

el d
3
7]
L]
d
s

Grafico # 86
Fuente: Disefo: Diego Uyana.

Su textura da importancia al tratamiento ritmico pero también los bloques
armonicos estan creados con el fin de crear tension; estos bloques funcionan
como apoyo armonico al bloque ritmico que se utiliza en la Obra.

La instrumentaciéon pretende primar los instrumentos de percusion
especialmente los de percusion afinada que son Marimba, Xiléfono, Vibrafono,

Glockenspiel y Timpani.

TRATAMIENTO DEL TEXTO

Consiste en la repeticion y alternacion de las palabras del texto de Confutatis
que resultan al fraccionarse minimos fragmentos; estos se presentan

alterndndose indistintamente por el Solista Baritono y el Coro.
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LATIN CASTELLANO
Confutatismaledictis, Arrojados los malditos,
flammis acribus addictis, enviadlos a las terribles llamas,
voca me cum benedictis. Convocame con tus elegidos.
Oro supplex et acclinis, Terleego, suplicante y de rodillas,
cor contritum quasi cinis, el corazOémudo, casi hecho cenizas,
gere curam mei finis. hazte cargo de mi destino.

Adaptacion del texto en Castellano

Arrojados los malditos,
los malditos a las llamas.
Arrojados a las llamas del infierno,

los malditos

Arrojados los malditos.

Ser enviados a las llamas del infierno.

Convécame entre tus elegidos
Convoécame.
Entre tus elegidos.

Convocame.

Yo rezo, te ruego, te suplico
Cuidame en mi hora final.
Cuidame de los Malditos

y arrojadlos al infierno.
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ESTRUCTURA FORMAL

Su estructura en 2 partes (A y B) y una introduccién que se repite para dar
paso las partes respectivas.

Su introduccion desarrolla un elemento claramente ritmico utilizando en la
mayoria figuras corcheas; esto a modo de pedales figurativos que van
variando.

Su parte A esta ligada a estructuras acordicas con intervalos de 2das, 7mas
mayores y menores para crear tensiones.

Esta parte al igual que el tratamiento que se ha ido planteando para el texto de
los episodios anteriores, esta supeditada al texto de Confutatis en sus 3
primeros versos; que al fraccionarlo se utiliza para crear didlogos entre el

Solista 'y el Coro.

El esquema propuesto es el siguiente:

Introduccion A Introduccia B Introduccion
a-b a-b b C a
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COMPAS 1-9
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Gréfico # 87
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — ConfutatisDiego Uyana.
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La Introduccion presentada se divide en 2 secciones: la parte a (Compas 1 — 9)
gue presenta los materiales a ser empleados seguidamente en la parte b
(Compas 10 -28).

Se utilizan para su desarrollo imitaciones de tipo exactas, ritmicas y estrictas; al
mezclar sus posibilidades nos puede resultar en un efecto poliritmico como en
los compases 2 — 4 — 6 - 8 y 9); también desfragmentaciones del tema pero en
sentido timbrico, ya que estas estan a cargo de los instrumentos de la orquesta
(Viento Metal y Timpani).

El Coro realiza el canto de los texto en la parte b en una forma de pedal

figurativo que varia en algunas ocasiones.
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COMPAS 29 -40

xl

Grafico # 88
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — ConfutatisDiego Uyana.
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Encuadre Arménico

Se presenta la parte A de Confutatis donde interviene el Solista Baritono; las
cuerdas realizan el apoyo armonico donde los trinos le confieren movimiento al

igual que la parte precedente.

Compds 29 - 34 Compds 35 - 40 “ompas 41 - 45 Compds 46 - 50
n 1 1
2 bHho O O O
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e (0] I7W=T ) PO
Gréfico # 89

Fuente: Disefio: Diego Uyana.

El compas cambia constantemente con fin que no exista estatismo ritmico a
pesar de que se combinan el compas de 4/4 y el de 3/4 seguidamente.
El posterior desarrollo se basa en la utilizacion del tema A presentado

anteriormente.
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COMPAS 52 — 62
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Gréfico # 90
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — ConfutatisDiego Uyana.
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Seccion “b” de la parte A en donde se utilizan con preponderancia imitaciones
del tipo retrogradas, estrictas, exactas y cambios de contorno del tema A para
el desarrollo de esta seccion. Las variaciones melddicas tomando fragmentos
de la melodia cambiada a través de las imitaciones también son utilizadas.

Tema A

5'.'r||.:.'.;.|:|.- Al Semifrme A2

Grafico # 91
Fuente: Disefio: Diego Uyana.

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010

113



UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE MUSICA

COMPAS 117 — 130
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Gréfico # 92
Fuente: ComposiciofRéquiem a los Migrantes — ConfutatisDiego Uyana.
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Su parte B es un canto monddico sin acompafiamiento de la orquesta en su
seccion inicial; su estilo monddico sugiere una referencia al canto gregoriano ya
que no utiliza compas y su referencia es Allegretto Cantabile t = 90. ; en
donde se utiliza un movimiento escalistico en mayor parte como caracteristica.
El final esta representado por la primera parte de la introduccion de este
episodio.

Su cambio de tiempo a Allegro con fuoco 1 = 160 es una referencia de la
agogica anterior.

3.2 Breve descripcion de la Obra de Camara “EIl Cuerpo es una Asuncion
y una Caida” , del Arreglo del Pasillo “Sombras” y de la Obra

Electroacustica “A Consignacién”

3.2.1 Obra para Musica de Camara

Es una obra para Soprano y Piano que se basa en la utilizacion de técnicas de
la hexafonia con una clara tendencia hacia el impresionismo. Se estructura en
forma de Rondoé y utiliza pedales de tipo figurativo, ritmico y arpegios de los
acordes que se forman con la escala hexafonica propuesta. Toma el texto del
poema de Galo Torres “El Cuerpo es una Asuncién y una Caida” de su

poemario Sierra Songs.

Véase la partitura de la obra en Anexo # 2

3.2.2 Arreglo: “Sombras — Pasillo para Coro Mixto”

Se basa en el Pasillo “Sombras” de Carlos Brito Benavides y el texto de la
poetisa Mexicana Rosario Sansores.

Utiliza movimientos directos entre las voces que conforman el coro y texturas
armonicas a distancia de terceras como elementos principales del arreglo.

El desplazamiento, fragmentacion y el enriquecimiento de la armonia con
séptimas y sextas en los distintos acordes también contribuyen en la

realizacion. El arreglo se caracteriza por tener un Solo en la voz de Soprano en
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Su segunda parte, acompafian voces masculinas en un principio y luego las

voces femeninas que también interactian con la Solista Soprano.

3.2.3 Composicion de Musica Electroacustica.

Es una obra con un fuerte contenido social que trata el tema de la Migracion
gue el compositor aborda desde el punto de vista electroacustico.

Su intencion es mostrar la realidad que a veces pasa desapercibida en el
medio social en que vivimos mediante mensajes de la cotidianidad de las
personas y en este caso de la toma de muestras radiofénicas.

No se deja de lado los juegos acusticos y se orienta hacia el collage de bloques

yuxtapuestos. El material es radial y ambiental tratado en forma no discursiva.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La realizacion de una tesis implica el trabajo en conjunto con varias ramas de la
cultura artistica y cientifica, asi en esas circunstancias es como el compositor
puede expresar sus pensamientos con la ayuda de la técnica compositiva,

elemento indispensable en la creacion de obras artisticas de alto nivel.

La mezcla de lenguajes y técnicas compositivas utilizadas es un medio para
llegar a expresar las ideas primarias de una composicion, y es a raiz del
conocimiento cabal de ellas como el futuro compositor puede ir en busca de su

propio estilo.

El medio social ha sido de influencia muy importante para los compositores en
todas las épocas de la Historia de Humanidad, es en este aspecto donde
deberian realizarse aportes artisticos para que la memoria colectiva de la gente
despierte y tome real conciencia de los acontecimientos que ocurren a su

alrededor.

A manera de recomendacion se puede sefialar que el trabajo debe realizarse
en conjunto con todos participes de la Escuela de Musica y en mayor medida
con instituciones culturales como Orquestas Sinfénicas, Conservatorios,
Ensambles, Academias, Coros, etc. para que las Obras Sinfénico — Corales no
se gueden sin el recurso valioso de la interpretacion, seria de mucha valia para

el compositor y en este caso un importante aporte musical a la sociedad.
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ANEXOS

ANEXO # 1
Partitura y soporte en Audio de la Obra

“REQUIEM”

A los Migrantes

para Solistas, Orquesta Sinfénica y Coro Mixto
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REQUIEM

a los Migrantes
1. Introit y Kyrie
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11. Dies Irae
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7 REQUIEM
Dies Irae
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REQUIEM
Dies Irae 10
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REQUIEM
11 Dies Irae
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Dies Irae 12

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010 133



UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE MUSICA

REQUIEM
13 Dies Irae

DIEGO LIZARDO UYANA GUASUMBA/ 2010 134



UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ESCUELA DE MUSICA

REQUIEM
Dies Irae 14
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III. Tuba Mirum
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debe estar parados excepto Tuba.
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Soporte en Audio de la Composicion

“A Consignacion”

Musica Electroacustica
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