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DE “LA INMORTALIDAD” DE KUNDERA A LA VASTA IRONIA
DEL DECIR.
Exploracion entre orfandades y miradas?
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Universidad Central de Venezuela
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FROM KUNDERA'S “IMMORTALITY” TO THE VAST IRONY OF SAYING. Exploration between orphans and looks

Resumen

En estas lineas se explora parte de la polisemia presente en la novela La Inmortalidad (Nesmrtelnost) de Milan Kundera,
con énfasis en una de sus principales protagonistas, Agnes, para dar cuenta, entre otras cosas, del uso de la ironia como
potencia del decir, especialmente en el mundo contemporaneo, bajo una inclinacién de su valia en el sendero de la
imaginacion ético-moral como despliegue inevitable del nosotras/nosotros.

Abstract

These lines explore part of the polysemy present in Milan Kundera's novel Immortality (Nesmrtelnost), with an empha-
sis on one of its main protagonists, Agnes, to account, among other things, for the use of irony as a power to say, espe-
cially in the contemporary world, under an inclination of its worth on the path of the ethical-moral imagination as an
inevitable display of us.
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Ala memoria de Paul Celan en su centenario (1920-2020)

Introito o de como decir (vida)
El par de ojos que alli dispuesto estaba tal (Paul Celan)
En la novela La inmortalidad? de Milan Kundera, el par ojo(s)/desnudez se mantiene como

una constante que nos envuelve a veces de manera indirecta, otras tan intensamente que sacude
la presencia de quien lee. Asi pues, podemos considerar la vista/vision como un artefacto -o mas

1 Este trabajo forma parte de una linea de investigacion mas amplia sobre Filosofia y Literatura con énfasis en la imagi-
nacion moral. Agradezco a la profesora Coromoto Ramirez por invitarnos a reflexionar sobre Kundera desde su semi-
nario lectivo: La novela como medio de reflexion filosdfica, Escuela de Filosofia, Universidad Central de Venezuela, se-
mestre [I-2019, a quien también agradezco una lectura del primer esbozo de este trabajo.

2 Publicada por primera vez en checo, idioma natal de su autor, en 1988, ha sido la tltima que ha escrito en dicho idioma.
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bien dispositivo a la manera de Foucault-, poiesis que revela el encanto de quien podemos signar
como reclamante de una orfandad: la ausencia de humanidad ante el estado observador/contro-
lador.

Como en otras novelas de Kundera, por ejemplo, La vida estd en otra parte3, La inmortali-
dad expresa la tematica del cuerpo junto a la de la creacién poética vista como una ventana mas
para escudrifar el decir-sentido de la creacion de quien va desplegando el escenario de una
trama novelistica que parece ser mas bien un “manifiesto” de(sde)/por la existencia compleja y
direccionada.

La persistencia de los ojos que observan, pero que al mismo tiempo se sienten observa-
dos/custodiados sobre todo por espejos como profanacién (o edificacion) del yo autoral/confe-
sor y de quien lee como un protagonista mas, implica reconocer-nos como fundantes de lo na-
rrado/narrandose junto al autor como otro(a) autor(a). Y es que las novelas de Kundera no es-
capan, se aferran en exigentes llamados hacia el consciente papel que desempefian, incluso
cuando juegan con el par suefio-realidad/fantasia-verdad.

Por otro lado, una de las autoras que mas puede servirnos para escudrifiar este afan de
ser/sentirse observado/custodiado, o bien mirado/analizado, sin duda es la Iris Murdoch de la
revisitacidn de Platon.

En las siguientes lineas intentamos, entre otras cosas, explorar el decir como ironia%, en
metaforas concretas, por ejemplo, en la sobrevaloraciéon del gesto hasta por encima del rostro
como de hecho arranca la novela. La desnudez, 1a mirada, la soledad, entre otros andamiajes re-
toricos de La inmortalidad, insistimos, mas que como novela, como artilugio manifiesto que
transparenta la posiciéon de un autor que nos invita a involucrarnos en sus propias argumenta-
ciones, declarando una peculiar forma de asumir su rol como escritor en una sociedad particu-
larmente “evanescente” por tomar la expresiéon de Vattimo para identificar esta sociedad “global”
que nos ha tocado protagonizar.

Del ver/acontecer y su designacion en La inmortalidad.

La vista, sentido facultad disposicion. La vista tanto en Platén como en Iris Murdoch, Mi-
chel Foucault, Jean-Luc Nancy por citar algunas exploraciones conocidas, se plantea estructural-
mente indispensable para la determinacién del pensar filoséfico y por ende, de andamiaje de la

3 Segunda novela del autor, publicada en checo en 1969, bajo el titulo “Zivot je jinde”. Hemos leido la versién espafiola
publicada por Seix Barral (Kundera, 2001).

4 Todavia queda un largo camino por recorrer en el estudio de la ironia, sobre todo en el valor que adquiere en el decir
de una obra literaria para ampliar su comprension, lo que realza atin mas nuestro interés en seguir abonando un terreno
interdisciplinar. En tal sentido, no podemos dejar de mencionar el valor del texto de Sanchez Garay (2010) Ironia: arte
y pensamiento, quien remarca precisamente La insoportable levedad del ser de Kundera, como un clasico par excellence
del uso de dicho recurso. Tampoco olvidemos aqui el papel de la ironia en Sécrates, ni mucho menos al fil6sofo Friedrich
Schlegel (1772-1829), uno de los principales impulsores del romanticismo aleman, “creador” del concepto “romanti-
cismo”, gran teérico de la ironia, para quien como bien lo recuerda Benéitez Andrés (2016), la ironia se plantea como
“una estrategia discursiva y de pensamiento con la que poner en cuestion los vinculos entre lo objetivo y lo subjetivo,
lo finito y lo infinito, lo real y lo ideal.” (p.41), cuyos aportes siguen estando vigentes. Concepto que tendra que ser
contextualizado en el momentum que signa dicho romanticismo en la produccién del propio Schlegel (Garnica, 2017).
Pero leamos al propio Schlegel, en al menos dos de sus Fragmentos del Lyceum (1797): “[26] Las novelas son los didlogos
socrdticos de nuestro tiempo. En esta forma liberal ha buscado refugio la sabiduria de la vida huyendo de la sabiduria de
la escuela.” (1994, p.49) y “[42] La filosofia es la auténtica patria de la ironia, la cual podriamos definir como belleza
I6gica: pues dondequiera que se filosofa en didlogos orales y escritos, y en general de manera no totalmente sistemdtica, se
debe ofrecer y exigir ironia” (1994, p.52). Recordamos a este autor porque consideramos que en el famoso “Circulo de
Jena” existen precedentes importantes de una “poética filosofica” o bien de una “filosofia poética”, inevitables para se-
guir trascendiendo las fronteras disciplinares, especialmente entre filosofia y literatura. Aprovechamos, ademas, la
oportunidad de sefialar al romanticismo aleman como un “cronotopo” particular de nuestra historia “universal”, ante el
cual bien vale la pena revisar: Lacoue-Labarthe, P. et Nancy, |. (1978). L' absolu littéraire. Théorie de la littérature du
romantisme allemand. Paris, France: Editions du Seuil. Existe una traduccién al espafiol por Cecilia Gonzalez y Laura
Carugati: Lacoue-Labarthe, P y Nancy, J. (2012). El absoluto literario. Teoria de la literatura del romanticismo alemdn.
Buenos Aires, Argentina: Eterna Cadencia Editora.
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narrativa en cuanto posibilidad argumentativa y electivas.

La vista/vision esta presente en La inmortalidad, bien bajo la apariencia de “ojo(s)”, bien
bajo la forma de “cuchillos” que detonan o intentan hacerlo, en la experiencia de un personaje
como Agnes. Incluso, como hemos dicho, bajo la aparicién de/ante espejos concretos y la novela
como espejoé. Tan peculiar Agnes, porque ;Qué significa ese nombre?

El nombre que designa y sefiala, es el pronunciarse de quien escribe, como para llenar un
vacio, como para gritar o atisbar el enunciado como posibilidad exclamativa, (d)enuncia el sen-
tir-decir. Agnes es, mas que posibilidad evasiva, afrontamiento de la evanescencia de las cosas,
del tiempo y del sujeto viviente (sufriente).

Agnes es la metafora y sobre todo como mujer, la que puede engendrar, la que puede ven-
cer al tiempo desde sus propias entrafias. ;Qué significa el que a ella como protagonista de pri-
mera linea, desde el inicio y luego hacia el final, el autor la vea/sienta aferrarse a la flor cuyo
nombre denota algo mas que una singularidad, esto es, la designacién de “nomeolvides”?

Agnes es la metafora de la trascendencia, aun cuando encarne y “ejecute” su desaparicién
como mortal. Agnes es el symbolom mujer, y como tal, sintesis al fin y al cabo no atajable de la
metafisica que supone la praxis escritural de Kundera, quien nos interpela tanto como a su con-
dicion sujetada a las particulares formas de remarcar nuestra presencia en el devenir, especial-
mente del mundo Occidental, el del logos del ego conquiro/conquistado, dialectizado en su propio
despliegue sensoafectivo.

El sujeto que es, es quien siente y en La inmortalidad se traza ain mas como axis, como
huella que inscribe el propio impulso del escribir, en un afrontamiento que burla al tiempo, una
burla que ya hemos visto remarcando el sofiar en La vida estd en otra parte.

Agnes el nombre-juego que desgarra. Agnes, su etimologia nos remite a pasiéon/pureza, de-
terminacién/potentia, ;Libertad? Ninguna designaciéon es inocente, menos en Kundera?. Asi
como en la novela Dofia Bdrbara de Gallegos (1977)8, Santos Luzardo® es la metafora que se en-
cuentra en el desiderdtum civilizacional de quien suscribe un “auténtico” manifiesto politico -
hasta llevarlo a la campafia presidencial-, Agnes es la re-presentacion/encarnacion de quien (se)
reafirma en el gesto de la sublevacion de la novela como posibilidad emancipante, al menos en
la fuerza(voluntad), potentia, insistimos, de quien escribe sino para subvertir el orden desde una
gramatica especifica, rasgar(nos) lo ideol6gico como fundamento del obrar (observar) detenida,
minuciosamente, el dis-curso de “lo real” cotidiano o mas bien “real maravilloso” para recordar
a Carpentier.

Agnes representacion de quien muestra no la inocencia, sino la voluntad del escritor(pen-
sador) Kundera. Agnes ver/decir, argumentacion realzada mas alla del hilo tempore, del hilo-te-
rrae, del hilo-mortis. Agnes profanacién de todo aquello que intente restaurar “lo (hipécrita-
mente) bello” de esta sociedad (de consumo) que nos ha tocado vivir, mas alla de toda evasiéon
estética, porque Agnes no es un recurso, menos un ornamento mas, Agnes es ruptura de todo
“placer” acomodaticio, digamos conformista, Agnes es el fuego que necesita encandilar-nos.

El suefio es otro nombre para Agnes, ;Acaso no es ella misma imaginada/imaginante?
(Acaso como pre-texto no es ella quien se burla del propio con-texto que delatala obra de Kundera
en una forma particular de aferrarse mas alla de ella, esto es, como condicién de quien la edifica
como personaje? Interrogantes que subrayan nuestra visiéon/perspectiva, digamos mas bien ne-
cesidad de ubicar el logos mas que en la periferia, en el centro del sentir y fundirse en él una vez

5 “Sélo puedo elegir dentro del mundo que puedo ver, en el sentido moral de “ver”, lo cual supone que la vision clara es
el resultado de la imaginacién moral y del esfuerzo moral. (Murdoch, 2001, p.41, cursivas y comillas en el original)

6 Obra de denuncia “del culto a la imagen” dira Pérez Lo Presti (2006: 167), a propdsito de La inmortalidad, 1a que mas
bien, ademas de la puesta en escena de Rubens y del poeta Eluard, a nuestro juicio se traduce desde un involucramiento
tal en dicho mundo, como detonacién precisa del ver como acostumbramiento del sentir, para seguir a Marx-Lukacs,
cosificante y cosificador, uno de los puntos “de llegada” de la racionalidad tecno-instrumental.

7 Si vamos un poco mas alla, en sanscrito Agni quiere decir fuego, y el hinduismo designa con esa palabra al dios que
representa dicho elemento. En nuestra “cultura occidental”: ;No es el fuego “lo que purifica”?

8 Publicada por primera vez en 1929.

9 Luzardo=Luz, ilustracion/civilizacién/progreso.
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mas, como symbolom, como sintesis de una concreticidad que no se conforma con sacudir-se
desde el pronunciamiento, sino que se permite la osadia de recurrir a la novela como una serie
continua que va llenandose de personajes-otros para reafirmar la denuncia de que no se puede
pensar la novela sino como “historia novelada”, Herrara Luque diria “historia fabulada”, pero aqui
“la fabula” es la condicién humana, posibilidad -siguiendo a Sartre, otro fil6sofo-escritor “rea-
lista”- de “ser libre”. Punto donde no podemos olvidar las conocidas palabras de Kundera, ubica-
das en el corazon de su novela La inmortalidad, en la Cuarta Parte titulada “Homo sentimentalis”:

Pienso, luego existo es el comentario de un intelectual que subestima el dolor de
muelas. Siento, luego existo es una verdad que posee una validez mucho mas
general y se refiere a todo lo vivo. Mi yo no se diferencia esencialmente del de
ustedes por lo que piensa.10

Y aqui encontramos la “piedra angular” de “la imaginacién moral”, esto es, la oportuni-
dad/disposicién de avanzar en pos del sentir como andamiaje de la otredad, esto es, la différance
(para decirlo con Derrida) que la impulsa y la “hace posible”, génesis de todo didlogo, de toda
lectura, de toda interpretacion.11

Pero, ;Es lo anterior condicion para afirmar que, en La inmortalidad, Kundera revela y se-
fiala la ironia del escribir-pronunciarse como algo que ha sido pensado bajo una narrativa mas
alla de su valor estético? Consideramos que la ironia no reside inicamente en el acto de designar-
se como empresa que (se) burla!2 de la realidad, ni como esfuerzo de develar “la otra cara” de “lo
que parece” real(normal) en la cotidianidad a la cual estamos acostumbrados, sino mas bien, el
presentarse como un decir que se encuentra abierto mas alla de si, como esfuerzo intencional de
un autor que nos ha acostumbrado a reconocer la funcién critica del lector como auténtico he-
rrero capaz de forjar sus propias llaves para vastas puertas después de todo no tan inverosimiles.
La inmortalidad como novela-artilugio, devocion de quien suscribe lo que subraya, de quien
afirma sin mostrar a las primeras la precision de su (d)enuncia.

De alli el Kundera-memoria, el Kundera “resguardo” de la “memoria “politica”13 -toda me-
moria es politica-, el Kundera que se ha mostrado una y otra vez, como nos lo recuerda Tafalla
(2007) a propésito de La insoportable levedad del ser, El libro de la risa y el olvido, y agregamos
nosotros una vez mas: La vida estd en otra parte.

Kundera desborda los limites no sélo de la forma habitual de cierta manera de presentar los
personajes, de como incorporarlos, de como “medirlos” ante los otros yos que él mismo va suscri-
biendo en peculiares recorridos -gran ejemplo de heteroglosia bajtiniana-, no s6lo eso sino tam-
bién, la forma de presentar/desplegar intencionalmente los respectivos “capitulos” de su ensayo
(novela)-tratado/manifiesto. Y es “la obra”, “la novela” de Kundera y sobre todo una como “La
inmortalidad”, pre-texto (d)enunciativo de argumentacion (politica) del status quo del mundo que
le ha tocado vivir, esto es, un manifiesto antro-psicosocio-filoséfico sobre el ser mujer y el ser
hombre en esta nuestra sociedad “occidental(izante)” con toda la carga valorativa (ético-moral)
que esto supone.

El nombre Agnes se torna también metafora politica -toda metafora es politica, pues im-
plica etimol6égicamente desplazamiento, sacudida ;Acaso evasién intencional de lo presente -

10 Cursivas en el original de Kundera (2009).

11 Recordemos a Shelley: “El gran secreto de la moral es el amor: o sea una expansién de nuestra naturaleza, y una
identificacion de nosotros mismos con lo bello que existe en el pensamiento, en la accién, en las personas, fuera de
nosotros. Un hombre, para ser altamente bueno, ha de imaginar intensa y comprensivamente; ha de ponerse en el lugar
de otro y de muchos otros; las penas y los goces de sus semejantes han de ser suyos. El gran instrumento de la buena
moral es la imaginacion: y la Poesia contribuye a este efecto, obrando sobre la causa.” (1986, p. 35).

12 No en vano, la primera novela-denuncia de Kundera publicada en 1967, la titul6 “La broma” “Zert” en checo, la que lo
conden6 al ostracismo en Checoslovaquia. Por otro lado, el estudio en torno a la risa en este autor ha ofrendado vario-
pintos testimonios, tengamos presente aqui, por ejemplo, a Polakova (2018).

13 Como la cultura, la memoria no permite adjetivaciones, sin embargo, puede ser util para determinadas exégesis plan-
tear, por ejemplo, la expresion de una “memoria politica”, de una “memoria personal” o de una “memoria cultural”, estas
dos ultimas trabajadas por Pichova en su obra The art of memory in exile: Vladimir Nabokov and Milan Kundera (2002).
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real?- Agnes voluntad, Agnes potentia del recordis, como nos recordd Galeano: “volver a pasar
por el corazon”. Agnes bondad etimolégicamente y no exclusivamente en La inmortalidad como
novela-sacudida-. Agnes recurso-personaje-excusa de quien necesita afincar el sentir en el acto
del decir, decir intensamente enclavado en el dique del logos aséptico de la “modernidad” ;Tar-
dia? ;Reflexiva? ;Liquida? Mas bien diriamos de “la transmodernidad” (Dussel), que invita a re-
conocer las plurales y desiguales formas histéricas que permean cierta eroticidad de la argumen-
tacion del propio Kundera como escritor anti totalitario.

Murdoch en Kundera

Si hemos de retomar una de las intencionalidades de la presente reflexiéon, el decurso nos
sefiala una y otra vez a Iris Murdoch, novelista y fil6sofa para quien la bondad y la ironia del decir
acontecido, también se muestra en su critica a la figuracion reforzada de la especulacién logocén-
trica del filosofar, mas alla de la impronta occidentalizante de la condicién que debe o mas bien
debid, asumir el logos como primacia sobre el mythos que supone otro tipo de religare: el del pen-
sar-se asi mismo re-credndose mas alla de dicho pensar, con lo cual, terminé distanciandose de la
fuente de su propia produccion: el ser humano. Murdoch como Kundera, lo sabe, ambos nos re-
cuerdan constantemente!4 que dicha separacion entre el decir-sentir-pensar es imposible, arbi-
traria e intencionalmente forzada, impide acercarnos a la comprension del sujeto o al menos ali-
mentar narrativamente dicho esfuerzo?s.

Antes de seguir, leamos a Murdoch:

“Las palabras son los simbolos mds sutiles que poseemos y nuestro tejido
humano depende de ellas. La naturaleza viva y radical del lenguaje es algo que
olvidamos en perjuicio nuestro. Es totalmente engafioso hablar, por ejemplo, de
“dos culturas”, una humano-literaria y otra cientifica, como si ambas tuviesen
el mismo status. Sélo hay una cultura, de la que la ciencia, tan interesante y tan
peligrosa, es hoy una parte importante. Pero el aspecto mas esencial y
fundamental de la cultura es el estudio de la literatura, ya que es una ensefianza
sobre cémo retratar y entender las situaciones humanas. Somos hombres y
somos agentes morales antes que cientificos, y el lugar de la ciencia en la vida
humana debe ser discutido con palabras”. (2001, p.39, comillas y cursivas en el
original)

De esta manera, al pensar en una o en un filé6sofo que nos permita captar el mensaje -mas
que literario- de Kundera, recurrimos a una filésofa y escritora como Murdoch, sobre todo porque
ella también presenta sus obras como sacudida necesaria a la habitual forma que tenemos de asu-
mir(nos) tanto en el filosofar como en la vida mismaté. Y mas alla de sus novelas, en obras como
La soberania del bien, de donde hemos extraido la nota anterior, y El fuego y el sol. Por qué Platén
desterrd a los artistas (2015) en las que a pesar o quizas mas bien por esa razon de ser “platénica”
(Gonzalez-Castan, 2014), la autora nos sefiala la voluntad, 1a necesidad de asumir el valor filosé-
fico de quien escribe literatura (entiéndase aqui poesia, novela), a lo que anadimos también pin-
tores, no sé6lo de metaforas “pictéricas” sino de frases-plasmaciones, de sentires que mas que evo-
car, constituyen reflejos particulares de ideologias que transcurren enfrentandose -o no- en el

14 Para nosotros, mas que un novelista, Kundera encaja en una tradicion de pensadores en la que ubicamos a ensayistas
iberoamericanos que también han sido novelistas, por ejemplo, Miguel de Unamuno, Ernesto Sabato y Roberto Bolafio
por citar tres conocidos.

15 Una imagen que inevitablemente nos recuerda a “la filosofia sin mds” de la filosofia “de la liberacién” de Nuestra
América como, por ejemplo, la de Leopoldo Zea. Y la ironia también reside en que un autor como Kundera lo sigamos
viendo como un mero (y hasta exotico) novelista, cuando se trata de un pensador que podemos valorar desde el desa-
fio por asumirnos mas alla de la insidiosa secularizacion escolastica ortodoxa que sigue intentando forjar tan nociva
unidimensionalidad -al decir de Marcuse- del pensar que, por ende, no puede terminar de hacerse sentir como tal.

16 No olvidemos con Raga Rosaleny (2011), que fue Montaigne quien “inicié el estilo filoséfico moderno por excelencia, el
ensayo.” (p- 257), lo cual también aplica para la sociologia y la antropologia, pero remarquemos la advertencia para no
seguir horadando la vasta conexidn entre filosofia y literatura.
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discurrir del decir acontecido con otras de igual o mayor o menor magnitud que residen ademas,
en el imaginario arquetipal de nuestras particulares “realizaciones” cotidianas!’ y sus recurrentes
formas de exploracion, donde podemos ir de “la imaginacién literario-narrativa” a la “imaginacion
moral” y viceversa, invitindonos siempre al igual que Kundera, a redimensionar nuestra posicion
como lectores/ejecutantes, interpretes/protagonistas desde un lugar mas alla que el mero inter-
ludio que supone “la obra” artistica. ;Qué obra que se diga tal no lo hace en tanto novela/poe-
sia/pintura como espacio de (des)encuentro/interpelacién del yo?

Y asi como Murdoch nos recuerda que la evasion de Platon por el quehacer de los artistas
se ejecuto por el temor de este de desviar la atencién por la busqueda “de la verdad”, metafora
del bien maximo que supone encontrar la felicidad en quien se aventura (y debe) filosofar e in-
cluso gobernar(se) en pos de cierta armonia, democratica, en Kundera vemos un “viaje inverso”,
esta es la ironfa como condicién de la argumentacidn, “el desvio” artistico para encontrar(nos),
quizas no para hacer(nos) “mas felices”, pero si para avanzar por la senda del posible encuentro
del nos(otras/os).

Lo irénico no es pues, Unicamente la forma que adquiere el decir para denotar otras reali-
dades, o bien “lo que acontece” cuando esperamos (0 no) que otra cosa suceda, incluso cuando
esa “otra cosa” es el sujeto que implosiona su propio yo cual cascara que deja “la naturalidad” de
las acciones asumidas como tales por la imperante doxa totalizadora-totalitaria, sino también la
disposicién a la poiesis que supone la aventura del pensar(se) critico desde el narrar(se) le-
yendo(se)/encontrando/se en la otredad de un(a) otro(a) plasmado en una escritura, como he-
mos dicho, “abierta” y que pudiera parecer a las primeras como una mera plasmacidn discursiva,
mas sabemos que ningun discurso es simple y menos en las obras de Kundera aqui citadas.

Tampoco podemos olvidar como nos lo recuerda la propia Murdoch, que Platén esta cons-
ciente de que “lo bello” -ampliemos por favor, la manera en que nos hemos acostumbrado a per-
cibir tal denotacidn- s6lo puede alcanzarse en cuanto plenitud soportada en la expresividad “plas-
tica” del arte, sobre todo como expansion de la dialéctica pues, ;Qué es la dialéctica sino el fundar-
se argumentadamente a partir de recursos -tan lingiiisticos como extralingiiisticos- que supone el
despliegue de (nuestras) razones interpeladas/interpeladoras? ;Qué son los dialogos, los mythos
platénicos? ;Meros tratados “filoséficos”? Son también obras de arte, puestas en escenas que por
siglos han soportado (estético-dialécticamente) la filosofia Occidental. De alli la necesidad de se-
guir valorizando, revisando criticamente por su enorme riqueza filoséfica, textos “orientales”
como, por ejemplo, el Bhagavad-Gitals.

De alli la necesidad de Kundera en la inevitable expansién de nuestro pensar filoséfico, de
alli la poesia y las formas “ilustradas” del decir(nos) histéricamente situado como denuncia, como
arte, como vida, porque a nuestro autor y a su(s) novela(s), bien puede(n) aplicarsele(s), las pala-
bras del Fragmento Setenta y Ocho (78) de Schlegel: “Algunas de las mds eximias novelas son un
compendio, una enciclopedia de toda la vida espiritual de un individuo genial.” (1994, p.58), quizas
sea eso La Inmortalidad de Kundera, o mas bien un susurro, un susurro que llegé para quedarse.

Para seguir en (esta parte de) la vida

Mas que un juego de palabras con un titulo conocido y ya citado de Kundera, llegamos al
“cierre” del presente ejercicio, el cual nos ha servido como pre-texto afable del devaneo (necesa-
rio, indispensable) para embestir “poéticamente” la produccién del saber escolastico, digamos
mas bien, siguiendo a Boaventura de Sousa Santos, de profunda ceguera epistémico-ética, de in-
tenso epistemicidio -el mismo que a su manera hace mas de medio siglo denunciaba Murdoch-.
Y no sé6lo como eso, sino también como andamiaje, -dispositivo en términos de Foucault- del
mirar “pandépticamente” la produccion “abierta” de la obra literaria y su enorme riqueza episté-
mico-ética en cuanto tal (recordemos con Wittgenstein que toda ética es intensamente estética,

17 Aqui y para posteriores incursiones, bien vale la pena seguir teniendo presente la obra de Gruzinski (2003). La guerra
de las imdgenes. De Cristobal Colon a “Blade Runner” (1492-2019). México, D.F., México: Fondo de Cultura Econdmica.
Primera edicién, 1994, cuarta reimpresion. Traduccion: Juan José Utrilla.

18 Al respecto, actualmente realizamos una exploracion de algunas obras de la poeta y fildsofa Chantal Maillard, que nos
va dando insumos para un texto en elaboracion.
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pero también con Marx que toda produccidn artistica es desde si ideoldgica), y su significancia
ético-moral para la(s) historia(s) de sujetos capaces mas alla de narrar-se, de comprender-se
desde “la obra” (escritural) que nos deja decir-nos sobre todo alleer(la)/(nos).

Agradecemos entonces, una vez mas, a todas y a todos, participantes con quienes hemos
podido disfrutar este hermoso y entretenido curso, y especialmente a Coromoto por su esmerada
coordinacion, curso que nos ha permitido, ademas, seguir insistiendo en una escritura desde el
filosofar como argumento politico de toda literatura.

OLEOSAMENTE calmo

te flota el uno del dado
entre cejay ceja,

se queda ahi

detenido, sin parpados,
mira contigo.

Paul Celan
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