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REPORT OF AN ARCHITECT: ALDO ROSSI. Vital project and scientific itinerary
(analytical study of an autobiography)

Resumen: Ademasdelasaportacionesrel evantesdel autor queconstituyenunrecorrido profesional y vital,
se destaca tanto el ‘itinerario personal’ como el ‘proyecto cientifico’ del arquitecto, ya que su
legado no encuentra distincion entre |o escrupul osamente profesional y esaidentidad personal
“Unica e intransferible’, como de hecho se pone de manifiesto en el esfuerzo autobiogréfico de
uno de los dltimos arquitectos ‘revolucionarios', de los que alin opinaban que ‘ para cambiar
el mundo, habfan de cambiar las ciudades que habitamos...” a veces dificultosamente’, tal y
como pronosticaron los iluministas y recogieron los modernos. Quizds sin pretenderlo tenga
A. Rossi, en este sentido, mas en comin de lo deseado con los arquitectos ‘ modernos’ -en
mayUsculas- (tan denostados en parte por €él), y también con aquellos otros ‘iluminados
-(Boullée, Ledoux, Lequeu...)- en tanto que ‘revolucionarios’ arquitectonicamente hablando,
todos ellos, e igualmente revol ucionarios algunos en sus ideologias a menos tedricamente, si
bien con matices propios de la época.

Abstract: In addition to the important contributions of the author to provide a professional and life
journey, highlights both the ‘personal journey’ as the ‘science project’ architect, and his
legacy is no distinction between the strictly professional and that only persona ‘identity and
transferable ‘, asindeed is evident in the autobiographical effort of one of the last architects
revolutionary’, of those who still believed that ‘to change the world, they had to change the
citieswelive ...’ sometimes painfully *, as predicted the Enlightenment and collected modern.
Perhaps unintentionally have A. Rossi, in this sense, more in common than desired ‘ modern’
architects-in-capital (as reviled in part by him), and also with those other ‘enlightened’ -
(Boullée, Ledoux , Lequeu ...) - while ‘revolutionary’ architecturally speaking, al of them,
and also some in their revolutionary ideologies at least theoretically, although with nuances
of thetime.
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I. Primera parte. Prologo introductorio

“El olvido estalleno de memoria...” (Mario Benedetti).

Este andlisis autobiogrédfico que se prologa mediante estas notas preliminares, se ha sub-
titulado asi mismo con laleyenda que expresa unaideadual: ‘ proyecto personal eitinerario
cientifico’, algo asi como un trampantojo dptico, un ‘cis-trans’ literario que en la virtualidad
del espejo biogrdfico una personalidad se ‘refleja’, oscura, difusa, clara o transparente segtin
asoma la memoria, o el olvido que en la unificacién de los opuestos es también ‘memoria’.
Asi es como se complementan ambas partes diferenciadas del encabezamiento titular, pues-
to que todo proyecto arquitectonico es de algin modo concebido como ‘ proyecto personal’
propio, si consideramos este punto de partida que continuamente transpira de las palabras
deAldo Rossi.

Se destaca tanto el ‘itinerario personal’ como el ‘proyecto cientifico’ del arquitecto, ya
gue su legado no encuentra distincion entre lo escrupul osamente profesional y esaidentidad
personal ‘Unica e intransferible’, como de hecho se pone de manifiesto en el esfuerzo auto-
biogréfico de uno de los dltimos arquitectos ‘revolucionarios’, de los que ain opinaban que
‘para cambiar el mundo, habian de cambiar las ciudades que habitamos...” a veces dificul-
tosamente’, tal y como pronosticaron los iluministas y recogieron los modernos. Quizds sin
pretenderlo tengaA. Rossi, en este sentido, més en comun de lo deseado con los arquitectos
‘modernos’ -en mayUsculas- (tan denostados en parte por €él), y también con aquellos otros
‘iluminados’ -(Boullée, Ledoux, Lequeu...)- en tanto que ‘revolucionarios’ arquitecténica
mente hablando todos €ellos e igualmente revolucionarios en sus ideologias al menos tedri-
camente, si bien con matices propios de la época.

Es por lo que aA. Ross 10 podemos emparentar en la senda que recoge las herencias
de arquitectos mas tedricos como su homénimo inmediatamente anterior en el panorama
americano (arededor de 1950): Kevin Lynch, especialmente el austriaco Adolf Loos en €l
instante finisecular entre el siglo XIX y el XX, sin olvidarnos tampoco de figuras como Sr.
John Soane inmersos en la Inglaterra victoriana y romdntica que comienza a desprenderse
de sus pasados lastres y ‘revivalismos' estilisticos, 0 méas tempranamente, los arquitectos
neocldsicos utépicos -tedricos y visionarios-, los primeros ‘racionalistas’ del s. XVIII; Bou-
Ilée, Ledoux, Lequeu,... sobre todo en la Francia pre y postrevolucionaria. Sin embargo en
nuestra historia més contemporanea Rossi ha estado en la onda de arquitectos como Cesar
Portela (con e que incluso colabord en el disefio del continente edilicio para el Museo
del Mar de Galicia en la Ria de Vigo, durante la década de 1990). Por ahi andan también,
cerca que lejos, profesionales no menos loables y estimables como Alvaro Siza, Alvar Aal-
to o si se apura Renzo Piano y L. Pefla Gantxegi, seguidores de esta tradicidn. Tradicion
gue, huyendo de la arquitectura tecndcrata grandilocuente de los ‘arquitectos emblema’ y
construcciones paradigméticas ‘ heomonumentales que aqui no procede comentar, hay que
integrarla en cambio en el marco de la regeneracion urbanistica de entornos degradados
por la accion destructora del tiempo malgastado y |as economias malversadas, o € declive
industrial en zonas de actividades productivas obsoletas, cuando no la rehabilitacién de
ciudades asoladas por las contiendas bélicas (prueba de ello serd la participacion de Rossi
en el IBA de Berlin hacia la mitad de los afios ochenta), con las consiguientes teorias que
de ello se derivan sobre la ciudad que ha de recuperar tanto como preservar la memoria
histérica, desde unavisién ‘ culturalista’ -sociocultural- de la arquitectura enfocada hacia el
urbanismo, como en nuestro contexto trata de explicarlo Javier Cenicacelaya para que se
pueda comprender de una forma meridianamente inteligible.

Arquitectos que prestan suma atencién a la configuracién histdrica e identitaria de la
ciudad a expensas del planeamiento y/o planificacion urbana en contrapunto al proyecto
puntual descontextualizado, de cara a la consecucion de un paisaje construido en sintonia
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con las sefias de identidad de los ‘lugares’ -6l ‘locus’ paraA. Rossi-, una arquitectura que
tiene por objeto la consecucion y modelacién del ‘lugar antropol 6gico de lamemoria y la
heterodoxia, y no los espacios del anonimato y la indeterminacién; los ‘no-lugares' de la
‘mayoria silenciosa’ (Baudrillard), diversificados para el olvido y la homogeneidad bajo los
postulados de la‘ sobremodernidad’ en Marc Augé. Laciudad se erige en escenario y paisgje
para la arquitectura. Arquitectura que se sobrepone al paisaje como advierte José Laborda
(-otro arquitecto tedrico-), y sobre lo cual se gesta la ‘cultura urbana’ . Francisco Umbral
deciaque“entremiy el paisgje estabalacultura’ (citado en Marina, 1997: 49), tanto como
entre el paisgje primigenio y la cultura, se encuentra yairremediablemente la arquitectura.

Si como asegura José M* Pozuelo el género autobiogrdfico nace en la convergencia inte-
lectual entre la invencidn del ‘yo’ y la justificacion externa de ese ‘yo’ identitario construi-
do, en Aldo Rossi llega al extremo de que la ‘identidad personal’ casi |a‘construye’ la pro-
pia arquitectura en una union simbidtica entre vida y arquitectura que cuyos lazos trazados
en la autobiografia son forzosamente inseparables, teniendo muy presente que la escritura
autobiogrdfica consiste “en contar como se ha llegado a ser el que se es. No se trata de una
mera narracion retrospectiva que el autor del texto hace de su pasado”. Esto nos indica que
no puede ser simple reconstruccion de un tiempo mas 0 menos ptretérito:

“El objetivo no esla seleccion y el recuento de los hechos que vivié directa o
indirectamente. Lo que importa a quien narra la propia vida es configurar su
identidad, crearle un horizonte al presente plano, construirse para si mismo y
para otros en toda su complejidad humana. Una autobiografia resulta asi mas
el encuentro con lamemoriapersonal, laindagacion en lamemoriaintima, que
larecuperacion del pasado. Por eso no seriaexagerado considerar alamemoria
como el eje vertebrador de la autobiografia” (Ferndndez Prieto, 1997: 68).1

Estas ideas nos sitllan en € concepto de autobiografia como ejercicio mental en € que
esa ‘memoria Unica e intransferible’ que se decia a inicio, en la que poco importan los
demés, si es que ‘existen’ o ‘aparecen’ (-se ‘recuerdan’-); es memoria representada, ‘tem-
atizada’ y en ultima instancia ‘figura’ (Ferndndez Prieto, 1997: 69).

Con el andlisis de la autobiografia cientifica -o mds bien pseudocientifica- de Aldo Rossi
vamos a inmiscuirnos en esas ‘claves interpretativas de la memoria y ‘espacios para la
memoria, s tenemos en cuenta que un mundo desposeido de memoria es ‘es un mundo
del presente’ como deciaAlan Lightman; esto es, un mundo del ‘eterno presente’ para Jean
Baudrillard. Espacios que, en ocasiones, pueden ser quasi-arguitecténicos en laacepcion de
FrancisYates, amodo de ‘intersticios parael gjercicio de ciertas‘memorias’, rememorando
gue incluso en los espacios construidos de los templ os clésicos o preclésicos se reservaban
determinadas ‘ salas’ parafunciones de didlogo, conversacién, discusiony estructuracion en
la narracion de un discurso reflexivo. Intentaremos identificar las ‘memorias’ y los ‘olvidos’
con una metodologia que atienda a diversas ‘ pautas para €l recuerdo’ como hitos que ‘se
asemejan a los mojones que aparecen a lo largo de la ‘senda’, del camino (vivencias signifi-
cativasanivel individual -'anthropos' -, elementos desencadenantes del recuerdo que apare-
cen con nitidez), intersecciones o encrucijadas, articulaciones e intersticios, esos ‘resquicios
de luz en la oscura y ligubre profundidad de la gambara’ como propone la antropdlogo M*

1“ El género de las memorias, en cambio, se orienta preferentemente a la reconstruccion del pasado; el memo-
rialista pretende dar testimonio de los acontecimientos en los que participd, de las personas a las que conoci6,
y explicar o justificar su conducta en una circunstancia historica relevante; de ahi el que se apoye en cartas,
fotografias y documentos de diversa indole, que precise las fechas, que describa con cuidado los escenarios,
es decir, que utilice todos los elementos que contribuyan a objetivar la memoria personal, a desprivatizarla, a
incorporarla a la memoria ciolectiva. Sin duda en la prdctica de los textos ambas tendencias, la introspectiva y
la testimonial, se alternan y se complementan”. Ibid.
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Teresa del Valle, o “la niebla que penetra [...] como algo imprevisible, que modifica y altera,
como luz y sombra...” (Rossi, 1984: 10). Nos encontramos asi con la ‘fuerza del poder evo-
cador’, fuerza simbdlica y ‘evocadora’ del pasado que cuando toma imagen se instituye en
monumento conmemorativo.

No se pretende, sin embargo, concluir la redaccidn de estas lineas introductorias sin
hacer mencidn a los elementos que se acaban de identificar para el estudio metodoldgico de
la autobiografia: hitos (mojones), intersecciones, articulaciones e intersticios, en relacion
con las figuras similares que el arquitecto Kevin Lynch (al cual, por cierto, Aldo Rossi no
hace ninguna alusion en la ‘autobiografia...” aungue resulte evidente la lectura y asimi-
lacién de sus presupuestos tedricos),? propone para la investigaciéon y el escrutinio de los
fendmenos urbanos que acontecen en la ciudad, sobre todo por las continuas referencias
que se dirigen hacia el plano de la memoria identitaria y para encauzar este estudio en una
linea que sintonice con € propio modo de entender los pardmetros culturales y personales
de A. Rossi, siempre concatenados con sus apreciaciones acerca de la ciudad y la arqui-
tectura estructura y significado. Por ‘identificacion’ se entiende su distincion respecto a
otras ciudades, mientras que por identidad. Desde esta perspectiva ‘ laimagen de la ciudad’
segun Kevin Lynch?® contiene tres partes: identidad, se entiende la unicidad de esa urbe. Por
estructura la relacidn espacial reglamentada de un nicleo urbano. Por significado las con-
notaciones précticas 0 emotivas de una ciudad para un observador. Son cinco |os elementos
gue nos permiten estudiar la imagen de una ciudad: sendas (conductos, calles, lineas de
transito, canales o vias férreas que tienen unaimportancia estructurante). Las intersecciones
delas sendas adquieren ademés gran importanciacomo ‘ puntos de decision’ -0 ‘indecision’ -
(como en las autobiografias...). Constituyen asi encrucijadas que recuerdan en cierto sentido
su relevancia en otras épocas, como cruces de caminos y lugares en donde incluso surgen
asentami entos humanos. Otros elementos que K. Lynch evidencia son los bordes (rupturas
lineales de la continuidad. Playas, cruces de ferrocarril, muros), barrios, nodos -’ puntos
conceptuales de sujecion de las ciudades', su presencia puede hacerse notar por un hito sim-
bélico- (confluencias, ‘permanencias’ en la ciudad a nivel colectivo -’etnos’-) y mojones. La
relevanciay valor como mojon se incrementa ademas a medida que se ‘adhiere a un objeto
unahistoria (al igual que en laautobiografiaun ‘ personaje’ forjasuindividual ‘historia', su
identidad y su ‘memoria’), coincidiendo su importancia simbdlicay su importancia visual
como hito 0 monumento, de modo que, por lo regular los elementos se superponen y se
interpenetran Este es basicamente el alfabeto urbano que Lynch propone paraleer laciudad
(como el ‘alfabeto’ que antes describfamos para ‘leer’ la autobiografia). Todos los elemen-
tos actllan conjuntamente ante un observador gque podria agruparlos bajo un concepto de
‘complejo’ o sistema, en donde |as partes se encuentran relacionadas entre si, de tal manera
que, si se organiza el medio de forma visible para su nitida identificacidn, puede comenzarse

2 Un autor que sf cita, sin embargo, a K. Lynch es José Luque Valdivia, que analizando cuestiones sobre todo
deimagen y memoria colectiva como antes veiamos, expresa como K. Lynch proporcionalos cauces necesarios
para comprender €l lugar, € ‘locus audido por Aldo Rossi, como una suerte de espacio ‘fenomenolégico y
colectivo’ a mismo tiempo, superando asi un ‘ entendimiento del lugar como unarealidad gjena’ a ser humano.
Para este investigador, las experiencias tanto de Kevin Lynch como de Gyorgy Kepes se relacionan con las
teorias de la percepcién inducidas por las Gestalttheory y Gestaltpsicology, teorias aplicadas no obstante a
la fenomenologia de las ciudades, transfiriéndose la atencidn desde la arquitectura (desde el objeto) hacia el
fondo, constituido por €l paisaje urbano como contexto arquitecténicoy ‘natural’. Estainversion de esquemasy
conceptos es bastante significativa para comprender el desarrollo que los espacios urbanos adquieren a partir de
dichas premisas, pues esos espacios seran los lugares en los que se asentaran los elementos urbanos, |os monu-
mentos escultéricos y las manifestaciones de arte publico en general.

3 Las reflexiones de K. Lynch se centran fundamentalmente en los modelos de ciudad americana (preparando
sus estudios en especial para los casos de Boston, Los Angeles o Jersey city). No obstante algunos de los resul-
tados pueden también ser extensibles a otros model os de ciudad y ordenacion urbana.
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a atribuirle significados e interconexiones que proporcionan identidad de ‘lugar’.

A partir de estos elementos puede dividirse el espacio y organizarse alrededor de una
serie de puntos focales, partido en regiones hominadas mediante rutas que permanecen en
la memoria. K. Lynch define as{ el término de la ‘imaginabilidad’, como la “cualidad de un
objeto fisico que le da una gran probabilidad de suscitar unaimagen vigorosa en cual quier
observador de que se trate” (Lynch, 1984: 19). Una imagen que se puede fortalecer en todo
caso por medio de artilugios o ‘artificios simbdlicos’, (el monumento por ejemplo) remo-
delando el contorno o mediante la reeducacién de un potencial perceptor. En este sentido
se consolida una determinada ‘imagen publica de cada ciudad’ (la autobiografia configura
una ‘imagen publica més o menos intimista del individuo ‘emisor’ de la memoria) como
superposicion de un sin fin de imdgenes individuales, “o quizds lo que hay es una serie de
imagenes publicas, cada una de las cuales es mantenida por un nimero considerable de
ciudadanos [receptores, ‘lectores’. En todo caso] hay otras influencias que actian sobre la

Figura. 1. Residencia de estudiantes de Chieti. Aldo Rossi, 1976
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imaginabilidad, como el significado social de una zona, su funcidn, su historia e incluso su
nombre [topénimo]”. (Lynch, 1984: 61). Finalmente se quiere cerrar este apartado con una
significativa cita de Lynch que alude y sintetiza muchas de las cuestiones que hasta ahora
se han pretendido evidenciar:

“Es muy cierto que necesitamos un medio que no sélo esté bien organizado sino que
asimismo sea poético y simbdlico. El medio debe hablar de los individuos y su compleja
sociedad, de sus aspiracionesy su tradicion histérica, del marco natural y delasfuncionesy
los movimientos complejos del mundo urbano. Pero la claridad de la estructura y la vividez
de laidentidad son los primeros pasos para e desarrollo de simbolos vigorosos. Al apare-
cer como un ‘lugar’ notabley consistente, la ciudad podria proporcionar un terreno parala
acumulacion y la organizacion de estos significados y asociaciones. En sf mismo, tal sentido
del lugar realza todas las actividades humanas que se desarrollan y fomentan la formacion
de una memoria” (Lynch, 1984: 146-147).

I1. Segunda parte. Estudio analitico de una autobiografia

“...Y cuando, en invierno, las grandes playas quedaban vacias, todavia
conservaban ese cardcter de tierras movedizas de una ciudad provisional
alaqueunacalle paralelaa mar separabadelaotraciudad. Pero aquella
seriasiempre laciudad de los encuentros, como el muelle, como todo lo
gue estaentrelatierray el agua, o entrelatierray el cielo” (Aldo Rossi).

I niciamos este estudio analitico dela Aurobiografia cientifica* de Aldo Rossi consideran-
do una cuesti6n ya anunciada repetidamente con anterioridad, indicativa de lainterconexion
que a lo largo de su trayectoria personal y profesional se entrevé en la discusion y mezcla
de sus proyectos y principales influencias artisticas o literarias, con su propia historia tal y
como introduce Kurt Foster en el prélogo para la edicion de las memorias autobiogréficas.
Y es que lamemoria de Aldo Rossi (basada en las anotaciones escritas desde 1971) “cons-
tituye, mas que una simple autobiografia o un abstracto texto tedrico, un documento de
imaginacidn arquitecténica” (Rossi, 1984: s/p), ya que:

“Su gran interés 'y su especia encanto esta, sobre todo, en el didogo que €
autor establece con su propio pasado y con su trabajo, en laformaen que Rossi
deja vagar libremente a sus pensamientos entre recuerdos infantiles [siempre
presentes como ‘fantasmas del pasado’] y observaciones filosdficas [-y
vitales-] acerca de la arquitectura. Repleta de recuerdos y cavilaciones sobre
la arquitectura y su ensefianza [ejemplo de la dilatada trayectoria docente],
la Autobiografia se revela, d mismo tiempo, como un texto tedrico sobre
la naturaleza del hecho arquitecténico [y ‘hecho urbano’] en nuestros dias”
(Rossi, 1984: s/p).

Para este autor y colegade A. Rossi, la prosa de éste es también ‘ como su arquitectura’;
“nostdlgica, austera, sutil, incisiva y, en todo momento, elegiaca” (Rossi, 1984: s/p). Jun-
to con la narracion son fundamentales y decisivos los dibujos, fotografias e ilustraciones
-’imagenes evocadoras de memoria (el poder de la memoria evocadora)-, que el propio
Rossi realizé y/o selecciond para la publicacion del texto autobiogréfico, ya que es evidente

4 Se ha tomado como texto base la edicion en castellano de Gustavo Gili (‘ Arquitectura ConTextos’), Barcelona,
1984, ya que esta fue, al parecer, la primera traduccion al castellano del texto originario de 1981: A Scientific
Autobiography, Cambridge & Massachussets: The Institute for Architecture and Urban Studies// The Massachu-
setts Institute of Technology, The MIT Press.
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gue sus escritos estan intimamente ligados a sus dibujos y proyectos arquitectonicos, repre-
sentando as{ el ‘flujo’ entre pasado y presente.

Con todo, A. Rossi sitlla €l punto de partida de su Autobiografia cientifica (cuya refe-
rencia mas ‘culta’ confesada por él mismo es la Autobiografia cientifica de Max Planck),
ese ‘implicarse en una mirada retrospectiva que tiene como limite la vida del protagonista
siguiendo la idea de la profesora M* Teresa del Valle, diez afios antes de la conclusién de los
textos, que es cuando comienzan las anotaciones que después dardn lugar a la composicion
de la ‘autobiografia...’, estructurada desde las primeras hasta las Ultimas palabras con la
narracion en primera persona:

“Inici€ estas notas hace casi diez afios y ahora intento acabarlas para que no se
conviertan en memorias” (Rossi, 1984: 9).

En ese preciso momento se introduce un paralelismo que acomparia la busgueda cons-
ciente del hito:

“A partir de un determinado momento de la vida, empecé a considerar el oficio
o el arte como descripcion de las cosas y de nosotros mismos; por esa razon he
admirado siempre la Comedia dantesca,® que comienza a los treinta afios del
poeta” (Rossi, 1984: 9).°

Busqueda del hito en un determinado periodo vital -'alostreintaafios del autor’-, que es
también un punto de interseccion y articulacion con esaidea de ‘ poner orden’ o ‘articular’
¢l discurso sobre este gje en &l que seincide:

“Alos treinta afios hay que concluir o empezar algo definitivo y pasar cuentas
con la formacion de uno mismo” (Rossi, 1984: 9).

Es ademads cuando se refiere en términos especificos a sus dibujos y escritos, en lo que
sevolveraaincidir después:

“Cada uno de mis dibujos o escritos me parecia definitivo por partida doble:
porgque remataba mi experienciay porque me dejaba sin nada mas que decir”
(Rossi, 1984: 9).

‘Quedarse sin nada mas que decir’ es lo que se destaca igualmente en la interrogacion
retérica que los editores extraen del texto de Rossi para insertarlo al inicio como frase
testimonial: “;a qué podria aspirar en mi oficio? En verdad [sic] a pocas cosas, porque los
grandes hechos han prescrito histéricamente” . Ese ‘silencio’, ‘ vacio conclusivo oteiciano’
si se me permite esa terminologia, roto inicamente en la autobiografia, que refleja una pro-
funday un tanto pesimistatoma de posturay toma de conciencia con la profesién eslo que
se destaca en repetidas ocasiones:

“Estas notas tratan, en realidad, de la disolucion de la disciplina, tema no
muy diferente del de las observaciones que hacia al inicio de este escrito [...].

5 Existen también otros similes. “ Era la misma postura de los tratadistas respecto a los maestros medievales;
[...] admiraba la obstinacion de Alberti...>> (Rossi, 1984: 10).

6 Todos los subrayados en negrita que aparecen sobre las citas textuales son a propuesta de la autoria de este
texto. Los subrayados en cursiva pertenecen a propio autor (A. Rossi) o0 alog/as autores/as de las publicaciones
Citadas.
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Tal disolucidn es real, aunque no sé hasta qué punto. Tal vez forma parte de
esa conciencia de que los grandes hechos ya han prescrito y de que la propia
limitacion al oficio es una forma de defenderse” (Rossi, 1984: 64).

“Y también he comprendido que estas situaciones general es debian ser vividas
personalmente a través de pequefias cosas, porgue los grandes hechos han
prescrito histéricamente” (Rossi, 1984: 99).

Es de sefidar el hecho de que esta idea repetitiva con la que en principio nos encon-
tramos en el encabezamiento del texto, reaparece hacia el ecuador de la ‘autobiograffa...’
(p-64) que tiene escasas cien pdginas, y posteriormente casi al final, en la pdgina 99 (ver ci-
tasapie). Sin embargo hay que destacar una clara contradiccion a este respecto: “ pensando
en esas obras me doy cuentade lo mucho que meinteresalo que estdaln sindecir y laforma
en cémo podria decirse” , (Rossi, 1984: 16) no es descabellado suponer que no todas las
puertas estdn cerradas, sigue habiendo algtin resquicio para el optimismo y la esperanza...

No menos curioso resulta averiguar que esa pértiga temporal que como se ha dicho A.
Rossi hace saltar hasta los treinta afos, no se retrotrae en absoluto al momento del inicio de
las notas transformadas en autobiografia (desde 1971) -puesto que para entonces ya tenia
una edad de 40 afios-, sino que a lo que se refiere es mds concretamente a la hora en la que
se empefia en la escritura de La arquitectura de la ciudad,” su contribucién tedrica méas
importante gue nos ha servido paralaintroduccién de estatrabajo en las anteriores paginas,
casi un auténtico tratado urbanistico sobre la ciudad construiday la‘ciudad heredada’, que
constituye todo un hito en la existencia de A. Ross puesto que su gran trascendencia en
la disciplina arquitecténica y el urbanismo no fue a propésito buscada, aparte de erigirse
también en un singular intersticio, un momento ‘clarividente’ de especial lucidez, precursor
de cambios:

“Escrito alrededor de mis treinta afios, aquel libro me parecia definitivo y,
aun hoy, no han sido sus enunciados ampliados suficientemente. Mds tarde
adverti con claridad que en la obra latian motivaciones mucho més complejas,
especialmente a causa de las anal ogias que atraviesan todas nuestras acciones
[maxime si consideramos, como seguidamente veremos, la importancia de la
arquitectura en la vida de Rossi]|” (Rossi, 1984: 9).

La arquitectura de la ciudad serd, no obstante, uno de los € es basi cos sobrelos cuales se
estructura la ‘autobiografia...’, aunque no se haya verbalizado en palabras muy a menudo:

“Alrededor de 1960 escribi [publicado por vez primera entre 1965-66 -véase
bibliografia-] La arquitectura de la cuidad, un libro afortunado. No tenia ain
treinta afios [nace en 1931], pero queria escribir un libro definitivo” (Rossi,
1984: 27).

“Sin embargo, cuando escribi La arquitectura de la ciudad, demostré mi

profunda admiracion por Viollet-le-Duc [citas y referencias]” (Rossi, 1984:
58).

Este ir y venir en el tiempo recorriendo y ‘recuperando’ mentalmente los ‘hitos’ més
significativos, remite andlogamente al tratamiento peculiar que Rossi procura al tiempo, un
tiempo vital y matizado que nos ubica en los ‘tiempos mecdnicos’ y ‘tiempos cronolégicos’

7 Remitase alabibliografia adjunta.
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y que en Aldo Rossi adquiere un ‘doble significado’: significado “atmosférico y cronolégico
del tiempo, [...] principio que preside toda construccion” (Rossi, 1984: 9). Afirmaciones que
reapareceran a continuacion:

“Fue precisamente visitando San Andrés de Mantua cuando tuve, por vez
primera, la sensacion de esa correspondencia que existe entre el tiempo en su
doble sentido, atmosférico y cronoldgico, y la arquitectura” (Rossi, 1984: 10).

“Ciertamente, € tiempo del teatro no coincide con el tiempo medido por €
reloj [tiempo mecdnico]” (Rossi, 1984: 42).

“Asi, @ medemostrd con claridad que lucesy sombras ho son sino otro aspecto
del tiempo cronoldgico, lafusién del tiempo atmosféricoy € cronoldgico, que
muestran la arquitectura y la consumen, otorgandole una breve imagen, tan
duradera sin embargo” (Rossi, 1984: 59).

“Las grandes naves gque surcaban €l rio marcaban €l tiempo como los botes del
lago durante la infancia” (Rossi, 1984: 93).

“Aln pensaba en la maguina de la arquitectura. Pero la maguina de la
arquitectura era, en realidad, la maquina del tiempo. [...] Encontré la analogia
de la arquitectura en el tiempo y en el lugar. [...] Esta dimensidn del tiempo y
del espacio podria ser [lamada arquitectura, como se llama arquitectura a un
monumento” (Rossi, 1984: 95).

“Desde siempre he sabido que la arquitectura esta determinada por lahoray la
visicitud” (Rossi, 1984: 96).

Unido adlo todala ‘autobiografia...” emana una permanente relacién intima de su vida
con su oficio -con la arquitectura- hecho que, como ya se insinuaba mds arriba, se hace notar
en innumerables comentarios:

“Cada verano vefael dltimo verano, [...] permanencia sin evolucion, [...] laclave
de muchos de mis proyectos. [...] Para comprender o explicar mi arquitectura,
debo caminar através de cosas e impresiones, describirlas o intentar hacerlo”
(Rossi, 1984: 9).

La ‘quietud’ del ‘permanecer sin evolucionar’ resuena una y otra vez en sus

|abios:

“Estoy detenido en unasituacién, que podria ser todami arquitectura, enlaque
d lugar y € tiempo, aparentemente tan importantes, se disuelven en gestos'y
recorridos conocidos” (Rossi, 1984: 44).

“Esaimposibilidad de evolucionar es el origen de algunas de mis desventuras,
pero la siento también, con alegria [-; felicidad?-], como algo que me pertenece”
(Rossi, 1984: 51).

La‘muerte’ y la‘felicidad’ persisten extrafiamente en Rossi, como Se observa en estas
citas que vuelven a aludir a autores mencionados.
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“Quizds parezca extrafio que tanto Planck como Dante asocien su busqueda
cientifica y autobiogrdfica con la muerte; una muerte, sin embargo, que es en
cierta forma continuacién de energia (Rossi, 1984: 37). De hecho, en todo
artista o técnico, € principio de continuidad de la energia se confunde con la
busqueda de la felicidad y de la muerte [pilares bdsicos para A. Rossi en relacion
con su trayectoria VITAL, tal y como se derivard de algunos proyectos que
comentaremos después, sea el caso del cementerio de Modena]. Esa bisqueda
también esta ligada, en arquitectura, al material y a la energia, y, sin advertir
tal cosa, no puede comprenderse construccion alguna, ni en sus aspectos
técnicos, ni en los compositivos. Al utilizar cada material debe atenderse a la
construccidn del lugar y a su transformacion [en ello subyace el compromiso
con el OFICIO]” (Rossi, 1984: 9).

La arquitectura es en todo caso ‘una cuestion vital’, ademés del modo ‘existencial’ de
habitar en el espacio:®

“Laarquitectura era uno de los modos de supervivencia gue habian perseguido
los hombres, una manera de expresar su esencial blsqueda de la felicidad”
(Rossi, 1984: 10).

La relacion vida-arquitectura se intensifica en los siguientes extractos:

“Precisamente porque estoy escribiendo una autobiografia de mis proyectos
que se confunde con mi propia historia...” ((Rossi, 1984: 16).

“Desestimaba los recuerdos [;acaso busqueda ‘consciente’ del olvido?] vy,
a mismo tiempo, me servia de mis impresiones urbanas; buscaba, tras los
sentimientos, leyes inmdviles de una tipologia [arquitectonica] situada fuera
del tiempo. [...] Descubria mi arquitectura. [...] Lo buscaba en la historia, lo
traducfa en mi historia [en una busqueda que se dirige de lo genérico a la
particularidad del universo personal]. Todo esto me ha conducido a la idea de
identidad” (Rossi, 1984: 27).

“El proyecto se convertiaen el simple pretexto de unaconmaocion mas general:
muchas de las limitaciones de mi obra tan solo se explican a través de esta
sencilla y conquistada capacidad de ver” (Rossi, 1984: 31).

“Siempre he afirmado que los lugares son mds fuertes que las personas, el
escenario mds que el acontecimiento [la ‘escenografia’ para el ‘teatro’]. Esta
eslabase tedrica no solo de mi arquitectura, sino de laarquitecturaen general;
en esencia, una posibilidad de vida. [...] En mis proyectos siempre he pensado
en estas cosas...” (Rossi, 1984: 75-76).

8 Por medio de la construccién logramos habitar; lo cual significa que poseemos una morada. Ese permanecer
en un lugar determinado constituye el acto de habitar, en definitiva, el término ordinario de ese ‘construir’. As{
pues, construir serialevantar por medio de esos elementos y componentes; del mismo modo que habitar, es en
esencia cuidar y proteger dicha construccion. Esos lugares que construimos, son después habitados; de igual
manera que ese lugar o sitio forma unaregion, relacionando las cosas entre si en su interior. En este sentido, €l
espacio constituiriala adaptacion de los lugares de unaregion. Si los elementos de una construccién cumplen su
funcidn, se convierten en parte de una realidad espacial, ya que edificar es en esencia ‘hacer habitar’. De modo
que el fin dltimo de la edificacion serd construir lugares a partir de la unién de sus espacios.
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“Hoy veo mis viajes familiares y privados como publicos o cientificos, porque
en ellos descubro el pasado y el presente, y el valor que hay en cada afirmacion
y en cada mirada distraida [‘mirada distraida’ que no es tal, pues ese ‘estar
alerta’ es continuo en todas sus actitudes]” (Rossi, 1984: 64).

“Deberia hablar ahora de mis obras construidas, que tal vez sean pocas, pero
que, si las identifico con una parte de mi mismo, constituyen el punto central
de su biografia, o autobiografia” (Rossi, 1984: 71).

“Me gusta comprender las grandes lineas de la estructuray pensar, después, en
como estas lineas se pueden cruzar. No es demasiado distinto de la vida y las
relaciones...” (Rossi, 1984: 75-76).

Es quizds en este punto donde hallamos la clave de gran parte de las cuestiones, cuando
Rossi enlaza ARQUITECTURA con MEMORIA, sobre lo cual mds adelante también se
incidira

“Durante algunos afos todo esto parecié responder a mis preguntas, a mi
interés por las cosas, y, también, por la arquitectura. La memoaria se construia
con su propia especificidad, y tal construccion, se defendiera o no de las
estructuras extrafias, tenia el poder de reconocerlas. Ahi se encontraba la
relacion del hombre con la ciudad, con la construccion de su microclima, con
su especificidad” (Rossi, 1984: 77).

“Creo que, ahora, estos proyectos y construcciones pueden entenderse en
relacion con las estaciones y |as edades de la vida; entre la casa de lainfancia
y de la muerte, estd el teatro o la casa de la representacién [se instaura el
MONUMENTO]. Y no estoy hablando de temas y, atin menos, de funciones,
sino de las formas en que la vida, y, por tanto, la muerte, se manifiesta” (Rossi,
1984: 86).

Se correlaciona igualmente ARQUITECTURA con ANTROPOLOGIA, respondiendo
eficazmente a una mirada antropoldgica de la arquitectura:

“Pero al hablar de la vida del hombre [individuo -anthropos-] debo aclarar,
ante todo, aquellos aspectos de la vida de la sociedad [cultura y sociedad
-etnos-] que desde la juventud han impresionado con mayor fuerza mi mirada
arqueol égica y antropol 6gica. Anteriormente me he referido ya a los corrales
de Sevilla, a los patios de Milén, incluso a patio del Hotel Sirena. Y alos
corredores, a las galerias, a los pasillos, a la impresion literaria y real de
los conventos, de las escuelas, de los cuarteles. Finamente, tales formas de
vivienda -junto con lavilla- se han ido depositando en la historia del hombre
para acabar perteneciendo tanto a la arquitectura como a la antropologia’
(Rossi, 1984: 86).

Esta toma de partido es inseparable de la idea de toda una vida afiliada al oficio de arqui-
tecto que correlativamente se pone de manifiesto en los parrafos que se estdn entresacando y
valorando, con el transcurso entre el tiempo pretérito, el presentey el mas 0 menos probable
futuro incierto:
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“Todo esto permite la representacién del pasado con el deseo del presente
[retomar el pasado]; lo que mds me asusta es el pasado de un hombre para quien
€l deseo del presente haya muerto: por eso, paradéjicamente, € pasado tiene
los colores del porvenir y de la esperanza. Ninguno de mis proyectos se aleja
del pasado, quizds porque nunca he expresado toda la alegria de futuro que
un proyecto, un objeto, una persona, un viaje, tienen para mi. No s¢ hasta qué
punto pueda esto significar alegria [;felicidad?] o melancolia [;expiracion?],
pero creo que es una condicién para vivir y trabajar en el propio oficio” . Es en
este punto donde introduce su tnica alusién a la experiencia cinematografica:
“mi unica experiencia en el campo del cine la tuve en la Trienal de Mildn de
1973; pusimos al film el titulo del hermoso ensayo de Adolf Loos Ornamento
y delito. Era un collage de obras arquitectonicas y fragmentos de films, en un
intento de introducir el discurso de la arquitectura en la vida” (Rossi, 1984:
88).

“Tan solo algunos arquitectos modernos me gustaban, pero de esos me
considero discipulo: por encima de todo, Adolf Loos y Mies van der Rohe.
Ellos son quienes més claramente han establecido un hilo de continuidad entre
su historia y la historia del hombre [ARQUITECTURA-ANTROPOLOGIA]”
(Rossi, 1984: 89).°

“Por eso, alln a costa de repetir cosas ya escritas, describo asi mis proyectos:
porgue no creo gque existan diferencias entre el apunte personal y ladescripcion,
entre la autobiografia y la técnica, entre lo que podria ser y 1o que no es’
(Rossi, 1984: 94).

La arquitectura es siempre un reflejo y se realiza desde las experiencias mds intimas:

“Asi, pues, toda arquitectura es, ciertamente una arquitectura del interior, o,
mejor ain, desde el interior” (Rossi, 1984: 37).

“Los puestos de venta del interior de los mercados o los confesionarios y las
capillas de las catedrales, nos explican esta relacion entre lo particular y 1o
universal, restituyendo la relacion entre interior y exterior de la arquitectura’
(Rossi, 1984: 38).

Para completar esta ‘secuencia’, en el Ultimo parrafo de la ‘autobiografia...” A. Ross
dedica otra referencia importante gque relaciona vida con arquitectura, clausurando asi €
texto autobiografico:

9 Decir una vez mds que es palpable la opinién ciertamente negativa que A. Rossi manifiesta acerca de los
‘racionalismos’ de la arquitectura moderna, desplazdndose notablemente de esas tendencias, ya que “ de este
modo creia ir mds lejos que cualquier superficial vanguardia [Rossi, 1984: 88]>>. Dichas desavenencias pu-
eden observarse igualmente en su postura escéptica sobre |os postulados de Le Corbusier y la Carta de Atenas
de 1933, que propiciaba el camino hacialos conceptos alalarga mal comprendidos y especulativos de * ciudad
abierta y ‘ciudad difusa’: “ dedo decir que, a pesar mio, he mantenido siempre una postura ambigua respecto
alaarquitectura moderna [Rossi, 1984: 89]>>, al igual que el rotundo rechazo de la arquitectura tecnécrata que
se gestard tiempo después a raiz del tan manido ‘estilo internacional’ en arquitectura: “ €l estimar unastécnicas
como superiores o mds apropiadas que otras es una de las muestras de |ocura de la arquitectura contemporanea
y de la mentalidad iluminista de la cultura de los Politécnicos, que se transmitio sin variaciones al Movimiento

Moderno>> (Rossi, 1984: 89).
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“Habia pensado analizar, en este libro, mis proyectos y escritos, mi trabajo, como
en una secuencia continua: comprendiéndolos, explicandolos, y volviéndolos
a proyectar al mismo tiempo. Pero ahora veo que €l resultado ha sido otro
proyecto, que contiene, también, algo de imprevisible y de improvisto. [...]
Otros recuerdos, otros motivos, han ido apareciendo, también aqui en discreto
desorden, y asi se ha ido modificando el proyecto original, que yo estimaba
mucho. [...] Tal vez, la historia de un proyecto deba ser simplemente asf, y, al
igual que el proyecto, necesite de una conclusion, quizd tan s6lo para poder ser
repetida con pequefias variacionesy movimientos, o, también, para no resultar
asimilada a nuevos proyectos, nuevos lugares y nuevas técnicas, otras formas
de vida que siempre entrevemos” (Rossi, 1984: 100).

Aparecen asi mismo paradojas de posibles ‘vidas paralelasimaginadas’ acercade lo que
se vierten justificaciones intelectuales:

“...seguramente repetiria igual cada proyecto. Pero lo cierto es que todo lo
pasado se convierte en historia, y se hace dificil pensar que las cosas pudieran
haber ocurrido de otro modo” (Rossi, 1984: 24).

“Asl, pues, toda arquitectura es, ciertamente una arquitectura del interior, o,
mejor ain, desde el interior” (Rossi, 1984: 24).

“Los puestos de venta del interior de los mercados o los confesionarios y las
capillas de las catedrales, nos explican esta relacion entre lo particular y 1o
universal, restituyendo la relacion entre interior y exterior de la arquitectura’
(Rossi, 1984: 37).

“Habia pensado analizar, en este libro, mis proyectos y escritos, mi trabajo, como
en una secuencia continua: comprendiéndolos, explicandolos, y volviéndolos
a proyectar al mismo tiempo. Pero ahora veo que €l resultado ha sido otro
proyecto, que contiene, también, algo de imprevisible y de improvisto. [...]
Otros recuerdos, otros motivos, han ido apareciendo, también aqui en discreto
desorden, y asi se ha ido modificando el proyecto original, que yo estimaba
mucho. [...] Tal vez, la historia de un proyecto deba ser simplemente asi, y, al
igual que el proyecto, necesite de una conclusién, quizd tan s6lo para poder ser
repetida con peguefias variaciones y movimientos, o, también, para no resultar
asimilada a nuevos proyectos, nuevos lugares y nuevas técnicas, otras formas
de vida que siempre entrevemos” (Rossi, 1984: 100).

“...seguramente repetiria igual cada proyecto. Pero lo cierto es que todo lo
pasado se convierte en historia, y se hace dificil pensar que las cosas pudieran
haber ocurrido de otro modo” (Rossi, 1984: 24).

“Habria podido llevar por titulo Olvidar la arquitectura [referencia a un
escrito], porque puedo hablar de una escuela, de un cementerio, de un teatro,
pero siempre serd mas exacto decir: lavida, lamuerte, laimaginacion” (Rossi,
1984: 94).

“Estas circunstancias estaban en la base de un proyecto que he descrito varias
veces en formas diversas, y que titulé Proyecto de villa con interior [proyecto
‘fantasma’ que ronda en su memoria]. También habria podido llamarlo Olvidar
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la arquitectura [referencia a una obra proyectada, trazada, ‘dibujada’ o quizds
‘desdibujada’]. Hace tiempo que creo haber renunciado a ese proyecto,
aunque hable de él amenudo y aparece en muchos de mis papeles, en dibujos
inacabados o esquemas, en postales y fotografias...” (Rossi, 1984: 44).

Antes deciaque € libro La arquitectura de la ciudad habia constituido de los €jes béasi-
cos estructurantes sobre los cuales se organiza la ‘autobiografia...”. Aunque no existen capi-
tulos ni apartados, por 1o que se ofrece al lector un texto continuo sin ‘ parcelaciones’, hay
sin embargo una estructura implicita en partes subyacentes que va articulando la narracién
autobiogrdfica. Estas ‘fases’ no explicitadas coinciden en nuestra opinién con ‘hitos’ impor-
tantes que han marcado para la posteridad la trayectoria tanto profesional como personal,
inseparablemente 1o uno de lo otro, del arquitecto Aldo Rossi. Estos apartados ocultos sin-
tonizan con regresiones temporales, cambios cronoldgicos y con el tono de cada recuerdo
en |os periodos de vida -y obra- que se recopilan.

Otro de estos gjesinternos al cual se aferrafrecuentemente son algunos de sus proyectos
arquitectonicos méas emblematicos, que asoman tal que ‘hitos caracteristicos de la vida
cientifica y personal -etapas de la vida y de su arquitectura- que articulan un pensamiento:

“Continuaré estas notas autobiograficas hablando de algunos proyectos que
han caracterizado determinados momentos de mi vida; son muy conocidos,
y siempre he evitado un comentario directo sobre ellos. En primer lugar, [...]
el cementerio de Mddena [Fig.2], y, después, el de la residencia de de Chieti
[ambos estdn bien presentes en Rossi]. El primero, por su mismo tema, expresa
el fin de mi adolescencia y de mi interés por la muerte;'° € otro, una busqueda
de felicidad como condicién de madurez [sentimientos muy arraigados como
se ha visto]. El primer proyecto estd ligado a circunstancias concretas y al fin
de mi investigacién sobre una idea osteol 6gica del fragmento; el segundo, a
una situacion de felicidad” (Rossi, 1984: 20).

“ Esas secciones inacabadas eran, de nuevo, lasde la“fabrica’ delaresidencia
de estudiantes de Chieti” (Rossi, 1984: 75).

La identificacion como hitos se descubrird, no obstante, mads tarde:

“Sin embargo, comprendi gran parte del significado de estos proyectos en
1975, cuando, entre ambos [intermedio], realicé el del Palazzo della Regione
de Trieste” (Rossi, 1984: 20).

Particularmente el proyecto para el cementerio de Mddena, constituye a la vez un hito
significativo e instante de clarividencia' a raiz de una convalecencia hospitalaria (por lo
tanto se asimilar4 como un hecho negativo en cuanto a lo que se denomina como ‘vida',
pero muy positivo a su vez desde la vertiente enriquecedora de su obra). Vuelve a haber una
regresion aun tiempo pasado en el que las fechas se citan directa o indirectamente, ademéas
de constituir el momento de inicio de las notas que después serén fruto de la ‘ autobiogra-
fia...", en 1971.22 La experienciadel dolor fisico corporal (-dolor de huesos-) que evocare-

10 “ Pretendia acabar con un problema de juventud.: el de la muerte como representacion>> (Rossi, 1984: 49).
11 ‘Intersticios’ que en todo caso serian asonantes, pues no mantienen necesariamente una armonia.

12 Se explicitael ‘retorno del hito alamemorid: “ Todavia quiero decir algunas cosas sobre el cementerio de
Mddena, cuya primera redaccion, motivada por un concurso, es de 1971. Del mismo aiio, aproximadamente,
son las primeras notas de este escrito...>> (Rossi, 1984: 49).
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cuerdos de otras épocas de la vida, podria quizds asociarse en este sentido a cierta ‘memoria
del cuerpo’. Aunque la accion se presenta como concluida, sin intermedio, sin explicar €
proyecto -’ evitando comentarios sobre ellos' - en una especie de ‘olvido consciente’ como
se decia anteriormente-, que luego regresa, en cambio, alos prolegdbmenos:

“A mediados de 1971, en abril, sufr{ un grave accidente de trafico en la carretera
de Estambul, entre Belgrado y Zagravia. Tal vez a consecuencia suya, como he
dicho, nacid en e pequefio hospital de Slawonski Brod, al mismo tiempo que
conclufa mi juventud, el proyecto del cementerio de Mddena. [...] Al mismo
tiempo, esalejaniadelas cosas -unida, ademas, aladolorosa concienciade mis
propios huesos- me transportaba a la infancia...” (Rossi, 1984: 22).

“Siempre tuve presente este hospicio durante la redaccion del proyecto de
Modena, y la luz que penetra por sus vidrieras es la misma que en aquel
atraviesa, con precisos rayos, la seccion del cubo [paralelismo, -’la luz tenue
en el resquicio del camarote...’-]” (Rossi, 1984: 23).

“Su ritmo de construccion es el de la mortandad urbana y, por tanto, hay en
elauntiempo ligado alavida, al igual que, por otraparte, ocurre con todaslas
construcciones” (Rossi, 1984: 24).13

“...gran proyecto sobre la casa de la muerte, que es €l del cementerio de
Moédena” (Rossi, 1984: 71).

En estos ‘apartados’ referentes a los proyectos arquitectonicos hay un subgrupo dedica
do alos teatros, que despiertan un considerable interés a Rossi desde el punto de vista de
la‘comedia que seveiaa principio, en relacion con las ‘edades de lavida y lamemoria:

“Sea como sea, al pensar en los mercados establezco siempre un paralelo con
el teatro y, de forma especial, con el teatro del siglo XVIII, por la relacion
gue existe entre los palcos como lugares aislados y su espacio general. En
toda mi arquitectura se refleja mi pasion por el teatro, aunque, de hecho, tan
solo he proyectado tres: el Teatro Paganini, en la plaza de la Pilotta de Parma
como obra de juventud; el proyecto para el Teatrino Scientifico en 1979, y, mds
recientemente, el Teatro del Mondo de Venecia” (Rossi, 1984: 38, 40).

“Las casas - barracdn de laresidencia de estudiantes de Chieti y de los dibujos
de las casetas de la playa de Elba, [...] eran los pedazos de un sistema que
debia recomponerse en el interior del Teatrino Scientifico. [...] Tales primeros
compases son siempre un inicio [vuelta a los origenes], y tienen toda su magia.

13 El cementerio como ‘lugar paralamemoriade los vivos': “ La idea central del proyecto surgia, tal vez, de
haber advertido que las cosas, los objetos, las construcciones de los muertos, no son diferentes a las de los vi-
vos>> (Rossi, 1984: 50). Esto conduce asi mismo a las siguientes consideraciones, esto es, que ‘el cementerio y
ciudad son inseparables’. “De tal manera, que para referirnos a él [-cementerio-] usamos las mismas palabras
que para referirnos al concepto de habitar en vida. El lenguaje tdpico y comiin lo designa como un lugar para
la muerte [presencia de la muerte en Rossi]: la ciudad de los muertos. El cementerio, identificado desde sus
comienzos [...] con la ciudad de los vivos, funciona como su doble desde el mismo momento que empieza a
configurarse en la imaginacion del arquitecto. La ciudad de los vivos adquiere significacion con el tiempo. Es el
tiempo, el pasado visto desde el presente [semejante al tiempo biografico/ autobiogréficol, el que ha depositado
objetos en el espacio. Edificios, plazas, jardines, monumentos, instalados segin los acontecimientos de la his-
toria, dan forma a los lugares que significan la ciudad” (Arnaiz, 1995: 284).
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Al mirar losteatros vacios como construcciones abandonadas para siempre me
doy cuenta de todo esto, aunque ese abandono es a menudo més breve que la
luz del dia; pero estd tan cargado de memoria que construye el teatro” (Rossi,
1984: 42).

“Pensaba yo en dos comedias que podrian alternarse continuamente: una se
titula Los irreconciliables, la otra, Los reunidos [aparente contradiccion].
Personas, experiencias, cosas, fragmentos, arquitectura, tienen siempre un
precedente 0 una continuacién que se superponen reciprocamente” (Rossi,
1984: 43).

“Pero quiero hablar ahora de Venecia porque para ella he realizado mi dltimo
proyecto: el teatro flotante de la Biennal de 19179-80” (Rossi, 1984: 79).

“De eso trataba la primera idea del Teatro Scientifico, ligada como estaba
a la comedia Die nicht Verschnt, 10s irreconciliables, ya que era la historia
de aguellos que, tras algin acontecimiento, no podian reconciliarse, pero,
ante todo, porgue estaba dedicada a quienes no podian hacerlo porgue €l
acontecimiento ni siquiera se habia producido. Los irreconciliables no son,
necesariamente, la otra cara de los reunidos, aunque me gustaba ver mezcladas
ambas comedias” (Rossi, 1984: 81).

Idea filosofica en la que se ‘apoya’ su hacer profesional y los ‘hechos arquitecténicos’:

“Lairreconciliacién pueda convertirse en una forma de ser. Y en estaidea se
apoyaba y crecia mi arquitectura, en la que las analogias no se suceden como
figuras de la baraja -la sota, el caballo, el rey, el as- sino que reconstruyen un
mundo en el que las cosas se contraponen” (Rossi, 1984: 81).

En relacion con estos proyectos se produce otro punto de inflexién, apelando a un ‘re-
cuerdo - memoria unido alaarquitectura que se debate entre ‘ atrapar esa memoria o ensu
defecto permitir un circuito de flujo imparable:**

“Aqui podria detenerse la relacion de los proyectos, o, Si se quiere, iniciarse
una desmesurada busqueda de las cosas. BUsgueda que es recuerdo, pero,
sobre todo, la vertiente exterminadora de la experiencia, que actlia sin avisar,
concediendo o quitando significados a cada proyecto, suceso, persona o cosa”
(Rossi, 1984: 47).%5

“Tal vez el signo puede sufrir cambios en las narraciones, pero solo aquellos
signos tangibles, por medio de los gque nos comunicamos, forman 1o que aln
podemos llamar historia o proyecto. Mds alld de la identificacion con la cosa,

14 Yaque escierto que no solamente ‘ mantenemos lamemoriadel pasado’, sino tambiénla‘ memoriadel futuro’
como advierte José Antonio Marina. Como Somos ‘ organismos autopoéticos’ capacitados para ‘ construirnos' y
modelarnos en el transcurso de ‘nuestra historia’, “la memoria en ocasiones se convierte en ficcion, pero tam-
bién se da el caso de que la imaginacién recuerde...” (Mufioz Molina, 65).

15 “ Si tuviera que hablar de la arquitectura, diria que es mds bien un rito que un acto creativo, porque conozco
perfectamente las amarguras y el consuelo del rito. El rito nos consuela con la continuidad, con la repeticion,
nos obliga a oblicuos olvidos, porque, no pudiéndose desarrollar, cualquier cambio significaria su destruc-
cion>> (Rossi, 1984: 48).
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ésta es la constatacion o € descubrimiento de Loos ante € timulo.' [...] Se
trata, en el fondo, del timulo o del palacio, o de todo aquello capaz de anticipar
sucesos que, en redlidad, ya se han dado en otro lugar, en cualquier parte,
también aqui. [...] Para alcanzar su grandeza, la arquitectura debe ser olvidada
0 constituir tan s6lo una imagen de referencia confundida con |os recuerdos.
[MEMORIA [] RECUERDO] La arquitectura debe tener pocas caracteristicas,
sblo aquellas que sirvan ala fantasia o alafascinacion: incluso los escudlidos
funcionalistas habian comprendido algo de esto” (Rossi, 1984: 57).

“Podria hablar de mis relaciones con las ciudades igual que lo hago de mis
relaciones con la gente, aungque, de alguna manera, las primeras son mas
ricas porque comprenden a las segundas. Eso es especialmente cierto cuando
en alguna ciudad se produce un acontecimiento [que suscita ‘memorias’ y
‘recuerdos’]. Esas relaciones permanecen fijas en el recuerdo que queda
superado el simbolo, como podia ocurrir, [...] con las amarillentas fotografias
[...]. Siempre he encontrado esos puntos de unién entre historia personal y civil
llenos de significado [IMAGEN/ MEMORIA [] RECUERDO]” (Rossi, 1984:

77).7

Dentro de esas ‘partes que se articulan’ surge también con especial vividez una ‘vuelta a
lajuventud’ con lapolémicay controversia que suscito en su tiempo la defensa por parte de
Rossi de la arquitectura del realismo socidista, tras una histérica visita como invitado ala
Unidn Soviética, por 1o que a posteriori se entresacan unas certeras conclusiones acerca de
los ‘lugares -'locus'- y las ‘identidades’:

“Hablando de estos lugares, de la Rusia de mi juventud, de los demés, puedo
ver de qué forma una investigacidn cientifica sobre la propia obra se convierte
en una especie de geografia de la educacion. Y quizds, desarrollando este texto
en otro sentido, habria podido titularlo Geografia de mis proyectos [otra vez
la paradoja en el titulo de un texto escrito]. Todo lugar es dnico justamente
en la medida en que se dan en él determinadas afinidades o analogias con
otros lugares; como he dicho, incluso el concepto de identidad, y, por tanto,
e de diferencia, es relativo. Cada lugar es recordado en la medida en que se
convierte en lugar de afectos o en la medida en que llegamos a identificarnos
con é1” (Rossi, 1984: 52).

Por ultimo, nos disponemos a sefidlar aqui laimportancia que Rossi otorga al hecho di-
bujistico intercaladamente en la‘ autobiografia...’, como parte esencial y fundamental dela
arquitectura, reflexionando acerca de su validez como experiencia personal y como esbozo
de arquitectura:

16 Explicando someramente el ‘mito’ del timulo de Adolf Loos, éste decfa que cuando caminamos por el bosque
y nos topamos ante nosotros con un timulo, hecho con tierra, de ‘ varios pies de ancho y de ato’; nos ponemos
muy serios e inmediatamente replicamos: ahi hay alguien enterrado. Eso mismo seria una sensacion primariade
arquitectura en su estado maés bruto, pero también en € sentido méas amplio.

17 “La fuerza de la realidad que poseen los documentos visuales (fotografias, peliculas) explica que bastantes
autobiografias lleven en la portada una foto del autor cuando era nifio, como es el caso de la edicion de bol-
sillo...”. Terenci Moix, El cine de los sdbados, Plaza 'y Janés, Barcelona 1993, s/p. (citado por Ferndndez Prieto,
1997: 73). “Se recurre incluso al intercambio de recuerdos, al cotejado de diferentes versiones (familiares,
amigos) sobre los mismos sucesos, a la revision de documentos, cartas, agendas, diarios, notas, facturas, etc., y
alasfotografias’. Ibid.
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“Enmisdibujos L ‘architecture assassinée y Le cabine dell” Elba entre otras, he
querido expresar ese tipo de relaciones” (Rossi, 1984: 27).

Algunos de estos bocetos frecuentemente repetidos aparecen en ocasiones asociados a
imagenes de recuerdos ‘fugaces', tal que ‘sombras chinescas’ que se ‘ dibujan en la memo-

rna:

“En el proyecto de Chieti y en el dibujo, tan reproducido que podria calificar
de famoso, Le cabine dell”Elba’®, tomé conciencia de estas cuestiones’ (Rossi,
1984: 37).

“Primeros dibujos de Le cabine dell”Elba, que son, mds o menos, de 1973. [...]
En 1976 asocié€ mi proyecto de residencia de estudiantes de Chieti a esta idea
[Fig. 1]” (Rossi, 1984: 53).

“La dificultad de la palabra da lugar, a menudo, a una inagotable fluidez
verbal, como el caso de Hamlet o Mercurio. [...] es una manera de hablar
de todo y de nada, algo parecido a la grafomania. Me encuentro con esto en
muchos dibujos, sobre todo en los que la linea deja de serlo para convertirse
en escritura [obsérvese el trazo de Rossi, figs. 1-2]. Estuve, durante tiempo, a
la vez fascinado e inquieto por esa grafia que se sitia en un punto intermedio
entre dibujo y escritura [de ah{ la importancia en la ‘autobiograffa...” también
de los trazados grificos sobre todo a mano alzada]. Es algo asi como dibujos
escritos: por ella admiraba a Giacometti y a los manieristas del siglo XVI. Lo
mismo me ocurria con las afirmaciones de Adolf Loos, porque ni su cardcter
biblico ni su pertenencia a una especie de |6gica ahistérica de la arquitectura,
admitian ulteriores desarrollos” (Rossi, 1984: 56).

Rossi habla, finalmente, de las posibles claves interpretativas -mds bien de su negacion-
referidas a esos dibujos esqueméticos equidistantes entre €l afan artistico personal -lo que é
denomina ‘grafomania’ (Iimite fronterizo entre ESCRITURA y DIBUJO)- y el tecnicismo
cientifico profesional:

“No quiero interpretar esos dibujos, para no caer en una postura mecdnica,
aunque es indudable que en ellos el elemento personal, casi privado, se mezcla
con la bisqueda de la arquitectura [idea clave que regird toda su vida y obra,
como se ha venido sefialando repetidamente hasta ahora]” (Rossi, 1984: 75).

I1.1. Aldo Rossi. Identidad, memoria e itinerario cientifico de un arquitecto
“Estadimensiéndel tiempoy del espacio podriaser llamadaarquitectura,
como se llama arquitectura a un monumento” (Aldo Rossi).

Si hasta el momento han protagonizado este andlisis los ‘recuerdos’ y las ‘memorias’ -la
memoria histérica bajo unos ‘ procesos de seleccidn de recuerdos -, no serialicito ‘olvidar’

18 Acerca de las ‘casetas que se alinean sobre la arena’ se dice: “ en cualquier fragmento manierista, en e
templo de Alberti, en las fdbricas y en los mercados de fin de siglo, en los templetes adosados a las iglesias y,
sobre todo, en los confesionarios, se da la traduccion arquitectonica de todas esas cosas. Los confesionarios
son casitas colocadas dentro de la arquitectura, y muestran como la catedral dela ciudad antigua era una parte
cubierta de la propia ciudad>> (Rossi, 1984: 38).
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generando una redundancia que existen igualmente ‘olvidos’ mds o menos manifiestos, esas
‘censuras intimas’ queindican cémo “laliteraturatambién estd hecha de olvido. El recuerdo
voluntario o consciente es s6lo una de las manifestaciones o las tareas de la memoria. [...]
Otro oficio de la memoria es la edificacion del pasado, en cuyos materiales constructivos
suelen mezclarse la verdad y la mentira [con claras alusiones al ‘hecho urbano y arquitectd-
nico’*® y al ‘oficio’ tan presente en Rossi]”.?° Categoria que A. Ross trata conscientemente
demostrando que “aqui el olvido tiene, para mi, un significado casi progresivo; es el caso de
guien hallegado tan lejos en una exploracién que ha olvidado ya los motivos que le empu-
jaron a emprenderla, o el de quien utiliza un instrumento capaz de revelarle algo mds sobre
el mundo sin conseguir que lo haga; en ambos casos queda, tras €l intento, el placer de la
fatiga” (Rossi, 1984: 61). El ‘olvido’ adquiere ademds en Rossi un sentido de ‘distraccion’:

“A menudo olvido las voces y sitlo personas diferentes en los mismos
escenarios, en los mismos lugares, y no 1o hago inconscientemente, porque
creo que es necesario distraerse de muchas cosas” (Rossi, 1984: 87).

Evidencias que tienen sus consecuencias en la vida profesiona y en la obra proyectada
y/o construida:

“Creo que € proyecto tanto puede ser una conclusién, como gquedar realmente
olvidado y resultar traspasado a otras personas 0 situaciones. Este olvido es
también una pérdida de nuestra identidad y de las cosas que observamos...”
(Rossi, 1984: 52).

Siguiendo con los olvidos conscientes o inconscientes, en el texto autobiogrdfico hay
periodosy etapas de lavida que quedan relegadas a ese ‘ no-recuerdo’ unas veces buscado y
otras sobre-venido. Tal es asi que algunas vicisitudes ‘no confesadas del todo’ que no se ‘re-
cuerdan’ delatan por ejemplo |as escasas referencias alaformacion y a su carrera docente,
tan dilatada por otro lado. Todo ello aparece con una claridad meridiana en las reflexiones
de Rossi repletas de ‘vacios':

“Mi primera educacion no fue exactamente figurativa, [...] habria podido
dedicarme a cualquier cosa y [-aparente contradiccion paraddjica-], de hecho,
mi interés por la arquitectura'y mi actividad como arquitecto se inician con
bastante retraso” (Rossi, 1984: 10).

“Esa bisqueda me conmueve aun [-regreso-] en los hallazgos arqueoldgicos,
en €l barro cocido, en los utensilios, en los fragmentos donde |a piedra antigua
se confunde con un hueso en el que, a su vez, se diluye la forma del esqueleto.
Por eso gusto de los museos de paleontologiay de pacientes reconstrucciones
de pedazos que no pretenden dar sentido a una forma definitiva. Ese carifio por
el fragmento y por el objeto se dirige a cosas aparentemente insignificantes
a las gque otorgamos la misma importancia que se da, por lo comdn, a arte”
(Rossi, 1984: 10).

Se refiere en algunos momentos a imagenes que le han impactado en su infancia: ‘hitos’

19 Puesto que como acto colectivo en €l que se inmiscuye la memoria, “forma parte de la vida social, de la
historia de los grupos y de la identidad comunitaria’. (Blanco, 1997: 90).

20 “ Ya dijo William James que a lo que principalmente se dedica la memoria es a olvidar”. (Mufioz Molina,
1997: 57).
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personales erigidos en monumentos arquitectonicos (imégenes evocadoras de la arquitec-
turareligiosa):

“Finalmente, al referirme a mi educacion infantil, no puedo olvidar [los] Sacri
Monti? [...] mi primer contacto con el arte figurativo” (Rossi, 1984: 15).

Es igualmente parco cuando se trata de las apreciaciones sobre su carrera como ense-
fante:

“Resulta ahora curiosos, pues, que iniciase mi carrera académica como
profesor agregado de “caracteres distributivos de los edificios”, una asignatura
hoy desaparecida, y que vieraen esatramaderecorridosy dimensiones el alma
o el esqueleto de la arquitectura” (Rossi, 1984: 16).

Hay también aspectos estrechamente relacionados con su formacion en los que se confir-
ma su condicidn de ‘arquitecto tedrico’, donde tampoco falta ciertaironia:

“Mientras dirigialas pocas obras que he construido, gustaba de los errores que
en ellas se producian, de las pequefias desviaciones, de los cambios para los
que debe hallarse una solucién inesperada. Me parecia como si el edificio ya
estuviera vivo, y eso me causaba admiracion: creo gue un orden es auténtico
sblo si puede admitir cualquier cambio practico y todos los errores de la
debilidad humana. Por eso he dirigido siempre mi interés hacia un orden que
es diferente del de mis contempordneos y profesores [compromiso, -toma de
partido con el oficio-],?? y también por eso, creo haber sido uno de los peores
aumnos del Politécnico de Milan, aungue las criticas que entonces se me
hacfan son hoy, para mi, las mayores alabanzas que jamds haya recibido. El
profesor Sabbioni, por quien sentia un especial afecto, queria disuadirme de
mis estudios de arquitectura diciéndome que mis dibujos eran como los de los
albaiiles o de los maestros de obras que lanzaban una piedra para indicar el
lugar en el que debia de abrirse una ventana. Esta observacion, que provocaba
la hilaridad de mis comparieros, me llenaba de alegria; y hoy intento recuperar
aquella felicidad del dibujo confundido con la impericia y la estupidez, y que
después ha caracterizado mi obra” (Rossi, 1984: 50).

Existe, sin embargo, un conocimiento expreso de esa carenciay una conciencia sobre
ello:

“Una autobiografia cientifica deberfa seguramente prestar mds atencién a
mi formacién arquitecténica antigua y reciente, pero creo gue estas notas,
[...] explican bien como ha sido, tanto en la teoria como en la prictica. Esta

21 Siguiendo a Anna Tomlinson, el ‘monte sacro’ se referfa a una expresion caracteristica de la religiosidad
lombarda durante el manierismo (sucesién de capillas que, representando diversos momentos de alguna historia
sacra, deben ser visitadas por los peregrinos con un recorrido que respete el orden de esa historia, cuya culmi-
nacion, al final del recorrido procesional, reproduce el santo Sepulcro.

22 Ese ‘no encontrar lugar’ se produce ademas de modo explicito e irrevocable: “ me resulta dificil situarme
entre mis contempordneos>> (Rossi, 1984: 66). Esa misma sensacion sucede en ocasiones con los ‘lugares’ en
su sentido fisicoy espacial, pero también metaférico y alegérico: “ siempre procuro eludir el hablar de Venecia,
aunque es el lugar en el que ensefio y en el que, irregularmente, vivo desde hace quince afios. Es curioso cémo
en ella, donde han ocurrido tantas cosas importantes para mi, SOy relativamente un extrafio -ciertamente en
mayor medida que en Trieste o en Nueva York, o en tantas otras ciudades>> (Rossi, 1984: 79).
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formacidn se identifica con frecuencia en el objeto y en la geografia, en un
objeto doméstico o en una fotografia del Partenén o de la mezquita de Bursa”
(Rossi, 1984: 64).

En un determinado instante se da constancia de una etapa formativa insdlita:

“Este mismo interés me impuls6, en mi primerajuventud, a estudiar quimicay
biologia, porgue siempre he creido que lamentey el cuerpo del hombre estan
muy ligados a su fantasia. AUn hoy meinteresamés cualquier libro de medicina
gue otro de psicologia, sobretodo s es de esa psicologialiteraria que ha estado
demodaen los Ultimos afios. Incluso las explicaciones de enfermedades a partir
de motivos psicol dgicos me han parecido siempre equivocadas; la enfermedad
depende de una serie de defensas y resistencias del materia que, bien estan
ligadas a la naturaleza, bien a su historia, bien a la mecdnica de su historia”
(Rossi, 1984: 76).

Tal y como se decia en el prélogo introductorio, A. Rossi se interesa por los fenémenos
y estrategias urbanisticas y planificadoras que inciden en la ciudad americana -aunque en
ningln momento cita en este contexto, por gemplo al arquitecto Kevin Lynch (ya sea por
negacion, incomprensiéon o ‘ssimple olvido')-, imposibilidad que se demuestra de manera
preclaraen la siguiente frase:

“No podia, sin embargo, responder a las imdgenes de los libros, a las
descripciones que los arquitectos hacian delaciudad americana, de unamanera
directa” (Rossi, 1984: 92).

Su ‘formacion americana’ se sintetiza, por lo tanto, muy significativamente:

“Si tuvieraque hablar de mi trabajo o de mi “formacién” americana, me saldria
demasiado de la autobiografia cientifica para introducirme en una autobiografia
personal [contraposicion o contraste] o en una geografia de mi experiencia,
con lo cual me alejaria del tema principal de este libro. Tan solo quiero indicar
gue, en este pais, las analogias, las referencias, las alusiones, 1o que podriamos
[lamar observaciones, han provocado en mi un gran deseo creador y también,
de nuevo, un importante interés por la arquitectura” (Rossi, 1984: 92).

Siguiendo en estamisma linea es obvio que recalca no hablar de sus ‘fracasos’ més que
de un modo indirecto, ‘fracasos entrecomillados derivados de su obra construida -lo que
é denomina ‘agunas de mis desventuras - y que trascienden solapadamente a ese ‘olvido
consciente y autorreconocido’:

“Con tal observacién a prop6sito de mi participacién en un concurso no
pretendo, en esta autobiografia de mis actividades, aludir a mis fracasos; tal
vez deseo solamente sefialarlos [como forma de intuirlos], pero no hablar de
ellos. Mis mds hermosos proyectos han sido, generalmente, rechazados en los
concursos...” (Rossi, 1984: 60).2

23 Lo mismo ocurre con una de las actuaciones arquitecténicas méas importantes a escala urbanistica en las que
Aldo Rossi haintervenido, su actuacion en los programas de regeneracion urbana del IBA en Berlin durante
la década de 1980, aspecto que se elude en la ‘autobiograffa...” como un ‘olvido completo’, que en este caso ni
siquiera puede decirse que sea ‘ autorreconocido’ .
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Con laintencion de ir concluyendo este andlisis de la Autobiografia cientifica de Aldo
Rossi esposibleir, al mismo, tiempo determinando ciertas cuestiones no mencionadas hasta
el momento y que corresponden quizds a inquietudes personales o justificaciones que el
autor necesita mostrar, como puede ser, entre otras, el objeto y/o razén autobiografica,?
el ‘porqué’ y el ‘como’ de la escritura de la ‘autobiografia...’, que constituye casi un ‘acto
voluntario de confesion’:

“Si bien estaeshoy mi postura, y pese a gue ningunapostura puede mantenerse
siempre igua a si misma, debo, no obstante, otorgarle un orden coincidente
con esta autobiografia cientifica. Como he dicho, mi principal interés no era
arquitectonico. Es interesante que mi primer articulo documentado llevase
por titulo [regreso a los inicios de una germinante actividad intelectual] La
coscienza di poter dirigere la natura. Se trata de un texto de 1954, es decir,
de cuando tenia 23 afios. Por otro lado, uno de mis escritos més importantes
es de esa misma época. Se publicé en 1956, pero habia sido compuesto el
afo anterior: alrededor de mis 24 afios. Es € ensayo titulado II concetto di
tradizione nell ‘architettura neoclassica milanese” (Rossi, 1984: 51).

“...tal y como ocurre con este recorrido de mis proyectos, aunque no espero
que de su andlisis surjan ideas para mi redencion o para la del oficio, sino tan
solo las posibilidades de progreso que todo andlisis supone” (Rossi, 1984: 54).

“En verdad, siempre he querido describir mis proyectos. [...] Esta autobiografia
es el tnico modo en que puedo hablar de mis proyectos, aunque sé que ninguna
de las dos cosas tiene importancia. Significa, quizds, el olvido de la arquitectura,
y tal vez ya la olvid€ al hablar de la ciudad andloga o cada vez que he repetido
en este escrito que toda experiencia me parece definitiva y me resulta dificil
determinar un antes y un después [reflexion autobiogrdfica y reiteracidn del
‘olvido’]” (Rossi, 1984: 68).

“Laarquitectura de las sombras de Boullée o la busgueda del lugar o locus de
Palladio, no son simples autobiografias...” (Rossi, 1984: 93).

El origen autobiografico se cita someramente:

“...imégenes de ciudad: Zurich, Berna, Friburgo, Colmar. Estas eran mis
ciudades favoritas en los tiempos de profesor en Zurich, y, quizds, todo cuanto
escribo pueda remontarse a un cuadernillo que titulé Quaderno di Colmar...”
(Rossi, 1984: 55).

“Siempre he demostrado un especial interés por este sentido de la obra, y
quizds ese sea también, en parte, el de estas notas” (Rossi, 1984: 87).

24 “Atenderd al plano discursivo o textual, en tanto que la autobiografia adopta la forma narrativa, y esto
implica unas peculiares relaciones temporales entre €l acto enunciativo, la narracion propiamente dicha que
tienelugar en €l presente, y lo narrado, que evoca sucesos del pasado. Se confrontan aqui los recuerdos, niicleos
narrativos que constituyen la base de la historia protagonizada por yoes que ya no existen (el yo nifio, el yo
adolescente, cualquier otro yo del pasado), con las interpretaciones y con las conjeturas del narrador actual. La
pluralidad de los distintos yoes que se ha sido queda contrastadaen lamemoria, y la continuidad (o la ruptura)
entre aquellos yoes y el yo presente se establece en la escritura mediante el engarce entre laaccion (la historia
evocada, lo narrativo) y laintrospeccion (el comentario, la valoracion, lo expositivo)” (Ferndndez Prieto, 1997:
70).
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No son mucho mayores las especificaciones acerca de la circunstancia o momento, es-
cenario temporal y vital, asi como su ubicacién espacial, en € que se encuentra cuando es-
cribe la ‘autobiografia...”, un texto que ciertamente no tiene lugar concreto aunque el autor
continuamente * esté pensando -0 imaginando- un lugar’:

“Quizds tan solo en Nueva York, a lo largo del River Side, en donde estoy
acabando, con los estudiantes del Instituto, un proyecto analogo...” (Rossi,
1984: 78).

Introduce también, el final de la autobiografia, en una especie de ‘comienzo del fin’:

“Creo que ahora, las ideas de principio y final vuelven a ser importantes y a estar
claras para mi. Tras mis primeras buisquedas, dirigidas hacia una refundacién
disciplinar, y este resultado, que supone la disolucion o su olvido, existen
estrechos vinculos. [...] Quizds el tinico defecto del fin y del principio es que
son, en parte, un intermedio, es decir, que son previsibles. Y o mas previsible
es, por supuesto, la muerte [idea ubicua que vuelve a estar omnipresente]”
(Rossi, 1984: 98).

Se evidencian las lineas entrelazadas dedicadas a lo que convenimos en llamar ‘home-
najes’ a otros escritores, artistas, arquitectos, filésofos y pensadores, figuras histéricas y
conocidas 0 simplemente gente cercana intelectualmente a su persona, 1o cual muestra el
interés de Rossi por hacer publicas sus referencias mas relevantes, referencias de las cuales
siempre se ha servido paralarelectura o revision de sus propias hipotesis:

“...lalectura, en mi primerajuventud, del libro titulado Apparecchio alla morte,
de Alfonso Dei Lugori. [...] Desde entonces [ ‘hito’ significativo] he visto en la
arquitectura el instrumento que permite el acontecer de un hecho. He de decir
gue esa conciencia ha servido para aumentar, con los afios, mi interés por €l
oficio, hasta el punto de que, en mis dltimos proyectos, tan solo intento disefiar
construcciones que, por decirlo asi, preparen un acontecimiento. Mas adelante
hablaré de algunos de esos proyectos...” (Rossi, 1984: 14).

“Siempre me habian impresionado cuadros como I Natale dei remasti y Pio
Albergo Trivulzio, de Angelo Morbelli: los observaba fascinado, sin poder
juzgarlos. Ahora me servia de ellos como medios pldsticos y figurativos, ttiles
paraeste proyecto. El estudio delas|uces, |os grandes rayos que caen sobre los
bancos de los viejos, las precisas sombras de las figuras geométricas de esos
mismos bancosy de la estufa, todo parecia extraido de un manual de teoriade
las sombras” (Rossi, 1984: 23).

“Juan Serrano me regald, en Cdordoba, un libro fantéstico que me resultd
valiosfsimo para entender, no la arquitectura cordobesa o andaluza, sino la
estructura de la ciudad. El libro Paseos por Cordoba, no debe ser demasiado
conocido...” (Rossi, 1984: 30).

“Los criticos deberian escribir libros como el que compuso el poeta americano
Charles Olson sobre Melville; es uno de los mds hermosos que conozco y
sirve no sdlo para conocer aMeélville, sino a cualquiera dispuesto a emprender
algo” ./l El caso Melville resulta apasionante, porgque en é veo con claridad
[certidumbre] la relacidén que existe entre la observacion y la memoria, o, si
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lo preferis, entre el andlisis y la creatividad [ MEMORIA CREATIVA’].?® Del
libro, que se titula Call me Ishmael...” (Rossi, 1984: 33).

“Ladescripcion congel ada de L oos se daba también en los grandes tratadistas,
en las categorias de Alberti, en las cartas de Durero, y con ella desaparecia
la préctica, el oficio, la técnica antes perseguida, porque, como en el origen,
transmitir o traducir dejaban de tener importancia” (Rossi, 1984: 56).

“Detodo esto yamedi cuentaen mis primeros afios en el Politécnico. Escierto
gue me gustaba €l libro de Sigfried Giedion,? en gran parte porgue estaba ante
todo basado en su entusiasmo por Le Corbusier, respecto a quien nunca me he
pronunciado en sentido alguno. [...] Mi libro favorito era, sin duda, el de Adolf
Loos,? en cuya lectura y estudio me introdujo Ernesto N. Rogrs, a quien bien
puedo llamar maestro; alrededor de 1959 lef a Adolf Loos por vez primera, en
la bonita edicion de Brenner Verlag. [...] Leia todo eso ingenuamente, pero, tal
vez, era yo el tnico que lo hacia...” (Rossi, 1984: ).

“Por eso me han interesado especialmente, en los Ultimos afios, los libros de
inmunologfa. Llamé especialmente mi atencién una definicion de Ivan Roitt
en su Essential immunology: “Memory, specificity, and the recognition of
‘non-self” -these lie at the heart of immunology” (La memoria, la especificidad
y la capacidad de reconocer estructuras quimicas extrafias a la propia e
individual constitucion pueden ser considerados los aspectos peculiares de
la dual inmunologifa). La memoria y la especificidad como elementos para
reconocerse asi mismoy reconocer o extrafio me parecieron las condicionesy
explicaciones mds evidentes de la realidad. No se da especificidad sin memoria,
ni memoria que no provenga de la especificidad” (Rossi, 1984: 76-77).

Quedareconocer, en estaespecie de homenaje alos citados', laimportancia que algunos
autores han tenido en su formacion:

“Por otra parte, algunos de los autores aqui citados, sean 0 nho arquitectos,
Ildmense Conrad o Loos, han penetrado en mi vida, poseyéndola, y esa
afinidad particular, o esa eleccidn, aquello, en fin, que Baudelaire llamaba
correspondances, forma parte de la propia formacion y del modo de ser de

25 “La creacion, [...] no puede ser arbitraria, sino que ha de resultar eficaz para algiin propdsito. Esto dife-
rencia la crecion de la extravagancia. [...] Gran parte del arte contempordneo ha negado tozudamente que la
creacion tuviera que ver con lamemoria. Una creencia generalizada y arbitraria identificé la memoria con la
inercia psicoldgica. Para zafarse de esa inercia estéril, €l arte tratd de liberarse de lamemoria mediante el re-
pudio delahistoriay la desacreditacion de todas las técnicas establecidas. Los artistas admitieron como dogma
de fe que la libertad no podia dejarse moldear por los hdbitos sin suicidarse. Tenia que ser pura espontaneidad,
surtidor de novedades, happening permanente. A la pregunta de Si era posible una memoria creadora, respond-
iron con una negativa tajante. /...] La memoria, como inteligencia, se hace creadora cuando se integra en un
proceso creador, en el que colabora con eficacia” (Marina, 1997: 48-49).

26 Acerca de la obra de este autor, por la importancia que ha tenido en la arquitectura, puede cotejarse:

- El presente eterno: los comienzos de la arquitectura, Madrid: Alianza Forma, 1992.

- Espacio, tiempo y arquitectura: el futuro de una nueva tradicion, Barcelona: Cientifico-médica, 1968.

- Space, Time and Architecture: The Growth of a new tradition, Cambridge, Massachusetts: Harvard University
Press, 1967.

27 Sobre la aportacién més relevante de este autor véase la edicién Ornamento y delito y otros escritos, Barce-
lona: Gustavo Gili (‘Arquitectura y Critica’), 1980.
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cada uno” (Rossi, 1984: 100).

Conjuntamente existe solamente en instantes muy puntuales ciertacoralidad si es que se
puede denominar asi, con otras voces ‘ gjenas’:

“ José Charters me escribié diciendo que o que mas le habiaimpresionado era,
precisamente, esa arribada del teatro...” (Rossi, 1984: 81).

“Tony Vidler me regal6 el libro de Frances Yates, Theatre of the World, con
una bonita dedicatoria: “For A., from the theatre of the memory to the theatre
of science”™ (Rossi, 1984: 85).

La coralidad ‘directa’ aparece, sin embargo, en ocasiones muy contadas, quizds en
relacion con el equipo de su estudio o sus colaboradores directos:

“...y cada cosa era tan sdlo el inicio de lo que queriamos hacer...” (Rossi, 1984:
95).

Unido a ello se intuye la preocupacién por la critica (juicios externos que pueden ser
negativos, neutros o positivos):

“A es0 es debidalafama -digdmoslo asi- que durante mucho tiempo he tenido
de germanista, y también el quelacriticarelacionase mistrabajos con € mundo
centroeuropeo” (Rossi, 1984: 58).

“Ha habido quien ha relacionado el interior del teatro con la luz de las
pinturas de Carpaccio; no puedo transcribir aqui los juicios, en ocasiones muy
hermosos, que los criticos han emitido acerca suyos: Tafuri, Portoghesi, Dal
Co, Aymonino, Libeskind, y todos aquellos que se han interesado por esta
construccion” (Rossi, 1984: 84).

“Laautobiografiadelaobraestacontenida, ciertamente, solo enlamismaabra,
pero su descripcidn es un modo de hacerlatransmisible, no demasiado distinto
del proyecto o de la construccién [METALENGUAIJE]. En los tltimos afios he
leido muchas cosas sobre mi obra -a menudo muy extrafias y diferentes- y no
puedo decir que haya aprendido demasiado con ello. Tan s6lo que, en muchas
ocasiones, las motivaciones son validas pese ano coincidir con €l pensamiento
del autor” (Rossi, 1984: 87).

“Recuerdo ahora que algunos criticos han hablado de mis obras como de
escenografias. [...] Con esto no pretendo defenderme de ninguna acusacion,
pero no comprendo como pueden condenarse mis obras por causas tan
diferentes como, por un lado, su cardcter escenogrdfico, y, por otro, por la
supuesta pobreza de los medios expresivos que utilizan” (Rossi, 1984: 89).

“...pero lo que mas me asombré fue ver como algunos criticos reducian €
proyecto a una especie de experimento neoiluminista, 1o cua debia ser
consecuencia, mas gque de una intencién critica, del hecho de que fuera yo
traductor de Boullée” (Rossi, 1984: 24).

Algunas de sus inquietudes se manifiestan con el arraigo a esa ‘teoria de las sombras’,
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arquitectura de la‘ penumbra’ y del ‘ creplsculo’:?®

“El tiempo de la arquitectura ya no se me aparecia con su doble naturaleza de
luz y sombra [la dualidad de los opuestos], o como un envejecimiento de las
cosas, sino como un tiempo de desastres que arraiga en ellas” . (Rossi, 1984:
27).

“Debo recordar latraduccion de Etienne Louis Boullée 'y mi introduccion asu
libro. Alguna vez he sido acusado de infidelidad, incluso de haber inventado
ese texto, lo que considero un cumplido. Debo admitir, sin embargo, que
el resultado es compartido: por un lado, por la dificultad que representa la
traduccion del francés de Boullée, y, por otro, porque encontré en esa obra
unas correspondencias que ya nunca he vuelto a experimentar. Es un trabajo
del 67; cuando lo comencé tenia ya 35 afios. No puede ser considerada, por
tanto, como una obra de juventud. [...] A veces pienso en cémo obras de este
tipo tan sol o pueden darse en determinados momentosdelaviday como llegué
a identificarme, en esa situacion, con un antiguo académico francés...” (Rossi,
1984: 59).

Las citas literarias textuales que se ofrecen son también escasas cuantitativamente, he-
cho que se manifiesta conscientemente:

“A pesar de que en mi libro quiero reducir al mdximo las citas...” (Rossi, 1984:
33).

“Intento utilizar pocas citas literarias, pero en ocasiones son precisas...” (Rossi,
1984: 61).

Un fendbmeno peculiar en este sentido congtituye la Unica cita textual -ciertamente am-
plia, quizds sea la mds extensa de toda la ‘autobiografia...’-, que realiza de un extracto de sus
propias anotaciones, captando del entorno referencias para sus obras de arquitectura. Rossi
dice asi al introducir sus propias palabras:

28 En el Cenotafio a Newton de Boullée por ejemplo (fig.5), “pensado para un material de textura dspera
que recogiera la luz, la presencia minimalista de la forma total, apenas se alteraba con dos hileras de flores
y drboles en recuerdo de los homenajes de los antiguos a sus difuntos. En el interior también se sometia a la
austeridad formal; el amueblamiento bdsico era el sarcdfago, emplazado en el centro gravitacional del edificio,
y la captacion emocional del lugar descansaba, nuevamente, en los efectos producidos por el control de la luz y
el espacio”. (Arnaiz, 1995: 159). Esa misma luz con la que se pretendian crear simulaciones del dfa y simula-
ciones de la noche, puesto que por €l dia€el interior de la esfera permanecia a oscuras con unas leves incisiones
por donde penetraba la luz del exterior creando el efecto de una noche despejada con firmamento estrellado. En
horas crepusculares en cambio, se pretendia que la esfera iluminase irradiando luz hacia el exterior simulando un
gran sol. Boulleé se interesa por las estructuras de fdbrica cerrada donde la luz es siempre cenital, pues la idea de
la aperturadel muro es poco menos que temeraria. La autora mencionada recuperalo sublimey € ‘lado oscuro’
de esta ‘arquitectura de las sombras’ apoyada en los efectos simuldcricos de la luz que hemos mencionado en
contraste con la materia y las volumetrias. En este contexto los edificios que proyecta Boulleé son ‘proclamas
de la arquitectura’ para el profesor y arquitecto Alberto Ustdrroz -al igual que para A. Rossi- y es significativo el
hecho de que casi nunca aparecen integrados en un entorno urbano, sino que se representan aislados y rodeados
de bosqgue o elementos naturales de vegetacion. EI monumento cumple en este momento de las utopias ilustra-
das la funcién de “memoria’y conmemoracion de lo individual (el genio de Newton); y, a la vez, no olvidalo
colectivo, transcendiendo en un homenaje ‘sublime’ al reino del conocimiento de la naturaleza como sustituto
definitivo del orden divino”. Ibid.
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“Quiero transcribir aqui una breve descripcion de la catedral de Milan que
escribi en uno de mis cuadernos azules. Es de 1971 [fecha que marca, como
se ha visto en muiltiples ocasiones, el inicio de las notas autobiogréficas], y a
menudo pienso que se trata de un proyecto mio, o quizas lo sea efectivamente,
de igual modo que todas las obras que vivimos son nuestras obras [retoma la
actitud vital comprometida con la arquitectura]” (Rossi, 1984: 74).

Transcribimos aqui dicho parrafo ya que consideramos significativo ofrecer este docu-
mento del escrito manuscrito de Rossi:

“Notable experiencia de la arquitectura de la catedral de Mildn [vuelve a
revelarse la importancia de la arquitectura religiosa], a la que hacia mucho
tiempo que no subfa. Tiene relacién con el tema de la alineacién de los
elementosy, naturalmente, con laverticalidad. Al salir dela escalera serecorre
un largo pasillo al descubierto. El pasillo atraviesa los arbotantes mediante
estrechas puertas que se suceden segun el ritmo de los arcos. Los arbotantes,
con gargolas en sus extremos, sirven para desaguar la cubierta, casi plana
La planta de la cubierta es como una pequefia plaza de piedra. Estudiar la
dimensién de lapiedra. A los lados, la dimensidn de la arquitectura viene dada
por los contrafuertes, que caen a plomo, y por €l basamento. El basamento es
un notable gemplo de contaminatio en arquitectura, y no puede encontrarse
en ningun otro edificio gético. (En realidad, en esta obra se demuestra la
insuficiencia de toda clasificacion estilistica). En esencia, no se diferencia
demasiado de los estil6batos que rodean el templo de Fortuna Virilis, € de
Augusto en Nimes y Pola, y tantos otros. (Rocco, notas sobre los origenes
de la catedral). Los contrafuertes constituyen una sucesion regular. Aparecen
paral el epipedosque cortan normalmenteel costado. L oscontrafuertesseapoyan
sobre el basamento continuo. La intervencion de Pellegrini en la fachada es
increible: la solucion esta en ladimensién de las puertas y en la concitacién de
los elementos encerrados. Solo tal concitacién podria relacionarse de alguna
manera con la multitud de elementos de |a catedral. En la fachada, durante las
fiestas religiosas, se cuelgan cuadros y adornos rojos y azules” (Rossi, 1984:
74).

Se pueden entresacar finalmente unas breves referencias estilisticas que llaman la aten-
cion por su curiosidad, siendo uno de estos detalles |a ‘supresion’ de algunos nombres de
lugares o de personas, citandolos Unicamente por su inicial en mayulsculas, en una especie
de estrategia que esboza un espacio liminal o fronterizo, entre ‘la memoria en proceso de
desintegracion, deolvido’, y € ‘olvido consciente’ que deciamos recuperando timidamente
vagos ‘recuerdos’ en ocasiones baldios: “...junto al lago de M. [p.20]” ; “...situado en la
carretera, junto a S. [p.37]” ; “...viejo oratorio transcrito para mi por P. [p.56]” son algunos
de los ejemplos de ese ‘deslizamiento’ en el que los lugares o personas se nombran de este
modo tan singular. Si hablamos de ‘estilo’ no se puede obviar por fin el ‘Estilo en arqui-
tectura’ de Aldo Rossi (adelantdndose asi a cierto ‘revisionismo’ en arquitectura), siempre
enfocado también en ese ‘limite’ que bascula, tal y como se puede apreciar, al abrigo de los
ltimos clésicos, los primeros modernos y 10s embrionarios postmodernos:

“Pero eso no tiene para mi ninguna importancia; creo que queda claro mi
consideracién sobre la posibilidad de toda técnica, hasta el extremo de
atreverme a llamarla estilo” (Rossi, 1984: 89).
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Fig.2. Cementerio de Mddena, Aldo Rossi

Fig.3. Monumento a Segarte. Aldo Rossi, 1965.

III. Tercera parte. Aproximaciones conclusivas

“Las cosas no estan en los documentos sino en laforma que tenemos de
relacionarlos” (Tonia Raquejo).

Hemos de retomar ahora como aproximacion conclusiva de este estudio, € decisivo
compromiso que continuamente Aldo Rossi muestra con la arquitectura, con el oficio, con
laactividad profesional; compromiso vitalmente concatenado con unitinerario personal ala
vez que cientifico, tal y como resefiaba en las primeras lineas del prélogo de este texto a pro-
pésito del titulo propuesto. La arquitectura se convierte asi poco menos que en metéfora de
la propia vida en A. Rossi, memoria de ‘vida y obra’ que se refleja y se detecta en los hitos
gue establecen el recuerdo de los sucesos que han acontecido (recuerdos a veces colaterales
gue sirven para la estructuracion de la autobiografia en torno a las areas teméticas), ocul-
tandose sin embargo en esos otros ‘huecos vacios' y silencios, discontinuidades, sintomas
de olvido consciente -’ procesos de silenciamiento’ a veces contradictorios que Unicamente
dan lugar a hipétesis sin que existan relaciones causa/ efecto- u olvidos inconscientes en la
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narracion como hechos confusos e inaccesibles ala espera de que se descifren aunque fuera
implicitamente. La historia que A. Rossi presenta es asi 1a historia de como €l entiende la
arquitectura, tal que proclamas rescatadas del olvidoy repletas de subjetividades. Lainquie-
tud personal en este caso se articula en torno a un quehacer colectivo pero siempre bajo una
mirada interior que produce reflexion y que conecta con el exterior, captando a través del
relato verbal la gran profundidad de la experiencia gue una disciplina conlleva (en este caso
laarquitectura, conjuntamente con al bagaje disciplinario del cual no es posible abstraerse).

La fuerza del poder evocador, extremadamente versdtil y cambiante, asoma para A. Ros-
s en imagenes y fotografias, que aluden a sensaciones de infancia y arquitectura sobre
todo religiosa?®. La evocacion, esa herramienta metodol 6gica del recuerdo que explicitalas
dimensiones de la memoria, produce idas y venidas temporales en una relacion simbdlica
del presente con el pasado e incluso con € ‘vacio del futuro’, puesto que hay que recordar
gue para Ross ‘los grandes hechos han prescrito historicamente’, de modo que la posible
memoriadel futuro quedeello deriva-’;a qué podria aspirar en mi oficio?’- no esdemasia-
do halagliefia por lo que € proyecto en ocasi ones aparece como ensofiacion (el futuro no es
vivido, sino que es especulativo y proximo ala‘nada’, a gran abismo del ‘vacio’). Abismo
que se configura con la intuicién de la llegaba de una postmodernidad difusa e inerte, tras
la critica a las generaciones anteriores de arquitectos que suscitaron ciertas esperanzas de
‘redencion’; los modernos que ‘ defraudaron’, que son en este caso |os grandes ‘ ausentes
cuya presencia se pone de manifiesto precisamente con la negativa a mencionarlos. Otros
ausentes, los colegas (las personas que se introducen asi en un contexto mas o menos in-
timo), se hacen presentes mediante sus iniciales, a igual que algunos lugares, como s €
recuerdo se difuminase en la memoria antes de, siquiera, poder ser escrito, 0 quizds porque
alas palabras escritas nunca se las lleva el viento...

Deciamos queA. Ross ve la arquitectura como metéfora de lavida; met&fora que se es-
tablece quizds por medio de visiones paralelas de ciudades en La arquitectura de la ciudad
(su gran contribucion tedrica), donde seintegran los ‘ hechos urbanos' y las ‘ permanencias’.
Laclave de ello noslaproporcionaAlan Lightman cuando en uno de los pasajes de Suerios
de Einsten interpone la ciudad como metdfora de la vida utilizando la siguiente analogia:
“partes de la ciudad se quedan adheridas a algin momento de la historia'y no se pueden
desprender. Y también |as personas se quedan pegadas a algin momento de sus vidasy no
pueden liberarse” (Lightman, 1993: 56).% La construccion/creacion delaciudad en el tiem-
po estratificadamente, produce sedimentos de memoria. Memoria pasada por la experiencia
y entremezclada con la memoria del propio cuerpo materializada para Rossi en el ‘dolor de
huesos'; € cuerpo, es como la arquitectura, al igua que la arquitecturay laidea de ciudad
ha sido en ocasiones asimilada a un rgano que integra diversas funciones y genera siner-
gias y/o movimientos en infinidad de direcciones. Por ultimo, quisiéramos introducir para
concluir una cuestion que vamos a dejar abierta, s es que, de algin modo ¢seria posible
contar o narrar de la misma manera una autobiograffa cientifica que una personal?, ;y si lo
cientifico, o el oficio, es lo que abona el campo de lo personal, como se puede suponer en
este caso, constituyendo un todo unisono sin solucién de continuidad? Estas interrogantes
mas bien retoricas esperamos que algin dia encuentren algunarespuesta, personal acaso, en
las conciencias delos lectoresy también, por qué no, en las mentes de los propios escritores/
as de autobiografias.

29 Las fotograffas pueden ser trazos de memorias personales, por ejemplo la busqueda de la identidad en Blade
Runner. Y nos preguntamos con Matteo Manfredi, en ese sentido, si es que podemos hablar, acaso, de ‘ autobio-
graffas fotograficas’.

30 La ciudad como ‘pieza’ que forma un todo, se contradice con la imagen fragmentaria multiples que cada una
deéellas ‘se gjusta a un tiempo diferente’, recordando la vision de la ciudad de Baudelaire en la que los campa-
narios goticos sobresalian junto alas ‘arquitecturas de hierro’ de la modernidad.
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En este sentido, B. Sarabia (1985: 173) recuerda que “con frecuencia una vida, una bio-
grafia por consiguiente, se construye entre personasy se sostiene en una estructura social”.
Evidentemente, en esa ‘ estructurasocial’ no se incluyen Unicamentelos ‘ relatos’ personales
sino también los profesionales. En cualquier caso, hemos de tener muy en cuenta siguiendo
a Mario L. Rodriguez que cualquier autobiografia, cualquier relato sobre la propia vida (que
aparece como lo més indubitable, inmediato y conocido para uno mismo), sufre innegables
distorsiones y alejamientos de los hechos que ocurrieron. Esto partiendo de la premisa de
que estamos dejando de lado todo trazo de mala fe, si esto es posible, suponiendo que el
mencionado relato es sobre uno mismo (auto-biogrifico). Bien podriamos apoyarnos en
un ‘diario’ personal y al releerlo constatar que: 1. Los ‘hechos' escritos casi en el mismo
momento de ocurrir fueron enfatizados en ciertos nudos significantes para aquel momento
pero irrelevantes para el momento actual (el autor podria ahora pensar que deberia haber
consignado otros aspectos y que de rescribir su ‘diario’ lo haria de manera muy diferente);
2. Que la descripcion tiene caracter de reelaboracion de 1o ocurrido como estructuracion
de una perspectiva temporal diferente de la actual; 3. Que las valorizaciones de los hechos
corresponden a una escala muy diferente ala de este momento; 4. Que variadosy, a veces,
compulsivos fendmenos psi col 6gicos apoyados en el pretexto del relato, han tefiido fuerte-
mente las descripciones al punto de avergonzar hoy al lector por el autor que éste fue (por la
candidez, o la perspicacia forzada, o la alabanza desmedida, o la critica injustificada, etc.).
Y asi hay una quintay sextay séptima consideracion que hacer respecto a la deformacion
del hecho histérico personal, ¢qué no habrade ocurrir entonces alahora de describir hechos
histéricos (no vividos por nosotros), previamente interpretados por otros? De esta suerte, la
reflexion histdrica se hace desde la perspectiva del momento histérico del que reflexiona y
con ello se vuelve al suceso modificdndolo. En todo caso y desde nuestro punto de vista, no
podemos dejar de observar que:

“Recoger formacion mediante el relato de vida supone aplicar unaherramienta
metodoldgica concreta. [...] La expresion ‘relato de vida’ se introduce en
Francia, a mediados de la década de los setenta del pasado siglo veinte, de
la mano de Daniel Bertaux (1980: 198-225). Hasta ese momento el término
consagrado en las ciencias sociales era e de ‘historias de vida': pero este
término tenia el inconveniente de no distinguir entre la ‘historia’ vivida por
una personay € relato que ella podra hacer de esa historia a peticion de una
persona investigadora. [...] Trabajar con historias de vida no es dnicamente
recoger itinerarios biogrdficos personales o comunitarios, hechos vividos
0 representaciones mentales, que corresponden a una vida, es mucho maés.
[...] Para ello es necesario el trabajo de la persona investigadora, que ha de
aplicar una actitud metodolégica, dentro de la relacion de intersubjetividad
gue se produce en larecogida de informacion, ademas de su ‘intencion’ tedrica
[...], partiendo del principio de que recogemos informacién biogréfica y, sin
embargo, producimos el dato” (Garcia Orellan, 2012: 177-212).

La evocacidn, aunque esta pueda ser mds entrecomilladamente ‘cientifica’
o profesional que personal, “también puede erigirse en una herramienta
metodoldgica para explorar el pasado, tanto en el proceso autobiografico como
en la elicitacion del recuerdo en la biografia [...]. La evocacién es altamente
cualitativa, y en muchos casos esta prefiada de emociones sutiles. En €l proceso
autobiogréfico juega un papel central” (Del Valle, 2012: 303-311).
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ANEXO: Aldo Rossi. Breve reseiia biografica

“Sus pensamientos van de su obsesion por €l teatro a su idea de
arquitectura como ritual; de su encuentro con la muerte en proyecto del
cementerio de Modena, a su busqueda de lafelicidad en el proyecto de
laresidencia de estudiantes de Chieti” (Kurt Foster).

El arquitecto milanés Aldo Rossi (1931-1997), es, como versa la editorial de unade las
recopilaciones mas importantes de su obra arquitectonica, “uno de los creadores del mundo
de laculturay delaarquitectura que, a haber elaborado una metodologia propia, ha alcan-
zado amplia repercusion internacional y es objeto de estudio por parte de las generaciones
actuales” (AA. VV., 1986: s/p). Formado en su origen en el Politécnico de Mildn (periodo
académico 1949-1956), no tardard en suscitar controversias acerca de sus ideas tanto per-
sonales como profesionales en cuanto se traslada a Praga y posteriormente ala Union So-
viética en 1955, por razones de estudios e intercambios culturales, asi como seguidamente
cuando se gestan sus primeros escritos desde las paginas de larevista Voce comunista, y €s
invitado por Hans Schmidt, entonces director de la Academia de la Construccién Alemana
en Berlin -Deutsche Bauakademie-, a visitar la RDA. Curiosamente, al contrario que en €l
caso de la URSS,, Berlin volvera a reclamar su atencion ya en la edad madura regresando
una vez mds a esa misma ciudad, sin par escenario para la arquitectura. Lograda la titulacion
oficial correspondiente de arquitecto en 1956, comienza a trabajar con Ignazio Gardella y
Marco Zanuso en la primera época, colaborando fundamentalmente en el montaje de expo-
siciones, lo cud le serade utilidad en su desarrollo posterior de caraala participacion en las
exposiciones de arquitectura celebradas en Italiay en el extranjero.

Su carrera docente tiene como punto de partida inicial su pais natal -concretamente la
Escuela de Urbanismo de Arezzo-, como adjunto del entonces profesor titular Ludovico
Quaroni, y de Carlo Aymonino en € Instituto Universitario de Arquitectura de Venecia,
donde por cierto concluira tiempo después, la labor docente casi en € ocaso de su vida.
En 1965 entra a formar parte de la plantilla del Politécnico de Mildn, haciéndose patente
la polémica que le acomparia también en la docencia puesto que en 1971, junto con dos
miembros més de la Facultad de Milan, se le prohibe impartir clases en Italia ‘ por su ‘du-
dosa’ 0 ‘sospechosa “actividad politico - cultural” en la Universidad’. Estos Ultimos cinco
afos son cruciales para Aldo Rossi, dado que, tal y como hemos constatado en el andlisis
de la Autobiografia cientifica, primeramente en 1966 ve la luz su contribucion tedrica méds
importante: La arquitectura de la ciudad (‘L architettura della citta’),** y correlativamente
un lustro después, en 1971, es cuando finaliza el proyecto para el concurso del cementerio
de Mddena con la colaboracion de Gianni Braghieri, otro de los hitos méas importantes e
incluso ‘trascendentes’ alo largo de su vida (‘encuentro con la muerte’). Al afio siguiente
es [lamado por € Politécnico Federal de Zurich paraimpartir clases como profesor de pro-
yectos, lugar que ocupard durante tres afios. Quizds tocado directamente por la influencia
germana, en 1973 realiza su unico film titulado: “Ornamento y delito”, en homenaje e uno
de sus més queridosy apreciados maestros, € arquitecto Adolf Loos, al cual alude repetida-
mente en la‘autobiografia...’.

A pesar de que en 1975 es readmitido como profesor en Italia, no volvera al Politécnico
de Milan, cuna de su formacién, y es entonces cuando inicia su periplo en tierras america-
nas, contribuyendo amablemente a las diversas exposiciones de su obra arquitectonica, a
mismo tiempo que comienza la ‘ruta docente’ en las universidades americanas -bdsicamente
en EE.UU.- (Cooper Union e Institute for Architecture and Urban Studies de Nueva York,
Harvard, Ithaca, Yale), aparte de sus estancias en Sudamérica (BuenosAires), Europa, Asia
y Japén ya en 1984, invitado por las autoridades e instituciones culturales niponas. Tres

31 Ver hibliografia (las correspondientes ediciones y su prolongacion temporal).
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afios antes, en 1981, apareceria publicada por vez primera su Autobiografia cientifica (‘A
Scientific Autobiography’)® por parte de la Universidad de Harvard, el mismo afio que
como adel antdbamos anteriormente, obtiene el primer premio -con G. Braghieri, C. Stead y
J. Johnson- en el Concurso Internacional restringido “Internationale Bauausstellung (IBA)
Kochstrasse/ Friedlichstrasse, Berlin 1984”, dentro del programa de la regeneracion berli-
nesa (hecho importante que sin embargo no se cita en la ‘autobiografia...’), uno de cuyos
mayores artifices serd el arquitecto Josef Paul Kleihues. Ya avanzdbamos que sin duda en-
tre sus proyectos més relevantes se encuentra €l camposanto de San Cataldo en Médena
(primer y segundo grado). No obstante en la ‘autobiografia...” remarca también los trabajos
para el Monumento de la Resistencia en Cuneo (1962 -conjuntamente con L. Meda y G.
U. Polesello-), la residencia estudiantil en Chieti (1976), el “Teatro Cientifico” (1978) y el
“Teatro del Mundo” (1979) en Venecia (ambos con G. Braghieri y R. Reno), denotando su
‘obsesién por €l teatro’. En e plano arquitecténico, atendiendo a su obra proyectada y/o
construida es de constatar que el equipo de Aldo Rossi contribuye, siguiendo su actitud de
‘investigador de la ciudad’, en la redaccién, mediacion y elaboracion en la medida de lo
posible de numerosas figuras de planeamiento, ordenacion territorial y planes urbanisticos
ademés de las construcciones y concursos puntual es predeterminados.

Respecto alavertiente tedrica e investigadora se ha de sefialar que “los escritos de Rossi
estdn fntimamente ligados a sus dibujos y a sus proyectos arquitectonicos” (Rossi, 1984:
127) tal y como se deriva del andlisis autobiografico. Si bien sobresale mds en cuanto a
calidad que a cantidad si nos referimos a sus escasos libros y tratados,® no asi como articu-
lista, con una obra extensa y prolifica en colaboraciones; prélogos, capitulos, recensiones y
compilaciones, actas de jornadas, congresos, coloquiosy seminarios impartidos, ponencias
y comunicaciones a congresos, entrevistas realizadas...etc. La mayor parte de los escritos
se han editado en: Scritti scelti sull ‘architettura e la citta: 1956-1972,% con |las teméticas
propias que sirven de encabezamiento a la recopilacién. Auspiciado por el reconocimiento
internacional de su trayectoria profesional, investigadora y académica A. Ross es galar-
donado con el premio Pritzker en 1990, I"AIA Honor Award en 1991 y Jeferson Memorial
Award en 1992. Recibe €l reconocimiento del Consejo de Ministros de Italia a propuesta
de la Comision de Cultura de la Presidencia con un Premio Especial de Cultura en 1996,
siendo nombrado miembro honorario del American Academy of Arts and Letters en 1997,
casi al final de su vida.
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Fig.4. Monumento a la Resistencia Partisana en Cuneo. Aldo Rossi, 1962.
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