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Resumen: A partir de una experiencia de campo reciente en el centro histérico de la ciudad de
Manizales, en Colombia, este articulo aborda la temética de la realizacion del trabajo de
campo antropol6gico en lugares comunes y habituales para el etnografo (chez nous), como
una actividad que implica un reconocimiento y una situacién singulares para el antrop6logo
que se convierte en sujeto investigativo en/de sus propios lugares. Al mismo tiempo, se
muestra el modo como la reflexividad constante entre ésta actividad de reconocimiento y la
representacion de su experiencia son plasmadas en la escritura del texto etnografico.

Abstract: From a recent fieldwork experience within historic downtown of Manizales city (Colombia),
this article examines the topic of anthropological fieldwork approach, across usual places for
the ethnographer (chez nous) as an activity that impliesrecognition besidesasingular situation
for the anthropologist, who becomes a research subject of his/her own places. At the same
time, the article shows how constant features of reflexivity among this recognition activity and
the representation of experience are captured in writings of ethnographical text.
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Las lecciones son algo que se toma.
No son algo que se da.
Cesare Pavese

(Exotizar? Tal vez desenfocar voluntariamente lecturas anteriores que se encuentran pa-
ralizadas en mi manera de pensar. Seguramente aguzando la mirada pararodear |os detalles
en que no suelo detenerme. Algo de todo esto y una blsqueda mesurada de elusiéon y ano-
nimato*.

La observacion entendida como un producto del hacer, consiste en una manera de abor-
dar lo observado y construir, a través del acto de observar, el objeto de observacion. Existe
diversidad en los modos de construccion de lo observado debido a que larealidad coexiste
con el observador pero el contenido de sus experiencias —as del observador— direcciona
también las construcciones que hace. Pero ;de donde provienen los criterios de construc-
cion de lo observado? ;En qué grado son individuales o colectivos? O, incluso, ;Cudl es el
mecanismo para derivar modalidades de construccion a partir de la experiencia?

En alguna parte la antropologia nos dice que, en primer lugar, lo observado adquiere un
sentido en tanto es procesado? a través de los esquemas de pensamiento que hemos adqui-
rido (aprendido o aprehendido) culturalmente; esquemas que se constituyen seguin el grado
de ayuda que puedan brindarnos para la comprensién de lo experimentado con nuestros
sentidos, como dijo alguna vez Albert Einstein, y siempre segtin las premisas culturales que
validan o invalidan —ademds de la manera en que lo hacen— formas especificas de experien-
cia 0 experimentacion.

Y en segundo lugar, que el ordenamiento del producto de la percepcidn en esos esguemas
estd ligado estrechamente al lenguaje y la expresion, a la introspeccion y la extroversion. En
otras palabras, con lalinea cultural, indivisible y contundente, que atraviesala subjetividad,
entendida como el hogar de las formas de significar.

Detras de lo anterior, una perspectiva construccionista® le proporciona relevancia a la
autonomia del individuo en el papel constructivo, reivindicandola como una condicion in-
dispensable para €l proceso creativo. Y digo detrés de lo anterior, porque como conjunto
simbdlico de significados, formas de significar y contenidos signicos, la cultura es, a la vez
gue colectivay publica, personal, exhaustiva e irresistible, aunque no por ello el unico fac-
tor que incide en la construccion de larealidad.

En efecto, retomando la receta con que inicié, un intento de bisqueda de elusion en el
contexto del trabajo de campo, no equivale alapretensiéon de “situarse més alladelacultura
para comprenderla’, sino mas bien sumergirse dentro de la red —simil mediante el cual es
mds fdcil para m{ figurarme una imagen de ésta nocion tan plurisignificativa— que sostiene
la experiencia propia y de los otros, de las personas y la construccidn de significados de
los lugares comunes sobre la carrera 23 (Manizales-Colombia), con el objetivo de desper-

1 Este escrito es parte de la tesis del autor, la cual recibi6 el reconocimiento de tesis Meritoria por la Universidad
de Caldas (Colombia) en el afio 2011.

2Respecto a esto, laidea es mostrar que para mi la antropologia misma se encuentra llena de lugares, en donde
ocurren acontecimientosy debates (y ya cualquier debate es un acontecimiento) y de donde surgen producciones
que tiempo después, por lo general mucho, se leen (si es que son leidas). Estd llena de lugares comunes que
configuran su historicidad, el devenir de sus teorias, el por qué de sus avances, la justificacidn de sus cambios,
los nombres de sus gestores todo en una linea temporal que, en la Universidad de Caldas se cursa en el primer
ano y setitula“Fundamentos de Antropologia’.

3 Como esta, porque parte del postulado de que los individuos estamos en la capacidad de disponer de los
elementos que configuran nuestro self y re-acomodarlos una vez tras otra para ser una unidad mévil de sen-
timientos, percepciones y razonamientos, que experimenta la realidad segiin su propia perspectiva pero nunca
por fuera de la cultura.
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sonalizar la incorporacién obediente de los componentes culturales para estar atento a los
mecanismos sociales a través de los cudles esto se realiza.

El anonimato, por otro lado, funciona como suceddneo de la invisibilidad, compafiero
del transito en el flujo continuo e intencionalidad de asegurar la individualidad desde donde
se construyen las nociones de la experienciay se articula el si mismo del etndgrafo mime-
tizado, con lo otro.

El anonimato como estrategia articula en el andar, a la vez el sosiego del acto mimético
suscitado por un estar ali sin ser relevante en el contexto* o representar un elemento de
transgresion, como la concordancia con el espacio, en donde las précticas son corporizadas
al ritmo de la interaccién fluctuante. Porque del mismo modo como para el etnélogo “las
lineas del metro son como las lineas de la mano, se cruzan sin cruzar, pero unen de unavez
por todas un punto con otro”, y a falta de metro, si comparto que ali, como en el centro
histérico de la ciudad de Manizales (Colombia), “...se establecen centenares de recorridos
que toman, sin embargo, los mismos empalmes” (Augé, 1998).

El trabajo de campo chez nous implica algo més que e encuadre perfecto y la mirada
anatdmicay detallada sobre |os espacios en donde siempre han vadeado nuestros sentidos.
Veo en €l la posibilidad de situarme en un punto especifico del debate disciplinar, en un
apice del transcurso disciplinario hasta ahora recorrido entre pasos y fotocopias, cuyo locus
prefiero situar, no precisamente en el pensar como antropélogo, sino méas bien, en el pensar
la antropologia.

Con esto quiero decir que, la antropologia chez nous, es una eleccién motivada por €l
interés puntual de situar el trabajo narrativo y creativo, con un énfasis autorial marcado, que
no es la Unica via existente sino una entre un millar, y dispone las herramientas cognitivas
paranarrar laexperienciay obtener, del hecho de andar percibiendo y percibir andando, un
aprendizaje vivencial.

Ahora bien, ocho afios después de vivir en una ciudad, emprender un ejercicio etno-
grafico en su centro histdrico, sostiene series de implicaciones que se encuentran unas co-
nectadas con otras. Tal vez la mds manifiesta de ellas, es la de hacerse consciente de que
SOy YO quien realiza una actividad académica sobre el lugar donde vivo. Y que este “lugar
dondevivo” es, asu vez, de donde han derivado mltiples aspectos que componen al yo que
investiga. Imré Kertész ha escrito “ soy el protagonista ligeramente escéptico, pero ain asi
sensible, de la novela en formacion que es mi vida” . La paradoja, requiere extension.

Para extender este enfrentamiento consigo mismo, es preciso manifestar que me veo
tentado a desnivelar el orden textual con la proposicion de dos alternativas, orientadas a
mostrar lamanera como €l otro (etnografico-narrativo y experiencial-contemplativo) puede
ser parami alavez que le observo anatémicamente, se comunica conmigo y por ende com-
partimos codigos, referentes, tiempos, situacionesy todo o demés, pero que nunca esta por
fuera de lo que soy yo mismo. El lector atento se preguntard quién es quién si el otro soy yo
mismo. A |o que puedo responder que el otro, sea quien fuere, no puede aspirar aser €l otro

sin espejos’.

4 Esta situacion, (la de ser un elemento relevante en el contexto), sitia al etndgrafo en una definicién jerarquiza-
dadentro de los limites del terrain antropoldgico y estal vez uno de los topicos mas fuertemente resaltados en
la etnografia que piensa la etnografia (o metaetnografia), como de ello es gjemplo |a extensa disertacion, entre
muchos otros autores y textos, de James Clifford sobre la fotografia-portada de Los Argonautas del Pacifico
Occidental en donde se exalta la tienda de campafia de Malinowski y las diferencias sobresalientes entre el an-
tropdlogo y sus otros como un elemento de transgresion. (Otros que, no puede soslayarse, lo eran también para
todo el mundo occidental, por ende, los otros por antonomasia de la antropologia.)

5 Si, como paraAntias Nine, las cosas no son como las vemos sino que |as vemos como somos nosotros, |os
otros no son la diferencia en si misma, altisonante, sino la encarnacién de los limites que hemos construido en
torno a nuestra idea de individualidad. Y lo que vemos anatdmicamente en esos cuerpos y significamos en esas
verbalizacionesy gestos, es unaextensién de lo que somos no tanto parasi mismos como si paralo que creemos
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El ejercicio del extrafamiento voluntario, de salir cada vez a la calle a conocer, —-no
obstante se haya transitado por alli mil y una veces con anterioridad—, no justifica, por si
solo, que las alusiones externas a gjercicio mismo de extrafiar (0 sea, en el campo de laes-
peculacion tedrica o 1os intentos disciplinares de construccién conceptual), tengan utilidad
como modo de conocimiento. Mucho menos que no sea unaformamuy polite para encubrir
laparadojaarasdetierrade partir del convencimiento (susceptible, como cualquier otro, de
ser relativizado) epistemoldgico de que para conocer académicamente hay que distanciarse.
Ocultar que lo inherente a toda vida, es justamente lo que constituye el vacio de la mirada.®

Mas bien, que el cuerpo argumental que sostiene gque esto es asi (que el extrafiamiento
voluntario es un modo de conocimiento) o puede serlo, o 1o seria, 0 10 esya en este escrito,
ademds de ser un subsidiario de modelos tedricos especificos que sirven de marco, debe
tener un estrecho lazo con la ocupacion etnogrdfica. Que no puedo soslayar los latidos de
vida del corazon del texto que escribo, mientras recuerdo la errdtica estancia que no anoté,
diariamente, en el diario de campo. Pero, como comenta el antropélogo José Luis Garcia
“nadie dura un diaen contar lo que le acontecid en esa unidad de tiempo”.

Para alentar confusiones, leo. Para desalentar |ecturas, escribo. Pero existen herramien-
tas retdricas como lacita, que en un principio podrian sugerir que salvaguardan |o dicho por
mi con € escudo de que no he sido yo quien |o ha dicho. No obstante, luego de una mirada
mas atenta, recurrir aunacitaeslamaneraformal deincurrir en las propiasfaltas, yaquelo
dicho por mi, aungue es producto de todo |o que no he dicho yo, no implica ningunarespon-
sabilidad sobre lo dicho por otros, que no recaiga sobre mi mismo en vez de sobre el autor
punto de partida pero no de llegada de mis aseveraciones'.

De alli que, volviendo de la digresién, de modo sintético, la mirada anatémica (la per-
cepcion que no requiere solamente de 1os 0jos) es un esfuerzo consciente por 1) eludir los
supuestos con gue recorria habitualmente la ciudad que ahora esterrain, 2) descomponerla
en fragmentos articulados, y 3) concientizar el extrafiamiento propiciado voluntariamente y
la pretension de encontrar, en el anonimato, los componentes de laindividualidad que crean
el vinculo entre el si mismo y los mecanismos de interaccién con lo otro colectivo.

La finalidad experiencial en la busqueda de este tipo de anonimato consciente y anatomi-
co (porgue involucra a cuerpo como instrumento de percepcion), es una posible emergen-
cia de mis construcciones previas y prejuicios, ambos asumidos como nodos conceptuales
gue preceden los juicios valorativos y exhortan la opinién.

Teniendo en cuenta lo dicho hasta ahora sobre los recursos metodoldgico-existenciales
gue se me ocurren entre los destellos de mis recuerdos sobre salir alacalley divagar, pienso
gue laimplicacion més fuerte de llevar a cabo el extrafiamiento, propio de hacer etnogra-
fia en contextos convencionales, es la elusion de mi mismo, etndgrafo primerizo y poco
reverencial, a que le falta mucho pelo para mofio y al que eso, sobre todo, le hace querer
afirmar, curioseando, que la vida que tiene no contiene toda la fantasia o el horror de lo que
haleido, pero que ninguna de las dos, viday lectura, es posible hacer a un lado mientras se
escribe.

La pregunta es, ;en qué sentido, o como puede uno eludirse a si mismo en el ejercicio et-

ser paralos demés. Los otros son una manera invariable de acercarnos a la tercera persona que nunca creemos
ser. El sentido del espejo.

6 Solo aqui, le pido al lector que entienda “mirada’” como un término burdo pero estratégico que se refiere a cu-
alquier tipo de percepcion, teniendo en cuenta que, en cierto sentido no del todo cierto, paraver, no es necesario
tener un par de 0jos 0 siquiera uno, pero si un cerebro.

7 Absolutamente inadvertido para mi e momento en que el texto en donde estoy seguro de haber leido tal co-
mentario de José Luis Garcia desaparecié de mi control. No recuerdo su titulo y su temadtica correspondia a las
maneras etnograficas de aproximarse a la construccidn social de la memoria. Aun a sabiendas de la ramploneria
que representa una cita tan maltrecha para el lector, me negué hasta las tltimas consecuencias a eclipsarla o dilu-
irla o desaparecerla en mis vadeos, porque més pertinente no puedo considerarla, ni mas aguda ni mas suspicaz.
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nografico? Pero, como comenta el antrop6logo espaiiol José Luis Garcia nadie dura un dia
en contar o que le aconteci6 en esa unidad de tiempo. “Funes el memorioso” aquel célebre
personaje del universo literario de Borges, representa una antitesis de esto; €1, “Dos o tres
veces habia reconstruido un dia entero; no habia dudado nunca, pero cada reconstruccién
habfia requerido un dia entero” (Borges, 1944: 53). El sentido de este relato, en mi opinion,
puede encontrarse no tanto en la extraordinaria capacidad mnémica de Funes, sino en la im-
portanciade lalimitacion de la memoriahumana paralaestabilidad psicol égicay cognitiva.

La Invencién Como pre-Texto: Intencionalidad del Acto Inventivo.

Hace ocho afios vivo en Manizales. Durante este tiempo, desde e momento de mi llega-
da, hatenido lugar en el plano de mis experiencias, un conjunto ostensible y nada estable o
monatono de situaciones, eventos y ocasiones que han ido cincelando las lineas talladas de
mi propia formade ver la ciudad y de verme a mi mismo con respecto ami, alosotrosy a
la ciudad misma.

En mi anterior colegio habia nifias. Al llegar, ahora, este ahora que es el presente, recuer-
do fijo, de mi llegada a esta ciudad, pensé fugazmente en lo que dejaba atrds y, con un senti-
mentalismo que nunca encajé tanto con el que queria ser yo a los 16 afios, me encontré con
que acd desayunaban con arepa y chocolate amargo en agua de panela. Me encontré con que
unatienda donde vendian verduras se llamabarevuelteriay comerse las onces eralo mismo
que tomar “el algo”. Los esferos se llamaban lapiceros y un tajaldpiz era un sacapuntas. En
este colegio solamente estudiamos hombres.

Situaciones, eventos y ocasiones cuya aparicion y desarrollo en diversos aspectos vita-
les, que no podriarecluir en laacademia Unicamente o que, de hacerlo, mellevarian aaterri-
zar demasiado rdpido, han derivado a su vez pensamientos, juicios, opiniones y reflexiones
sobre el ordenamiento de la realidad lo que sea que signifique esto para cualquier individuo
(yo incluido).

Luego, la realidad representada/construida en/a través del lenguaje me sugiere la forma-
cion de pensamientos. imagenes sobre |os recuerdos, premisas sobre el entorno y todo lo
que considero evidencias, obviedades. Torres de marfil construidas con base en mi propia
percepcion, que es lo mismo que decir en el terreno menos estable pero mds fértil.

De este modo, partiendo de lanocién de que larealidad es una construccion permanente
cuya realizacion fluctda entre los sentidos, el self y laintervencion de mecanismos cultura-
les que orientan el proceso constructivo, la ciudad de Manizales es parami [o que he vivido/
sentido, imaginado/sofiado y construido en/sobre ella. Y todo lo que creo saber sobre sus
espacios, gentes y alternativas, obedece a una manera particular de ordenar sus contenidos
(los que he experimentado, los que he imaginado, por ende, los que he construido) con
respecto a mi condicion y posicién, de las cuales dependen en gran medida las vias 'y los
mecanismos de aprendizaje cultural .

Si bien la calle hasido construida por mi (en sentido cognitivo), en lamismamedidayo
he sido construido por ella y la dialéctica fundada en esta forma de ver las cosas, se halla en
los trayectos que dirigen el desarrollo de una especie de sentido autorial, inextricablemente
relacionado con la actividad de escribir sobre ella. El que identifico como mds importante,
es el de poseer una serie de caracteres que funcionan como pre-texto al momento de pensar,
observar, construir y narrar. Por supuesto, al momento también de escribir.

Las dternativas que presento a continuacion, constituyen, al tiempo, conclusionesy eta-
pas simultaneas que han tenido lugar en el mismo transcurso de tiempo e investigacion en
€l espacio publico del centro histérico de Manizales, como camaras enfrentadas, han regis-
trado perspectivas diferentes acerca de la misma experiencia de campo que, hasta aqui, ha
venido sugiriéndose.
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AlternativaNumero 1 (A1) Nada eslo que Parece (Pero no Todo eslo que no Parece ser)

No soy un extrafio en el centro de Manizales. Tampoco sé de todo lo que hay en él. El ca-
mino del medio. Caminar. Observar. Siempre habia estado de una manera pre-determinada
mientras caminaba por lacarrera23. Ahora, es claro parami, no estoy como estabaantes. La
investigacion lleva consigo € recurso de volver sobre lo que se ha construido en el pasado,
pero a mismo tiempo impulsa a cuestionar €l estimulo que motiva emprender esta vuelta.
Estoy, de un modo distinto. Y es como estar sin estar.

Con propiedad, serpenteo entre lagente, doblo las esquinas, me detengo en todo aquello
gue no he adjetivado con cualidades prominentes en |a organi zacion mental que tengo sobre
este lugar. Los 0jos se mueven, las imagenes se suceden unas tras otras y mi comprension
previade |o que compone este espacio, me ayuda a leer. Yo poseo un cédigo que he apren-
dido en el proceso de vivir aqui. Este cddigo funciona, durante el proceso de investigacion,
como un pre-texto. Es decir, una serie de determinaciones que son previas a la aproximacién
comprensiva de la ciudad, trascendente en sentido de amplitud, al conjunto de val oraciones
gue con anticipacion he realizado.

La funcionalidad del espacio publico es directamente proporciona a la abarcadura de
nuestro conocimiento de sus funciones. Y esa abarcadura, nunca es total. Alli se desenvuel-
ven, entrelazadas del modo més intrincado, simultdneamente, incontables transacciones,
cruces de palabras, choques de significados, torrentes de imdgenes y sentidos. No obstante,
estar agui, no resulta agobiante para mi.

Preguntarse por la naturaleza de dicho codigo y sus contenidos es lo que determina mi
reflexién para denominar como un “proceso inventivo” el hecho de obtener motivaciones
para implicarme en el devenir constructivo del conocimiento. Inventar, pues, en el sentido
de atribuir a codigo, laopinion, lavaloracion y mi archivo imaginario del centro delaciu-
dad, las respectivas cualidades de antecesor y moderador del proceso investigativo que soy
yo mismo. Es como algo que hay que negar, pero no del todo. Un texto pretérito en el cual
Se encuentran inscritas la mayor parte de mis aserciones sobre el centro de Manizales, un
compendio de premisas y presunciones fijas sobre la ciudad.

Esta idea textual de la ciudad, sus contenidos y significados, es ya una denominacion
antropologicay, de paso, e motor de lo que escrito ha quedado y quedara aca sobre todo
ello. Conlleva claramente el vinculo con la idea del sentido y el significado de las acciones
y pensamientos como un texto que se puede leer, interpretar o recorrer del modo como se
prefiera. La posibilidad de ésta analogia interpretativa anula todo vinculo con el literalismo,
en el sentido de que €l texto leido einterpretado, no se agota en aquello que dice paraquien
lo lee, sino que tiene un amplisimo campo de inferencia en aquello que no dice, en lo que
sugiere o, para usar la expresion de Stephen Tyler (en Reynoso, 1991), evoca. Del mismo
modo, esto aplica para el texto a través del cual se expresa el texto leido en el terreno.

Los sentidos, o el sentido que tiene el sentido que creo conocer de los contenidos de
la ciudad, estdn atravesados por la particularidad de las condiciones especificas dentro de
las cuales yo observador (inventor, constructor, lector urbanauta® y escritor), he construido
premisas béasicas de funcionamiento y orden de la realidad, que son a su vez estructurales

8 Un urbanauta es aquel que navega por lo urbano. No solamente por contener dentro de sus esquemas de
comprension y juicio sobre e mundo exterior, €l conjunto de codigos que le permiten obtener de su experiencia
un mapa mental de lugares comunes y sentidos, orientaciones o conexiones para vivir la ciudad. Sino también
por su cuaidad transelinte y movil. Por sus posibilidades adaptativas méas alla de la corporalizacién de los con-
tenidos urbanos 'y la posibilidad constructiva que representan al momento de sujetar versiones de ciudad que les
permiten vivir y diferenciarse, al mismo tiempo (Lozano Rivera, 2010; 157).

A nivel denotativo: Sujeto citadino que navega en la ciudad, a través y sobre ella. A nivel connotativo, sujeto
que corporalizalo urbano mientras navega por la ciudad. Esta situacin espera ser escenificada en el transcurso
de este texto.
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y estructurantes en tanto conservan y conforman aspectos diversos del yo que observayy,
ademds, confirma en la experiencia los prejuicios y valoraciones hasta el momento en que
voluntariamente irrumpe la investigacion con sus propias construcciones de sentido, para
despojar de significados habituales los espacios habitualmente experimentados.

En el centro de esta ciudad, la mirada es atraida hacia las figuras cuya monumentalidad
y estética elaborada son mds notorias. No obstante, esta atraccidn se concretiza en un am-
biente de agitacion permanente, de vinculos intermitentes y de los mas diversos tipos entre
las personas que se encuentran en el espacio compartido del centro histérico en un momento
determinado. Momento irreductible alas caracteristicas de | as estructuras que componen €l
espacio como continente y que incluye de manera inherente la simultaneidad incalculable
de intercambios efimeros entre las personas, 10s grupos, €l espacioy el tiempo.

En este sentido, se forjan criterios de denominacion acerca de lo que es monumental y
lo que no lo es. El criterio de monumentalidad se relaciona con las estructuras permanentes
de la ciudad y la representatividad de la que estdn dotadas, como medios manifiestos de si
misma y los componentes mnémicos de su identidad.

Pero adyacente a tales estructuras permanentes, experimento e intento comprender, —
vive en mi y penetramis sentidos—, lared relacional y conspicua de los eventos aleatorios y
constantes de lacalle. Lo urbano vive en mi sentido de ciudad. La ciudad vive en mis senti-
dos. Andando de aqui paraalalaciudad seimprime en mi cuerpo y mis movimientos son la
corporalizacién de sus sentidos. Mis sentidos van adoptando €l sentido de la ciudad, como
e liquido laformadel recipiente que lo contiene. La esencia socio-cultural de la ciudad en
donde vivo no es, parami etnégrafo, el monumento. Pero, le cuento que aqui en méas de un
sentido, como he tratado de comprender, el monumento es la ciudad.

(Cémo vemos aqui ésta diferencia? Aunque el tema no es la diferencia, me pronunciaré
de todos modos. Y el problema, para comenzar®, estriba en la produccion cultural. El cen-
tro histdrico estd trazado con arreglo a fines representacionales, en cuyo espacio la ciudad
busca redundar en los contenidos de si misma (Calvino, 1972), para que, al andar por alli y
transitar, trasegar, recorrer, la ciudad ocupe los espacios de la memoria, y sus tragjines coti-
dianos puedan esculpir su forma en los recuerdos del transelnte.

Los monumentos son erigidos para ser la ciudad y, decia también que, de hecho, en un
cierto sentido, lo son. Esto ultimo, porque la ciudad se contiene a si misma, aunque, por
efecto delalecturalas ciudadesliquidas®® (Delgado, 1999) a este contenido de si misma que
la ciudad guarda para s, lo denominaré lo urbano.

Cada monumento contiene un grado de la ciudad y por ende algunas dimensiones de ésta
pueden ser leidas a través de aquellos. No se trata de sacrificar la polisemia de lo urbano
en las formas solidas de la ciudad permanente (sus estructuras distintivas o su apariencia
material), pero si de comprender lo que de identidad autocontenida (Canclini, 2003) habita
en lamonumentalidad.

La historia comin de Manizales habla de personajes dramaticos que en condiciones
dramaticas desollaron la bravura del monte. Durante el auge econdémico de la ciudad en la
década de 1920, estas condiciones iniciales fueron leidas como el proceso de plantacion de

9 Un comenzar que bien podria ser también continuar, porque el sentido temadtico del texto no es el de la unién
estratégica de los conceptos y topicos, sino el de la funcidn colateral que tienen los que van siendo enunciados
con aquellos que los anteceden, sucesivamente hasta convertir su lectura en un manera de navegar en la ciudad
tal y como navegan en flujo los simbolos y las voces. O como ir caminando mientras piensa o pensando mientras
camina. O como mirar un collage. Pretension de escritor que aun guarda esperanzas sobre |a desesperanzada
labor del escribiente que desea hacer imaginar. En este punto, no puedo conciliar con lo que, sobre la escritura,
ha escrito Tyler (en Reynoso, 1994).

10 Ciudad Liquida, Ciudad Interrumpida (1999) es un texto antropoldgico escrito por Manuel Delgado, de gran
relevancia en lainvestigacion de la que este texto hace partey al cual hago repetidas alusiones implicitas, para
quienes gustan de las curvas muy cerradas, alo largo de este ensayo.
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la semilla del progreso en tierras altas, densas y escarpadas. La manera cultural de justificar
la ontogenia civilizada de la ciudad que comenz6 en los brazos de sus héroes a lomo de
buey, fue la de consolidar, a través de formas y estructuras, la huella mnémica del progreso
que nacid con la ciudad y su historia tal como fue construyéndose legitimamente en la na-
rracion més difundida.

Los monumentos materializan las ideas por las que las cualidades de la ciudad y sus
nativos, son caracterizables. Luego, dichaidentidad autocontenida en | as estructuras perma-
nentes de la ciudad, no estructura por si misma la comunidad imaginada* que es la ciudad.
Diferente a esto es el hecho de que sus rasgos transnacionales (me refiero a las conexiones
entre Europa evidenciadas en la arquitectura del centro histérico de Manizales) y la manera
local de apropiar |os repertorios gjenos, son |os instrumentos utilizados para componer sus
propios relatos y su expresion como un todo mas 0 menos organizado.

Lo anterior es la precision que necesitaba para decir que lo dicho en parrafos sucesivos
sobre los criterios con que encerramos el sentido de la monumentalidad —y larelacién que
esto tiene con lo que designamos como produccién cultural-, encuentra un reflejo en la
Catedral Basilica de Nuestra Sefiora de Manizales.

Este templo hecho de hormigén es un resultado y una forma de palpar, la politica emi-
nentemente conservadora sustentada en |a premisa de que una nacion incipiente necesitala
guia y luz de alguna nacién de vanguardia (Kuper, 2001). Dicho templo es una emulacion
de otros templos, que cumple con todos los requerimientos que ecol ogista cultural alguno
pudiera argumentar sobre |a adaptabilidad de la cultura al medio ambiente, pues notorio y
suficiente tenemos con saber que ninguna catedral europea, del tipo Notre Dame de Char-
tres, estda hecha de hormigdn, pero necesariamente, los significados van siempre, mds alld?.

La cuestion no es quién ha dicho qué, sino cémo lo que han dicho otros es expresado por
mi luego del intenso e inevitable tamizagje a que, lo aprendido, —as lecciones tomadas de
las que nos habla Pavese—, es sometido por lanicay simple causa de que el aprendizaje es
una forma primaria de seleccién, por la variante condicién de laindividualidad del indivi-
duo que aprende, cuyo ritmo es marcado por la experiencia (o por |0 que pensamos acerca
delaexperiencia; o por |o que nos gusta pensar cuando pensamos en laexperiencia; o lo que
decidimos olvidar de ella para que no haga parte de |o que recordamos; o |o que recordamos
gue hemos olvidado de €ella; etc.)

Lo urbano, entonces, constituye la esencia socio-cultural de la ciudad, en tanto conjunto
de relaciones e intercambios individuales y grupales. La urbs, por otro lado, constituye la
estructura que contiene lo urbano, como formasy maneras, disposicionesy modelos dentro
de los cuales se enmarca la cotidianidad. Lo urbano es el conjunto de estructuras efimeras
gue compone lavidasocial y discurre en disposiciones de laciudad, sus estilosy referentes
materiales.

Las relaciones entre lo monumental y lo efimero, intercambios y espacio tiempo, abor-
dadas a través de lo intermitente y carente de permanencia, como caracteristica determinan-

11 Para usar el término acufiado por Benedict Anderson.

12 El sentido iconico de la catedral de Nuestra Sefiora de Manizales, indudablemente se encuentra encallado en
niveles més profundos que los materiales con que fue construida, pues el sentido de su existencia esta dado en
torno a aconteci mientos histéricos que han marcado laimagineria popular, tales como |os desastres naturales de
los afios 1920, a raiz de los cuales se apostd por construir un templo de dimensiones mayores y con materiales
mas resistentes que lamadera y las cuerdas. Pero el punto aqui es introducir lo que pueden [lamarse “transfor-
maciones estructurales” por las que pasan los modelos estéticos que se extrapolan, o a las que son sometidos
para poder importarse. Esta situacién dibuja la manera como la intencionalidad de la existencia de los estilos
europeos en las naciones latinoamericanas es una ideologia de acceso, del free pass a progreso, denominado
asi solamente con respecto a las naciones vanguardistas de las que estos paises se adhieren como posibilidad
cultural de incidencia en las altas esferas de un supuesto ranking mundial de las naciones. Esto para volver sobre
la cita de Kuper (Lozano Rivera, 2010: 162).
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te, constituyen la materia mas gruesa de esta primera alternativa, en tanto |os aspectos mas
notorios como lo monumental y el intercambio visible simultaneamente, en latotalidad del
espacio publico del centro historico, son alcanzados en significacion e importancia por los
aspectos casi invisibles que operan en el @mbito delo exiguo y lo aleatorio.

La produccién cultural (de sentidos culturalmente constituidos) no esta vivadel lado de
la monumentalidad dnicamente, sino que lo efimero produce también sentidos culturales en
el devenir cotidiano de la vida urbana. En las practicas de encuentros, espera y transicionali-
dad. Entramos a convertirnos en consumidores de version (es). La hegemonia ha creado una
version sobre cuales son los centros de produccién cultural en la ciudad, paraello han sido
construidos templos de hormigén y torres de madera’®, cuya representatividad se encuentra
solidificada entre las briznas del discurso hegemonico que les atribuye un sentido aislado de
productividad cultural, de valores, ideas y modalidades de interpretacion sobre el mundo,
la realidad y la ciudad misma (que, recordémoslo, para los urbanautas, su ciudad hace parte
indisociable, y en algunos casos es el mundo y larealidad).

Luego, sugerir esta igualdad en relacién con la produccion cultural, implica un giro en
la percepcion habitual sobre lo que es mds significativo o cargado de sentido (s). Esto no
quiere decir que quede anulada la perspectiva hegemonica de considerar que, por jemplo,
las estructuras estética o arquitectonicamente mds representativas y notorias son las que a
su vez portan mayor cantidad de significados o sentidos. En sintesis, dotar de fondo en el
andlisisalo exiguo no le restalarelevancia per se que constituye la monumentalidad, pero
ambas perspectivas configuran la identidad cultural expresada en el centro de la ciudad.

De este modo, nada es |o que parece (pero no todo es|o que no parece ser).

Ahorabien, es pertinente cuestionar el trénsito entre el proceso de lectura (observacion,
interpretacion, inferencia, recorrido) y € de escritura. ¢COmo se encuentra presente mi ex-
periencia sensorial y reflexiva como totalidad en este texto que estoy presentando?

Alternativa 2 (A2) Todo Puede ser lo que Parece (Pero mi Mirada Puede Hacer que Todo
sea Otra Cosa)

Plasmar no es una labor simultdnea a la observacién. El proceso interactivo del ejercicio
etnografico, se encuentra dispuesto sobre varias dimensiones, las cuales coexisten, se so-
breponen e interactlian de manera aleatoria en el contexto de la calle y son organizadas en
términos del observador. Es decir, dimensiones tales como el tiempo/ el espacio, continente/
contenido, material/inmaterial sostienen entre si relaciones que son organizadas de manera
simulténea durante la interaccién que €l observador tiene con ellas. Se desarrolla un egjer-
cicio interpretativo desde el momento en que el observador se encuentra sumergido en el
campo que ha delimitado con el fin de interactuar con él y que se encuentra compuesto por
laincidencia de las dimensiones que lo componen.

De otro lado, la accion de plasmar [o observado —bien sea latoma de notas, fotografias
o cualquier otraaternativa que permitaal observador volver posteriormente sobre o obser-
vado— subsume en el mismo momento en que se realiza, varios aspectos interpretativos, en
tanto se trata de una labor representacional (Tyler, 1995), en el sentido de que admite una
posibilidad extratemporal de volver sobre el objeto de observacion con independencia de
los transcursos.

Representar, en el sentido recién aclarado, es un resultado del proceso simultdneo de
percepcion y organizacion de la realidad con respecto a los esquemas de entendimiento
(D’Andrade, 1998), o el conjunto de premisas sobre las cuales se adjudica un orden particu-
lar a los contenidos de lo observado. En otras palabras, en el momento en que se realiza al-

13 Es decir, la Catedral Basilica de Nuestra Sefiora del Rosario de Manizales y la torre del Cable de Herveo. Tal
vez |os dos monumentos més representativos de la ciudad de Manizales.
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guna accion representacional con respecto ala percepcion interactiva de la que se compone
el ejercicio etnografico, se dispone también la construccion de dichos contenidos de manera
organizada, en lo que denomino, utilizando la expresion de Nelson Goodman (1984) una
versiont,

Entonces, desde el momento de la percepcidn de algo particular, se encuentra un sentido
otorgado por medio del funcionamiento de nuestras versiones sobre lo percibido, sealo que
fuere €l objeto de percepcion. La mirada, contiene en si misma los rasgos de sentido del
sujeto que mira. Mi mirada puede hacer que todo sea otra cosa. Que sea lo que yo pienso
sobre esa cosa y en relacion con ella. Que sea, con arreglo a los fundamentos de lo que
pienso sobre/con ella; con arreglo ala conceptualizacion particular que ha sido erigida pa-
ralelamente a desarrollo de las pautas de conocimiento que me permiten desenvolvimiento
y flujo en el entorno.

La experiencia sensorial y la reflexividad encuentran el contenido de sus motivaciones
en el proceso de observacion, interaccion e implicancia con |os acontecimientos que se ob-
servan, pero ademés en el momento de evocacion y representacion textual .

Laexistenciade un pre-texto, modelalaintencionalidad del acto inventivo, en tanto este
inventar al que se refiere esta aproximacion, es un resultado de la construccion de la reali-
dad, que a su vez es un resultado de las caracteristicas y aspectos de laversién sobre la cual
realizamos dicha construccion. En consecuencia, sugiero razonar sobre la construccion de
larealidad, como un proceso inventivo en cierta medida independiente de cualquier tipo de
intencionalidad, que no sea, o que tome distancia de aquella que se produce con la autoridad
de quien observa, escribe o sugiere vertientes individual es sobre [o constituido.

Esta autoridad no debe ser entendida como un producto individual univoco, sino como
la expresion de lo socia contenido en el individuo que observay del cual procede la auto-
ridad de lo observado o los cédigos éticos y estéticos a través de los cudles ello se organiza
como un discurso, en el que se imbrican todos los elementos de autoridad que confieren al
individuo la sensacion singular de que dotamos de sentido el entorno y no Unicamente lo
contrario.

El pre-texto o conjunto ordenado de disposiciones que antecede la intencionalidad del
acto inventivo, es constitutivo de la autoridad a través de la cual se da el proceso de in-
vencion de la realidad, exhorta a la escritura como medida ecudnime para representar 1o
proveniente del entorno del individuo y, —en una mezcla cuyos matices estdn infinitamente
entrelazados—, suscita construcciones e intercambios entre lo individual y 1o colectivo, que
devienen resultantes en el texto producido e inventado, pero también permeado de autori-
dad.

Con la nocion de pre-texto, 1o que he intentado es quitar a la intencionalidad el rétulo
ontol6gico que suele atribuirsele cuando se piensa en el acto inventivo. Lo que intento es
gjustar mis palabras ala explicacion que explica gue no se trata de tener unaintencién ein-
ventar, sino que laintencién supuestamente original es antecedida por una serie secuencial
de pautas que dirigen el criterio sobre lo que puede existir sobre lo que puede ser inventado,
provenientes de aguellos factores del entorno que anteceden las existencias individuales y
las trascienden.

Asi, todo puede ser lo que parece (pero mi mirada puede hacer que todo sea otra cosa),
s se contemplalaposibilidad constructivade partir delo estructurado para estructurar cosas
gue antes no existian. Como realizar, de una fotografia de Marylin Monroe, una obra de
arte.

14 Una version es un constructo cognitivo en el que se sostienen los enclaves de organizacién, comprension,
juicio y expresion sobre el mundo tal y como es para quien lo piensa y experimenta. Es de orden discursivo y
constituye las premisas sin las cuales |o que es no puede ser 0 seguir siendo.

15 A propésito de la archireconocida obra del artista norteamericano Andy Warhol.
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El proceso de escritura entendido como actividad objetivante y representacional, ligado
imprescindiblemente a pre-texto de larealidad, -0 que se encuentra estructurado antes de
gue €l sujeto cognoscente entre en contacto con ello, pero que es a la vez estructurante de
su sentido de lo percibido en el proceso de conocimiento— es también cuestion del hacer, y
sus motivaciones se encuentran alojadas méas en el proceso de aprendizaje, transmisiéon y
expresion de las premisas culturales que constituyen las versiones, que en la clasificacion
deliberada o taxonomica de éstas.

Todo lo percibido es susceptible de convertirse en un poema. Entiendo como percibido,
todo lo proveniente de las sefiales que captan los sentidos, pero también el material onirico
y las asociaciones libres bajo las cual es elaboramos imégenes 0 escenas imaginativas sobre
cualquier cosa. Laforma de un poema no necesariamente determina el contenido de su ex-
presion. Dicho contenido, de hecho, tiene que ver menos con la forma en que las palabras
estdn hiladas que con la precision de que €stas son clara muestra, en correspondencia con lo
que quiere expresarse. En palabras de Cesare Pavese, “no es el estupor por la elegancia de
la cosa, por la prontitud del ingenio, por la habilidad técnica del poeta lo que nos impresio-
na, sino la maravilla ante la nueva realidad sacada a la luz” (Pavese, 2001). El poema, no
obstante puede llegar a pensarse como una modalidad expresiva, cuyos canones de elabo-
racién corresponden a un nimero y unos tipos determinados de técnicas y estrictos cajones
métricos, no es ni la métrica ni el nimero de palabras que lo componen. Un poema, en este
sentido, es un claro ejemplo de que la totalidad es mds que la suma de las partes. ;En donde
reside entonces la fuerza poética? En su poder de evocacion.®

Aunque el papel del autor en su texto es genérico, es también medidtico, si lo pensamos
como un narrador de sus propios constructos personales que, como bien sabe usted, sostie-
nen una relacion comunicativa inextricable con lo social. Y pueda que entonces el acto de
escribir esté sugiriendo siempre en gran medida una confrontacién personal entre el autor y
sus constructos personal culturales, entre el individuo que escribey el material psicol 6gico
del que dispone para sus fines expresivos. Dird usted que entonces el antropélogo escritor
difiere de tal definicion de autor en tanto el material para sus fines expresivos proviene de
la préctica vivencial del trabajo de campo, notas y fotografias (al menos en mi caso) pro-
ducto referencial de haber estado alli. Pero no estrictamente una modalidad de registro, €l
trabajo de campo es una experiencia transformacional pues, en sentido experiencial, se da
un giro, expresado en la produccién de respuestas por parte del ethdgrafo con respecto alos
lineamientos de la cotidianidad, que es (o por o menos es en o que gqueremos convertirlo)
el sentido del trabajo de campo.

La mediacidn del trabajo de terreno en las reflexiones del antropdlogo, no instituye una
brecha insalvable entre los dominios del si mismo y la influencia social que permea dicho s{
mismo, a contrario, lasimplica. Las relaciones de proximidad entre el materia interior del
antropdlogo como “individuo social”" y de la sociedad como foco de andlisis antropol 6gi-
€0, son tan variadas como las posibilidades interactivas de relacion entre individuos, grupos
de individuos, palabras, gestos, pensamientos, simbolos o cualquier tipo de elementos que
pudiéramos referenciar como concernientes al tipo de trabajo de campo que se realiza en

16 Stephen Tyler (en Reynoso, 1994) ha esbozado la caracteristica de la capacidad evocativa como el centro
de la prdctica etnogrdfica de escribir (;o0 la préctica escritural de etnografiar?) y en este punto encontrar una
fuente de contacto entre ambos géneros narrativos, la prictica existencial que sustenta a cada uno y los pliegues
autoriales que, no obstante su inmanenciaa acto mismo de escribir, no impiden el despliegue de cosas comunes
entre escritor y lector.

17 En principio, hacer referencia a un “individuo social” parece una contrariedad que podria estar atentando
contra las reglas del buen uso del espafiol, pero en este caso, y para los fines comprensivos de este texto, como
uno entre tantos mas, es un argumento ad hoc que me ayuda a imbricar de manera sucinta (por ello carente de
precision) pero funcional, lacomplejainterrelacion entre el individuo y la sociedad, al menos para no tener que
redundar en explicaciones sobre lo que quiero decir después de que ha sido dicho.
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contextos urbanos, €l tipo de hipotesis que se elaboran partiendo de alli, las intenciones au-
toriales de | as que se surten las conclusiones que nos atrevemos aformular |os antropélogos
Y, por supuesto, la manera como tendemos a expresarlo en el texto/etnografia.

El entramado de la descripcion aproximativa, es otra fuente de la que podemos servirnos
en laescrituray que al parecer se agota solamente al mismo tiempo que se agota €l ingenio
del escritor. La descripcién como juego de luces en la mente del lector, sirve parailuminar
escenarios imaginados en la pantalla de cine que podria ser la mente y los efectos espacia-
les, las fantasias 0 los enlaces de o descrito con los recuerdos que tiene en su interior €l
individuo que lee (es decir con € proceso de seleccidn que se activa en la memoria), son a
su vez, retorica e interaccion.

Retdrica porque, simple, hay buenas y malas descripciones. Interaccion, porque las fi-
guras del lenguaje desplegadas en laintencionalidad de hacer legible paraotro el texto que
uno escribe, tienen un grado de efectividad directamente proporcional a la calidad de la
interaccion entre lector y escritor (si este Ultimo logra compenetrarse con algo de lo que
aquel considera como propio). Como Bachelard ha escrito, hay que hacer remontar las
metaforas del habito de la expresion a la actualidad de expresion (Bachelard, Pag. 260) y
YO pienso que este es un trabajo de autor. La actualizacion en lalectura de otro, de aquello
gue es habitual para mi, constituye, necesariamente, una autopista de interacciéon. De esta
manera, leyendo se asiste a una re-actualizacion de los significados fijados en el recuerdo, a
cuya recurrencia debemos su presencia en nuestra memoria por medio de la puntualidad de
lapalabra que escribe un escritor, —sea el que sea— paraque lapregunta pregunte, como ltalo
Calvino en las Ciudades Invisibles, por la férmula en que se repiten los signos que identifico
y con los que interactdo durante la lectura de la descripcién: por los signos (cosas que son
otras cosas) que redundan.

Todos nosotros somos agentes, en el sentido en que participamos no solamente de la
version sobre la que construimos nuestros model os cognitivo-experienciales del mundo (es
decir, e mundo tal y como es para nosotros), sino también de las versiones por medio de las
cuales los demds igualmente inventan otros mundos. Todos somos advocates (Crapanzano,
2000) en el sentido de que portamos y defendemos las premisas discursivas para sostener
el mundo en que vivimos sobre los constructos simbdlicos en los que creemos que éste se
encuentra sostenido. Todos somos nosotros cuando de la consciencia individual surgen las
formas de defensa de |0 que creemos que somos, |0 que queremos querer o, en todo caso,
aquello sin lo cual no estariamos dispuestos aintentar pensar e mundo que vivimos.

Por ultimo, la ciudad expresa el sentido que le es dado. La arquitectura de la ciudad
expone la arquitectura de la mente de los urbanautas pero no determina, aunque influye pro-
fundamente, |as ideas sobre las cuales |os urbanautas construyen y re-inventan su relacion
con lo permanente, |o que siempre ha estado en contraposicién con la perspectiva diacro-
nica de la interaccion urbana, de la ciudad inventada a cada instante, que es o mismo que
decir la ciudad instantdnea. El cambio o el olvido, los arquetipos contrapuestos a las formas
de experiencia inmediata, la creencia y el mito, lo agobiante y solaz. El bar y la iglesia.
Los pasos no devuelven el hecho de haber andado a través de ellos. La historia no otorga
un sentido esencial e inamovible a presente. Aun la historia, que en este caso se delimitaa
las maneras de contarla, se actualiza. Comparar Wikipedia o Encarta con las enciclopedias
del Circulo de Lectores o la compilacion de conocimiento de Diderot, es un buen gjemplo
de ello. Pero es, como todos, un ejemplo incompleto, a hablar de la historia de los lugares
comunes entre las ideas y concepciones. Al hablar de puntos de encuentro y desencuentro
entre simbolos y marcos de interpretacion por fuera de los libros. Pero, para sostener hasta
el dltimo momento el efluvio de la metdfora textual, nunca por fuera de la lectura. Ni la
lectura ni la historia remiten Unicamente a los libros (asi estos se encuentren en formato
digital). Y hemos visto lamultiplicidad de posibilidades existentes sobre |o que es, ha sido,
puede ser 0 podemos tratar como a un texto.
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