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Resumo: Na pictografia do periodo medieval, é frequente a presenca de personagens biblicos. Estudos
iconograficos e iconoldgicos revelam gue os motivos davidicos se adaptaram tanto a pictografia, quanto
a literatura. Se, nas imagens, o rei David ndo deixou de ser retratado sem a posse de uma harpa, coroa
ou em companhia de um ledo ou de um urso, por exemplo, na literatura, o rei é representado como
profeta e como antepassado de Cristo, constituindo-se como topos. Nas Cantigas de Santa Maria, de
Alfonso X e em A demanda do Santo Graal a mencao a David é explicita. Sobretudo em relacdo ao
temario, percebe-se que a imagem davidica é compreendida tanto como representante do humano, como
do divino. Na construgdo da personagem, tanto na arte quanto na literatura, é possivel perceber o sentido
sagrado e profano que se interpenetram. Esse é um aspecto que se destaca principalmente no final da
Idade Média e no Renascimento. Curiosamente, em uma ocorréncia fortuita, um possivel David perdido,
no Museu de Arte Sacra na cidade de Braganca, no Pard, encontra correspondéncia na pictografia
davidica. Tendo tais consideracGes como parametro, este artigo pretende refletir sobre a presenca do rei
David em textos da literatura, considerando a pictografia medieval sobre 0 monarca. Para este estudo,
0s apontamentos de Dominique Ponnau, José Alberto Moran, Francisco de Asis Garcia, Manuel Pedro
Ferreira, Marcia Mongelli, Méario Martins, Jean-Michel Roessli, Erwin Panofsky entre outros, serdo
tomados por auxilio teorico.
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Abstract: In the pictography of the medieval period, the presence of biblical characters is frequent.
Iconographic and iconological studies reveal that David's motifs have adapted to both pictography and
literature. If, in the images, King David was not depicted without the possession of a harp, crown or in
the company of a lion or a bear, for example, in literature, the king is represented as a prophet and as an
ancestor of Christ, constituting themselves as traditional themes. In Cantigas de Santa Maria, by
Alfonso X and in A demanda do Santo Graal, the mention of David is explicit. Especially in relation to
the theme, it is clear that the Davidic image is understood both as a representative of the human and the
divine. Considering the character’s construction, both in art and literature, it is possible to perceive the
sacred and profane meaning that interpenetrate. This is an aspect that stands out mainly in the late Middle
Ages and Renaissance. Interestingly, in a random occurrence, a possible lost image of David found at
the Museu de Arte Sacra in the city of Braganca, in Pard, finds correspondence in David's pictography.
Taking such considerations as a parameter, this article intends to reflect on the presence of King David
in literature texts, considering the medieval pictography about the monarch. For this study, the notes of
Dominique Ponnau, José Alberto Moran, Francisco de Asis Garcia, Manuel Pedro Ferreira, Méarcia
Mongelli, Mario Martins, Jean-Michel Roessli, Erwin Panofsky, among others, will be referred as
theoretical support.
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De acordo com a narrativa biblical, David, natural de Belém, era o Gltimo filho de Jessé.
Na meninice, foi cuidador de ovelhas e em juvenil idade tornou-se guerreiro. Ainda que sua
trajetoria social o elevasse de guerreiro a rei, desde a infancia o her6i hebreu mostrou inclinacdo
as artes, contribuindo a cultura de sua nacdo. Musica e poesia foram 0s seus constructos
artisticos que inspiraram a literatura e a pictografia ndo somente hebraica, mas também a do
Ocidente cristéo.

Ao longo do tempo, a personagem deteve maior ou menor importancia nos segmentos
culturais. Por toda a ldade Media cristd, a imagem davidica é lugar-comum. No periodo
carolingio, vé-se a ascensao na arte de motivos que relembrariam ao espectador e ouvinte a
histéria de David rei. No romanico, manuscritos foram ilustrados com a imagem do filho de
Jessé, iteracdo notada no periodo da baixa Idade Média. Na regido bizantina e também no
Oriente 0 motivo persiste.

Francisco de Asis Garcia Garcia®? em “David musico” recorre ao texto de Henri Stern
(1974), Orphée dans [’art paléochrétien, para destacar que o motivo davidico na iconografia
ndo é uma construcdo cristd, mas judaica, tampouco a associa¢do entre o musico David e 0
musico Orfeu entre os animais. Na sinagoga de Dura-Europos na Siria, hd& um mosaico em que
se vé a figura de um masico com seu instrumento, acercado por feras. Para Jean-Michel Roessli
(2009), trata-se de David e ndo de Orfeu, como pensam muitos pesquisadores. O ponto principal
de seu argumento ampara-se na acepcao de que na tradicdo orfica, presente até entre os hebreus,
Orfeu jamais fora representado como um rei, trajando vestes aulicas e em posicéo de destaque,
como se vé em Dura-Europos. No mosaico da sinagoga siria, o mito de Orfeu sofre variagdo. O
filho de Caliope e Apolo sera, na cultura judaica e mais tarde na cristd, o rei David. Prefiguram-
se, entdo, os motivos iconogréaficos referentes a David.

Na literatura, mais que rei, David é profeta, talvez, ainda sobre influéncia do mito de
Orfeu, visto como profeta entre os pagdos, dado que judeus e cristdos ndo desconheciam?®.
Destes dois motivos principais (rei e profeta), outros se desdobrardo em variacdo, sobretudo na
Literatura peninsular ibérica. A identidade real tornard o rei um ascendente legitimador de
dinastias seculares ou divinas. A identidade espiritual o conduzira a uma aura celestial e
visionaria, uma auctoritas incontestavel. Na iconografia medieval, a imagem de David rei e
musico sobressai-se. Do musico salmista ver-se-a a contrapelo o profeta; do rei, tirar-se-a o
guerreiro.

Ora, conhecer a iconografia e a iconologia sobre David é procedimento cabal para
entendermos a sua importancia para o contexto literario medieval e renascentista. Sendo figura
da Antiguidade, um David aulico e divino serd como a Idade Média o verad. No Renascimento,
é David humano e servo do Amor que se conhecera. Do ponto de vista iconografico, os motivos
se manterdo, mas, no plano iconoldgico, haver alteracdes do sentido. Para se conhecer essas
mudancas de sentido ou o proprio sentido, € indispensavel que se reconheca 0 contexto
histérico-cultural em que estas imagens estdo estabelecidas. Enquanto a iconografia nos fornece
métodos para a analise, a iconologia nos conduzira a interpretacdo. Panofsky (1991) distingue
trés niveis de significado ou tema de uma imagem. O primeiro nivel refere-se a analise pré-
iconografica, momento em que os motivos sdo reconhecidos. O segundo nivel, andlise
iconogréfica, lida com a agregacdo de um conceito a um motivo artistico, o que também nos
conduziria a alegoria ou estorias, por conta do complexo de motivos ou imagens. O terceiro
nivel, analise iconoldgica, trata do significado intrinseco da obra, em que sdo considerados
todos os constructos culturais ou “valores simbélicos™, termo caro a Cassirer.

11 SAMUEL 16.
2 GARCIA, 2009, p. 14-15.
3 ROESSLI, 2009, p. 180.
4 PANOFSKY, 1991, p. 64.
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J& tocamos no tema das afinidades iconograficas entre David e Orfeu. Mas a propria
iconografia davidica mostrou-se ligeiramente alterada em relacdo a 6rfica, tanto na cultura
judaica da Antiguidade, quanto na Idade Média: as insignias da realeza postas sobre David ndo
foram vistas em Orfeu®. Consideremos uma ilustragdo. Trata-se do mosaico de David-Orfeu na
sinagoga de Gaza. Como em Dura-Europo, embora mais antigo, 0 mosaico atesta a presenca de
motivos da realeza em David (a coroa, as vestes luxuosas, o halo, costumeiramente posto em
adorno a personagens reais, imperiais ou divinos). Para distinguir ainda mais a imagem davidica
da precedente orfica, o artista, ao que parece, procurou modificar a forma do instrumento
musical, deixando-o mais parecido com a descri¢do biblica, em desacordo ao desenho e ao
nuimero de cordas das liras gregas ou romanas®.

® ROESSLI, 2009, p. 184.
® ROESSLI, 2009, p. 185-186.
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Na ldade Média, a associacdo de Jesus a David’ é, como se sabe, um motivo
comunissimo. Erich Auerbach tratou sobre o tema em Figura, destacando o conceito de Typus.
Cristo é filho e herdeiro de David. Segundo Auerbach® discorrendo sobre figura e
preenchimento, Cristo € o preenchimento da figura (typus) David. Na literatura da Antiguidade,
a harmonia entre 0s animais prevista para o tempo do reino do Messias cristdo, tdo cara aos
medievais ocidentais, vé-se também no mito de Orfeu. Em Virgilio, na IV Bucélica®, o motivo
se mantém, evocando uma ldade do Ouro desejada.

Na pictografia cristd, temos trés personagens, de forma iconolégica, disputando uma
mesma fabulal®: um musico tangendo sua lira a encantar, atrair os animais. Se por antonomasia
Cristo é conhecido como o0 Bom Pastor, ndo é de espantar a sua associacdo com 0 monarca
judeu entre os animais. Consideremos, por exemplo, a pardbola do Bom Pastor. Se ha o motivo
do cajado [as vezes jarro com leite]* e da ovelha as costas, onde estaria a lira? Nada se sabe de
Cristo como mdusico. No entanto, no Antigo Testamento, em Ezequiel, promete Deus um novo
David, pastor ideal que apascentaria sem corrupcdo as suas ovelhas, dando-lhes justica e
alimento. A associa¢do com David é imediata a ponto de existirem representac@es de Cristo, 0
Bom Pastor, em que o personagem com a ovelha nos ombros, segura um instrumento musical,
ndo de corda, mas uma flauta, relembrando-nos de Pan!’2. De todo modo, apesar das
sobreposicGes de mitos, vemos que a iconografia de Cristo como o Bom Pastor tem como
procedente David e Orfeu. Se se trata de um palimpsesto iconogréafico ou mitolégico, vemos
que a propria literatura biblica, para os cristdos, é autoridade para associar Cristo a David:

21 Porque com os ombros e as costas afastais 0s animais mais fracos, e com
vossos chifres os expulsais. 22 Por isso hei de salvar o Meu rebanho! N&o
mais servirdo de presa, e julgarei entre uma ovelha e outra. 23 E sobre elas
porei um pastor que delas cuidara — Meu servo David as apascentara e sera o
seu pastor! 24 E Eu, o Eterno, serei seu Deus, e Meu servo David seré seu
principe, pois Eu, o Eterno, assim o determinei. 25 Estabelecerei com eles uma
alianca de paz e ndo mais havera bestas ferozes na terra; viverdo seguras no
deserto e dormirdo tranquilos nos bosques. 26 Farei com que tanto elas quanto
os arredores da Minha colina (o Templo) sejam uma fonte de béncéos, e no
seu devido tempo caira a chuva que lhes enviarei, como uma fonte de béncéos.
27 A arvore do campo dara o seu fruto, a terra dard o seu produto e estarao
seguras em sua terra; saberdo que Eu sou o Eterno quando Eu tiver rompido
as correntes de seu jugo e as tenha livrado da méo daqueles aos quais serviam.
28 Nao serdo mais presa das nagdes, nem as feras as devorardo mais, pois
habitardo em seguranga e ninguém as atemorizara*®,

7 José Alberto Moran (2011, p. 362), ao estudar as imagens davidicas em Compostela, atesta que “en Santiago, el
Rey David se presenta como arquetipo del Mesias, a través de la formula iconografica del rey musico que entona
los Salmos con los que vencer los malos espiritus y tafiendo su instrumento de cuerdas, siguiendo la tradicion
iconogréafica ligada al Sollemnis laudis Dei concertus. El instrumento musical que hace sonar, al igual que su
propia figura, también puede entenderse como un preludio simbdlico de la Cruz lignea de Cristo, de las cuerdas
con las que fue atado y, por lo tanto, un anticipo de su sacrificio. Este dato nos parece revelador”.
8 AUERBACH, 1997, p. 30.
° VIRGILIO, 2005.
10 No sentido de que a fibula ¢ a resultante “do ordenamento 16gico e cronoldgico dos motivos nucleares. que,
pelo seu carater dindmico, asseguram a progressao regular e coesa dos acontecimentos narrados” (CEIA; LOPES,
1988, p. 208).
11 ROESSLI, 2009, p. 221.
12 ROESSLI, 2009, p. 221-222.
13 EZEQUIEL, 34: 21-28.
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Além do mais, quando novo, David fora pastor de ovelhas. Do que vemos, Cristo liga-se
ao rei David por lacos parentais e ndo por lagos artisticos como David e seu antecedente Orfeu.
A analise dos motivos pré-iconograficos, iconograficos e iconolégicos permite-nos entender a
razdo da alteracdo da iconologia davidica na cultura judaica, na ldade Meédia e no
Renascimento. Vejamos como 0s motivos davidicos foram vistos na literatura ibérica da Idade
Média, no Renascimento e em alguns casos fortuitos.

H& quatro cantigas pertencentes ao cancioneiro de Santa Maria, escritas em galego-
portugués, no século XIII, por Alfonso X**, que fazem mencdo a David. Uma delas o tem em
seu refrdo e titulo: “A que do bon rey Davi”(6%°), “Par Deus, muit'é gran razon” (14%°), “Todos
con alegria” (270'") e “Quen a Deus e a ssa Madre” (3188). Na primeira cantiga, a historia do
filho de uma vilva inglesa, morto por um judeu e trazido a vida por Santa Maria é contada. No
refrdo “A que do bon rey Davi de seu linnage decende, nenbra-lle, creed' a mi, de quen por ela
mal prende” (CSM, 6), Santa Maria é descendente de David, o que a legitima para castigar o
judeu, segundo a perspectiva catdlica medieval. VVé-se que a antonomasia surge para ressaltar a
linhagem davidica®® da santa. Seu nome ¢ excluido do refrdo, para ndo tornar vulgar o divino,
mas ndo a sua acao e origem régias. Ainda nesse mesmo jogo de antonomasias esta a cantiga
318 (“Quen a Deus ¢ a ssa Madre”). Nela “a que do lin[n]age deceu do bon Rei Davi” castigara
um clérigo que furtara a prata da cruz.

Nas demais cantigas, a auctoritas de David, enquanto profeta sera requerida. S&o os dotes
artisticos e visionarios vistos nos Salmos e no tanger da lira que conduzirdo David ao
profetismo. Na cantiga 14, “Par Deus, muit'é gran razon”, um trecho de um Salmo de David
sera utilizado como argumentatio a Divindade para ndo trazer de novo a vida um mau clérigo,
cuja alma perdera-se, ainda que Pedro intercedesse pelo contrario:

Pois que San Pedr' esto disse a Deus, respos-II' el assi:
“Non sabes la profecia que diss' o bon rei Davi,

gue 0 ome con mazela de peccado ante mi

non verra, nen de mia casa nunca sera conpannon?”?

E Maria? Ao ser interpelada por Pedro, ela responde satisfatoriamente ao motivo biblico
da intersecdo. O filho, é claro, a atende. Na cantiga de louvar a Santa Maria, “Todos con alegria”

14 Todas as cantigas de Santa Maria foram retiradas do sitio eletrénico do CIPM (Corpus Informativo do Portugués
Medieval), disponivel em: https://cipm.fcsh.unl.pt/corpus/edicao.jsp?id=1310. Acesso em: 30/12/2020. Essas
cantigas foram editadas tendo como referéncia a edi¢do de Walter Mettman. (ed.) sobre as cantigas de “Afonso X,
o Sabio (s. II), Cantigas de Santa Maria, Vigo, Ediciones Xerais de Galicia, SA. Edicdo digitalizada cedida por
Xavier Varela, director do Tesouro Medieval Informatizado da Lingua Galega” conforme as referéncias indicadas
no CIPM.

15 AFONSO X. CSM 006. CIPM. Disponivel em: <https://cipm.fcsh.unl.pt/corpus/texto.jsp?t=d&id=21268>.
Acesso em: 30/12/2020.

16 AFONSO X. CSM 014. CIPM. Disponivel em: <https://cipm.fcsh.unl.pt/corpus/texto.jsp?t=d&id=21276>.
Acesso em: 30/12/2020.

17 AFONSO X. CSM 270. CIPM. Disponivel em: <https://cipm.fcsh.unl.pt/corpus/texto.jsp?t=d&id=21532>.
Acesso em: 30/12/2020.

18 AFONSO X. CSM 318. CIPM. Disponivel em: <https://cipm.fcsh.unl.pt/corpus/texto.jsp?t=d&id=21580>.
Acesso em: 30/12/2020.

19 Para Manuel Pedro Ferreira (2010, p. 23), “a linhagem davidica é também um dos temas focados nos tropos
marianos, muito populares no sul de Franca entre os séculos X e XII. Se a presenca do tema nédo surpreende na
festa da Purificacdo a 2 de Fevereiro (originalmente parte do ciclo natalicio, como comemoracao da Apresentacao
de Jesus no Templo e do seu encontro com Sime#o), ele emerge sobretudo nos tropos dos introitos ‘Gaudeamus’
ou ‘Gloriosae virginis’, para a festa da Natividade da Beata Virgem Maria”.

20 AFONSO X. CSM 014. CIPM. Disponivel em: <https://cipm.fcsh.unl.pt/corpus/texto.jsp?t=d&id=21276>.
Acesso em: 30/12/2020.
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(270), a autoridade profética de David vem reforcar o poderio e compromisso de Deus e seu
Filho para com a sua palavra, pois,

Gran mercee ao mundo fez por esta Sennor
Deus, e mui gran dereito faz quen é servidor
desta que nos adusse Deus, om' e Salvador,
que compriu quanto disse Davi e Salomon??,

N’A demanda do Santo Graal, cOpia portuguesa do século XV de um texto em francés
do século XIII, o motivo de David profeta persiste. No episodio da “Senificanga da campaa”,
temos a seguinte referéncia: “Onde disse el pola boca do seu profeta David: ‘Eu som selheiro
na minha paixam”?2. Em outra passagem, Galaaz, sera destacado como descendente de David
e de José de Arimatéia, como disse o0 bdd homem: “— Rei Artur, eu te trago o cavaleiro desejado,
aquel que vem do alto linhagem del rei David e de Josep Baramatia, per que as maravilhas desta
terra e das outras haveram cima”?,

J& é lugar-comum a comparacéo entre Galaaz e Cristo?*, mas, neste episodio, 0 motivo
tdo presente na iconografia davidica se vé claramente: a assimilacdo de David em Cristo. Na
verdade, no caso da Demanda, havera uma identificacdo triplice: David-Jesus-Galaaz. O filho
de Lancelot ndo descende de Cristo, mas de David. Ele é um Cristo, a quem Galaaz representara
mimeticamente. Logo, teremos somente David e Galaaz. Tal aproximagéo nos conduzira a ver
uma variacdo do motivo. David deixa de ser visto apenas como rei e profeta para ser
reconhecido guerreiro. No encontro de figuras miticas, Galaaz é extraordinario guerreiro como
seu pai David. Ndo € como Jesus que ndo empunhou espada.

A concepcdo de um David guerreiro torna-o pouco a pouco mais proximo do ideal de
personagem humana e ndo necessariamente divina. Manuel Pedro Ferreira (2010, p. 18),
estudando sobre a presenca de David como motivo nas antifonas medievais nota a paulatina
humanizacdo da figura biblica. Nos textos de estrato litargico, David também fora representado
em sua agonia pela morte de seu filho Absaldo, principalmente no inicio do século XVI. Até
seus deslizes morais foram tomados como episodios pedagogicos. Santo Agostinho?® o tomava
por homem forte com quem se devia apreender. Segundo o Bispo de Hipona,

a queda de um homem téo forte como David deve fazer-nos medir a nossa
fraqueza, para ndo desejarmos o que Deus nos proibe. De longe viu David a
mulher, mas o desejo estava perto. O que ele via estava longe, 0 que o perdeu
estava nele [...] Talvez me respondas: "Eu resisto com forca!"™ Seras tu mais
forte que David?%6

Ha em David um paradoxo que conspira a seu favor. Dominique Ponnoau (2006, p. 69)
em Figuras de Deus: a Biblia na arte apresenta o lado humano e espiritual de David. Espirito
e matéria se encontram no rei hebreu. Lembrado pelo seu Deus é por ele consolado, consolado
por seu proprio pecado de adultério e assassinato. O pecado de David mostra a sua faceta carnal,
humana que nédo sera desprezada no Renascimento. Mas, na Idade Média, o David espiritual é

21 AFONSO X. CSM 270. CIPM. Disponivel em: <https://cipm.fcsh.unl.pt/corpus/texto.jsp?t=d&id=21532>.
Acesso em: 30/12/2020.
22 DSG, 1995, p. 60.
2 DSG, 1995, p. 16.
24 MONGELLLI, 1992, p. 72.
% apud FERREIRA, 2010, p. 10.
%6 SANTO AGOSTINHO apud FERREIRA, 2010, p. 10.
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um topos na literatura. A histéria com Betsabé ou Betsabéia é motivo artistico e literario na
Idade Média e no Renascimento. No Medievo, a mulher de Urias, em procedimento alegorico,
encarna a lascivia e a sensualidade. No Renascimento, a bela hebreia faz de David escravo
prazenteiro do Amor.

Ao tratar da histéria de Fernando apaixonado por Dona Leonor, no canto Il de Os
lusiadas, Camdes é tolerante para com os desarranjos politicos do filho de D. Pedro e Dona
Constanca por conta do Amor. Tal absolvi¢do trara David e outras personagens biblicas e
histéricas como recurso a argumentacdo mediante o0 exemplo. Nesta l6gica, como o fez Petrarca,
David é inocentado em seu amor adulterino por Betsabé, mas, ao mesmo tempo, é condenado.
Esta aporia marca a nova representacdo dada a David no Renascimento: Santo e pecador.

Camades na passagem sobre D. Fernando expfe uma aporia como consequéncia a0 mau
governo do rei portugués. Consideremos que ele opbe duas afirmacdes, num jogo de
alternativas: “ou foi... ou foi (...)”:

«Ou foi castigo claro do pecado

De tirar Lianor a seu marido

E casar-se com ela, de enlevado

Num falso parecer mal entendido,

Ou foi que o coragdo, sujeito e dado

Ao vicio vil, de quem se viu rendido,
Mole se fez e fraco; e bem parece

Que um baxo amor os fortes enfraquece?’.

Para explicar seus argumentos, Camdes valer-se-4 de duas maximas ja tangenciadas na
estrofe anterior. Para explica-las, uma cadeia intertextual de exemplos sera utilizada. No primeiro
argumento, ha a ideia de que os amantes em pecado foram castigados por Deus. No segundo, vé-se
que o poder maior do Amor enfraquece até mesmo o mais forte conduzindo-o ao erro:

«Do pecado tiveram sempre a pena
Muitos, que Deus o quis e permitiu:

Os que foram roubar a bela Helena,

E com Apio também Tarquino o viu.
Pois por quem David Santo se condena?
Ou quem o Tribo ilustre destruiu

De Benjamim? Bem claro no-lo ensina
Por Sarra Farad, Siquém por Dina.

«E pois, se os peitos fortes enfraquece
Um inconcesso amor desatinado,

Bem no filho de Almena se parece
Quando em Onfale andava transformado.
De Marco Anténio a fama se escurece
Com ser tanto a Cledpatra afeigoado.

Tu também, Peno prdspero, o sentiste
Despois que (ia moga vil na Apulia viste?®,

Na primeira maxima, a cultura religiosa medieval se inscreve; na segunda, a fraqueza
humana, assenhoreada pelo sentimento em desprezo a razdo prevalece. S&o nas duas Ultimas

27 CAMOES, 2009, p. 103.
26 CAMOES, 2009, p. 103.
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instancias do Canto Il que Camdes explicara a sua ideia sobre a situa¢do de D. Fernando em
relacdo ao amor, tendo formulado entdo um entimema, isto € uma maxima em que se liga a
causa e o raz&o?°. O entimema é claro estaria em toda a composicao sobre D. Fernando:

«Mas quem pode livrar-se, porventura,

Dos lagos que Amor arma brandamente

Entre as rosas e a neve humana pura,

O ouro e o alabastro transparente?

Quem, de Ua peregrina fermosura,

De um vulto de Medusa propriamente,

Que o coragdo converte, que tem preso,

Em pedra, ndo, mas em desejo aceso?

«Quem viu um olhar seguro, um gesto brando,
Ua suave e angélica exceléncia,

Que em si estd sempre as almas transformando,
Quie tivesse contra ela resisténcia?
Desculpado por certo esta Fernando,

Pera quem tem de amor experiéncia;

Mas antes, tendo livre a fantasia,

Por muito mais culpado o julgaria®.

Neste sentido, ninguém pode resistir ao encanto de Amor. “Desculpado esta por certo
Fernando™®!. Mas e David? Como recurso exemplar para legitimar uma argumentacio, ele é
chamado: “Pois por quem David Santo se condena?”2. A imagem aqui presente €, antes de
tudo, justaposta ao imaginario cristio medieval. O santo e o profano se imbricam, numa
apoteose do humano. Ainda que optassemos por seguir a perspectiva medieval, ao ser castigado,
David levaria a santidade a definhar: O santo estaria nas plagas do profano, pois o impio ndo
pode permanecer diante de Deus. Assertiva que nos faz recordar da cantiga 14 de Alfonso X
em consonancia aos versos 3 e 4 do Salmo 14 de David (“Quem pode subir a montanha de
lahweh? Quem pode ficar de pé no seu lugar santo?// Quem tem méaos inocentes e coragao puro,
e ndo se entrega a falsidade, nem faz juramentos para enganar”): “Non sabes la profecia que
diss' o bon rei Davi, / que o ome con mazela de peccado ante mi /non verra, nen de mia casa
nunca sera conpannon?”’33,

Numa perspectiva renascentista, no jogo do profano e do sagrado, o sucumbir ao pecado
é o total desprendimento das amarras religiosas. O prazer, pelas maos do Amor é a aceitagdo da
humanidade do homem, do que ndo é santo. O que mais natural que o Amor? Quem triunfa
entdo: o santo ou homem? E com Petrarca em | Trionfi que David sera presa ao Amor:

Poi vedi come Amor crudele e pravo
vince Davit e sforzalo a far I'opra
onde poi pianga in loco oscuro e cavo.
Simile nebbia par ch'oscuri e copra
del piu saggio figliuol la chiara fama
e 'l parta in tutto dal Signor di sopra®*.

29 ARISTOTELES, 2005, p. 209.
30 CAMOES, 2009, p. 103-104.
31 CAMOES, 2009, p. 104.
2 CAMOES, 2009, p. 104.
3 AFONSO X. CSM 014. CIPM. Disponivel em: <https://cipm.fcsh.unl.pt/corpus/texto.jsp?t=d&id=21276>.
Acesso em: 30/12/ 2020.
3 PETRARCA, 1999, p. 11.
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Triunfa, portanto, o homem enlagado pelo Amor prazenteiro. Ao lidarmos com a
iconografia davidica, percebemos que o nimbo da realeza posto sobre da David também esta
presente na Literatura. Nas Cantigas de Santa Maria, ndo ha a sobreposi¢do de mitos, ou de
motivos iterativos entre as historias, como em Orfeu, David e Jesus, mas a figura de Maria, mée
do Cristo, em associacdo a David revela uma relagdo por contagio ou contiguidade, o que nos
conduziria a metonimia ou, mais apropriadamente, a antonoméasia. Da mesma forma, o
profetismo em David serd marca da santidade a ele destinada, tanto nas CSM, quanto na
Demanda. Nesta, a imagem de David associa-se a do cavaleiro/guerreiro: homem e santo se
fundem. No Renascimento, o santo cambaleia, principiando a contradi¢do dicotdmica cara ao
maneirismo: a humanizacao do divino ou a divinizacdo do humano?

Em busca do arremate, alguns casos fortuitos se nos apresentam. Em uma digresséo a
respeito do imaginario sobre David, pensamos até que ponto as representacbes de David
construidas desde a Idade Média ainda persistem. E se persistem, de que maneira? Numa cangdo
secular, com respingos de cultura judaica, o0 motivo davidico sofreu variacdo. Se o aleluia
significa “louvem a Deus Jeova”, conforme a tradi¢do judaica, na can¢do de Yasmin Levy,
versdo em espanhol da Hallelujah, de Leonard Cohen, o aleluia adquire nova imagem: aleluia
é a propria Betsabé ndo apreendida por David:

La luna llena le mostro

Em todo su esplendor

A Batsheba, banandose desnuda.
Y a traves de esa mujer

El rey David no supo ver,

Todo en el era aleluya®.

De igual modo, o Rei David de Marc Chagall mostra a realeza e a musicalidade tdo
presente nas representacdes de David, mas agora ganha relevo a imagem aérea e erética da bela
Betsabé. Mas e David? Este, ao que parece, continua povoando os mais doces sonhos de amor
(amor divino e amor humano), transitando nas tradi¢es cristds e judaicas. Curiosamente,
quando coordenamos, entre 2011 e 2012, um projeto de extensdo sobre 0 Museu de Arte Sacra
de Braganca (MASB), Parg, chamado “Museu em (Re)vista”, deparamo-nos com uma imagem
insolita, bem diferente das imagens de santos presentes no MASB. A imagem ndo muito bem
conservada, tem 32, 7 cm de altura, 11 cm de largura e 6 cm de comprimento, mas o que chama
a atengdo é que a personagem usa uma coroa, tem botas e segura nas maos uma harpa com
cabeca de ledo. A pesquisa conduziu-nos ao rei David, personagem muito comum em textos
literarios e nas pictografias medievais, como vimos. Na ficha inventario do MASB, a imagem
ndo é reconhecida como sendo do rei David, mas € dito tratar-se de um santo desconhecido.

B LEVY, 2009
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Fig. 2. Santo desconhecido. Braganca — Pa, MASB.

Em esculturas e em iluminuras medievais, 0 motivo davidico logra amplo espago. O rei
David mdasico, com a harpa em maos, ganhou a companhia de um ledo ou de um urso, em
algumas imagens medievais. Assim também pode ser visto na imagem do MASB. Sua
indumentaria é a de um rei grandioso e imponente. Neste motivo, unem-se duas histérias
davidicas, a do David musico que afugentava com as suas melodias os incbmodos espirituais
de Saul e a do menino guerreiro, protetor do rebanho de seu pai, que venceu um urso e um ledo
que estavam em busca de abocanhar as ovelhinhas. Além do que, segundo a tradigo catdlica®®,
David é um santo, um santo patriarca, em uma apropriacao figural, bem ao gosto dos medievais,
cuja festa comemora-se no dia 29 de dezembro. E ndo € que havia um rei David judeu perdido
no Museu de Arte Sacra de Braganca!
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