Paulina Pycia

Stereotyp kobiety —
dramat Sve o Zenama Miro Gavrana
i jego polski przeklad

Wszystko o kobietach to prowokacyjny tytul dramatu Miro Gavrana
z 2000 r., ktérego akcja rozgrywa si¢ w Zagrzebiu w czasach wspotczesnych!.
Gavran portretuje wachlarz zenskich charakterow, w sumie pigtnascie postaci
zeniskich w r6znym wieku, ktdre na scenie grane sa jedynie przez trzy aktorki.
Wsrdd nich sa dwie sktocone siostry i ich matka, dwie przyjaciotki i ,.ta trzecia”,
trzy sekretarki pracujace w jednej firmie, trzy mate dziewczynki w przedszkolu
i trzy starsze kobiety mieszkajace razem w domu seniora. Poszczegélne akty,
przedstawiajace skomplikowane relacje i historie trzech kobiet, przeplataja si¢
z soba, tworzac ciekawa strukturg. Bohaterki prezentowane sa w nietypowych,
kryzysowych sytuacjach zyciowych: kiotnia siostr o jednego megzczyzng i me-
diacyjna rola matki, pseudoprzyjazn dwoch dorostych kobiet, z ktorych jedna
podporzadkowata sobie druga, i pojawienie sig trzeciej, rywalizacja kolezanek
z pracy o nowe stanowisko i zmiana uktadu sit, rozczarowanie matego przed-
szkolaka 1 wspotzawodnictwo kobiet po osiemdziesiatce mieszkajacych w domu
spokojnej starosci. Autor umiejetnie taczy dramat z komedia, ukazujac boha-
terki w niecodziennych sytuacjach i w nietypowych relacjach, lecz z sympatig
i humorem.

Polski przektad przenosi akcje dramatu do Polski: zamiast portowej Rijeki
(s. 370) mamy centralng £.6dz (s. 217), wczasy na Hvarze (s. 368) zostaty za-

' W 2006 1. powstat dramat pod tytutem Wszystko o mezczyznach (Sve o muskarcima), ktory na
podobnych zasadach pokazuje relacje migdzy mezczyznami.
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stapione wakacjami w Darlowie (s. 215), Brezice (s. 367) — Marszatkowska
(s. 212), a wycieczka w gory Stowenii (s. 360) zostaje zmieniona na wspinacz-
ke gorska w Tatrach (s. 203). Zmianie ulegaja tez imiona gtownych bohate-
rek. Urszula Zaliwska-Okrutna twierdzi, ze ,,zmieniajac [...] imig, zastgpujac
je odpowiednikiem w innym j¢zyku, zmieniamy narodowos$¢ osoby, ktorej to
imi¢ nadano [...]; w skrocie — zmieniamy jej osobowos$¢”?. Trudno znalezé
argumenty, uzasadniajace taka decyzje ttumaczek. Zmiana i tak wielu waz-
nych sktadnikow dramatu rodzi pytanie, czy nie zostaty przekroczone grani-
ce, czy tekst ten mozna jeszcze nazwac przektadem. Takie zabiegi sa bowiem
przyktadem znacznego naduzycia i braku ekwiwalencji, a kategoria wiernosci
oryginatowi jest przeciez zwigzana z poziomem i ocena wartosci przektadu.
Dramat ten bywal modyfikowany, ale nigdy do tego stopnia. Rezyserka Neva
Rosi¢, przygotowujac spektakl dla Chorwackiego Teatru Narodowego w Ri-
jece (Hrvatsko narodno kazaliSte Ivana pl. Zajca u Rijeci), zdecydowata si¢
na wzbogacenie jezyka bohaterek o elementy wloskie i czakawskie, a nawet
o komponenty charakterystyczne dla gwar Istrii 1 Zargonu Rijeki. Jest to jednak
przerobka tekstu z mysla o konkretnej formie artystycznej i jej $cisle zdefinio-
wanym odbiorcy.

Analiza komponentow tematycznych, stylistycznych i struktury tekstu prze-
ktadu prowadzi do wniosku, ze zachowane zostaty jedynie formy dialogdéw i ich
tematyka. Fantazja ttumaczki prowadzi do tego, ze tekst przedstawia zunifiko-
wany obraz kobiety. Zatracaja si¢ w nim cechy charakterystyczne dla Chorwa-
tek, ich sposdb bycia, mentalno$¢, zachowanie (takze jezykowe), ktore widoczne
sa w dramacie Gavrana. Zmiana narodowosci bohaterek sugerowalaby zatem,
ze czytelnik odkryje cechy sterecotypu Polki, lecz w przektadzie brak i takich
wyznacznikdéw. Obraz kobiety jest wigc nie tylko zunifikowany, ale tez znacz-
nie uproszczony i uogoélniony, stereotypowy. Jednocze$nie nalezy przyznac,
ze przektad w duzym stopniu oddaje kontekst sytuacyjny. Realia chorwackie
nie sa bowiem w dramacie najwazniejsze, stanowia tto dla znajdujacych si¢ na
pierwszym planie kobiet i ich historii. Nie sg rowniez niezbgdne do interpretacji
tych fragmentow tekstu, ktore przenosza powszechne oraz uniwersalne watki
i problemy.

Zakres problematyki zwiazanej ze stereotypami jest bardzo obszerny. Sama
definicja pojgcia ma wiele postaci, np.: ustabilizowane wyobrazenie rzeczy i lu-
dzi®, sad warto$ciujacy potaczony z przekonaniem?*, spetryfikowana forma $wia-

2 U. Zaliwska-Okrutna: Patty, Patricia czy Patrycja? Antroponimy jako problem tlumacze-
niowy i glottodydaktyczny. W: Jezyk rodzimy a jezyk obcy. Komunikacja, przektad, dydaktyka. Red.
A. Kopczynski, U. Zaliwska-Okrutna. Warszawa 2001, s. 253.

* I. Bartminski: Podstawy lingwistycznych badan nad stereotypem — na przykladzie stereotypu
,matki”. W: Jezyk a kultura. T. 12: Stereotyp jako przedmiot lingwistyki. Teoria, metodologia, analizy
empiryczne. Red. J. Anusiewicz, J. Bartminski. Wroctaw 1998.

4 A. Schaff: Stereotypy a dzialanie ludzkie. Warszawa 1981.
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domosci wspolna dla danej spotecznosci’. Podsumowujac, mozna stwierdzic, ze
stereotyp jest przekonaniem powzigtym z gory, nic wynika z doswiadczen empi-
rycznych, lecz jest uproszczona oceng przyjeta na podstawie sadow i oczekiwan.
Stereotyp kobiety bardzo czgsto zestawiany jest na zasadzie przeciwienstwa ze
stereotypem mezczyzny, tworzac uktad binarny +/ — (meski/zenski). W Swiecie
mezczyzn mamy do czynienia z wladza i sila, agresja i dominacja, a takze praca
zawodowa, podczas gdy kobiety zwiazane sa z domem i rodzina, sa opiekuncze,
czule i tagodne. Ich rol¢ i nizszy status okresla biologia i tradycja, a takze, obec-
ne i dzisiaj, oczekiwania spoteczne.

W dramacie Gavrana mgzczyzni nie pojawiaja si¢ fizycznie, mowi si¢ o nich,
wspomina, krytykuje i wySmiewa, prowadzi si¢ z nimi rozmowe telefoniczna,
ale nawet wowczas czytelnik moze poznac tylko repliki kobiety. Taki uktad
uniemozliwia obiektywna konfrontacj¢ cech i charakteréw, poniewaz mezczy-
zna jest ukazany jedynie przez pryzmat opinii, sadow i wypowiedzi kobiet.

Charakter

W zyciu niewiasty rozrézni¢ mozna siedem okresow: niemowlg, dziew-
czynka, dziewczyna, mioda kobieta, mloda kobieta, mtoda kobieta

i mtoda kobieta.
George Bernard Shaw

Jakie sa zatem wspolczesne kobiety? Feminizm w duzym stopniu zmodyfi-
kowatl pozycje kobiet w wigkszo$ci spoteczenstw i wptynat na ksztalt nowego,
»lepszego modelu” i nowego postfeministycznego stereotypu opartego na kul-
turze masowej 1 kulcie ciala. Nowoczesna kobieta jest pigkna, mtoda i bogata,
cechuje ja indywidualizm, asertywnos$¢ i w pewnym stopniu ekscentrycznos$c®.
Uktad binarny cech kobiecych i meskich zostat zastapiony stopniowalno$cia
cech, bardziej/mniej (>/<) megski/zenski (kobiecy).

Takze na przyktadzie dramatu Gavrana widaé, ze status i rola kobiety stop-
niowo si¢ zmieniaja, chociaz w jej zyciu czesto ujawnia si¢ kobieca natura:
wrazliwa, tagodna, ulegla. Na przyktad kobiety po trzydziestce z pierwszej hi-
storii Samo prijateljice (pol. Tylko przyjaciotki), Lada, Anita i Stela (w polskim
przektadzie: Magda, Anita, Jolka), sa samodzielne i niezalezne finansowo, co
prawda jedna z nich potrzebuje wigcej czasu, aby uwolni¢ si¢ od wplywu matki,
ale w koncu jej si¢ to udaje. Jej kobieca pasywnos$¢, ktora akceptuje dominacje
innej osoby, pozwala jednak na to, aby wtadcza rolg matki przej¢la przyjaciotka.

> Z. Mitosek: Literatura i stereotypy. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1974.
¢ Z. Melosik: Tozsamosé, ciato i wladza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedagogiczne. Po-
znan—Torun 1996, s. 211.
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Greta, Dubravka i Olga (w polskim przekladzie: Krysia, Hania, Ola), kolezanki
z pracy w drugiej historii pt. Karijera (pol. Kariera), upojone alkoholem bez
zazenowania poruszaja temat seksu i opowiadaja o swoich zdradach, a jedna
z siostr — Nena (w polskim przektadzie: Nina), w trzeciej historii zatytulowane;
Ljubav (pol. Milos¢), zdradzona, zraniona i rozczarowana, poswigca si¢ karierze
zawodowej. Zmianie podlega rowniez stereotyp starszej kobiety, ktora nie jest
juz ostoja spokoju i skarbnica zyciowych madrosci, teraz chce by¢ wiecznie mto-
da i piekna. Kult mtodos$ci zwiazany jest najczgsciej z wygladem zewnetrznym,
ale takze z obsesyjna rywalizacja o partnera. Postaci piatej historii Dom umirov-
ljenika’ (pol. Dom seniora), Luiza, Karolina i Agneza (w polskim przektadzie:
Luiza, Rozalia, Matylda), mimo podesztego wieku, nadal konkuruja o wzgledy
jednego mezczyzny.

Bohaterki analizowanego tekstu Gavrana, mimo znacznej réznicy wieku,
wykazuja pewne cechy wspolne, sa to: che¢ rywalizacji z innymi kobietami,
przede wszystkim o serce mgzczyzny, ale réwniez o miano najlepszej przyja-
ciotki czy posadg, ktotliwose i gadatliwos¢, sktonnos¢ do przesady i dramaty-
zowania. Przeklad w petni oddaje stereotypy kobiecej natury przedstawione
przez chorwackiego dramatopisarza. Widoczna jest takze ich ewolucja i zwia-
zek z dana generacja. To uniwersalne cechy kobiety, ktore sa charakterystyczne
nie tylko dla Chorwatki czy Polki, lecz rowniez dla kobiet innych narodowosci
wychowanych w kulturze europejskiej i stowianskie;j.

Modele zachowan

Kobieta patrzy na jednego megzczyzng, rozmawia z drugim, a mysli

o0 trzecim.
George Bernard Shaw

Maria Strykowska pisze: ,,[...] zasadnicza istota stereotypu zachowania uza-
leznionego od plci jest postrzeganie kobiety jako osoby cieplej i ekspresyjnej,
a mezezyzny jako kompetentnego. Podobnie — mezczyzna jest szanowany,
a kobieta lubiana™®. Modele zachowan kobiety i mezczyzny ksztaltowane sa od
najmtodszych lat w procesie socjalizacji i wychowania dzieci, a praktyki przy-
swojone w dziecinstwie maja wplyw na ich doroste zycie.

W czwartej historii zatytutowanej Vrti¢ (pol. Przedszkole) w sali zabaw
spotykaja si¢ trzy kilkuletnie dziewczynki. Jak si¢ zachowuja? Mima, Biba

7 W tym przypadku mogto pojawi¢ si¢ dostowne tlumaczenie nazwy instytucji, ktora funkcjonuje
w polszczyznie, czyli ,,dom emeryta”.

8 M. Strykowska: Psychologiczne mechanizmy zawodowego funkcjonowania kobiet. Poznan
1992, s. 14—15.
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i Dada (w polskim przektadzie: Mimi, Binia, Dzidzia) bawia si¢ lalkami Barbie,
kazda z nich jest ,,najlepsza” lub ,,specjalna”. Lalki maja ,,wielkie” samocho-
dy i ,,ogromne” samoloty, a kazda z dziewczynek ,,najtadniejsza” sukienke. To
dopiero poczatki kobiecej rywalizacji, ktora czgsto opiera si¢ na hiperbolizacji
cech, parametrow, wlasciwosci i atrybutéw. Juz trzy- i czterolatki rozmawiaja
0 zamazpojsciu i o tym, jak bedzie wygladat ich maz. Idealny wybranek bedzie,
oczywiscie, podobny do taty: tysy i z wasami... To kolejny stereotyp zwiazany
z zachowaniem kobiety — dziecigca fascynacja rodzicami i ,,coreczka tatusia”
pod$wiadomie szukajaca partnera, ktory bedzie przypominatl ojca fizycznie i/ lub
mentalnie’.

Z kobieta nicodtacznie kojarza si¢ tez babskie pogaduchy, kobiety uwielbiaja
bowiem rozmawia¢. Bohaterki historii Kariera, rozbawione i pod wptywem al-
koholu, $piewaja piosenke Zena je varljiva (pol. Kobieta jest przewrotna), bedaca
swobodnym przektadem znanej arii La donna é mobile z dziewigtnastowiecznej
opery Rigoletto Giuseppe Verdiego:

Zena je varljiva
Manje il jace

Bilo da place

Ili se smije... (s. 354)

W polskim przekladzie znalazta si¢ natomiast piosenka z 1977 r. $piewa-
na przez Alicj¢ Majewska By¢ kobietq (stowa: Magdalena Czapinska, muzyka:
Wtodzimierz Korcz):

By¢ kobieta, by¢ kobieta,

Marzy ciagle bedac dzieckiem.

By¢ kobieta, bo kobiety

Sa wystepne i1 zdradzieckie.

By¢ kobieta, by¢ kobieta,

Oszukiwaé, dreczy¢, zdradzacd,

Nawet gdyby komus$ miato to przeszkadzaé. (s. 196)

Jest to przyktad znakomitej adaptacji, czyli takiej techniki ttumaczeniowe;j,
ktora ,,polega na zastapieniu pewnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej je-
zyka wyjsciowego przez element rzeczywisto$ci charakterystyczny dla kultury
docelowej, znany odbiorcom tekstu docelowego™’. Odwotanie si¢ do docelowej
kultury sprawia, ze tekst thumaczenia staje si¢ bardziej zrozumiaty i przyjazny

® W skrajnym przypadku mowa o tzw. freudowskim kompleksie Elektry, czyli pod$wiadome;j
sktonnosci ptciowej 3—o6-letnich dziewczynek do swych ojcow i jednoczesne traktowanie matki jako
rywalki.

1" T. Tomaszkiewicz: Terminologia ttumaczenia. Red. J. Delisle, H. Lee-Jahnke, C. Cor-
mier. Poznan 2004, s. 21.
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nowemu odbiorcy. W ten sposob dochodzi do swoistej asymilacji bohaterek do
polskich realiow. Adaptacja wykorzystywana jest bardzo czgsto w celu zacho-
wania komizmu wypowiedzi, co ma miejsce i w tym przypadku. Ta dodatkowo
oddaje uniwersalizm pewnych kobiecych cech i zachowan.

O czym jeszcze rozmawiaja kobiety dramatu Gawrana? Oczywiscie, o spra-
wach intymnych, seksie i mgzczyznach, a takze o innych kobietach. Polski prze-
ktad w wigkszosci przypadkéw bardzo dobrze oddaje stereotypowe zachowania
kobiet w procesie interakcji: wzajemne przerywanie wypowiedzi, interiekcje,
pytania pozostawiane bez odpowiedzi, szybkie tempo wymiany zdan i eliptycz-
ne repliki. Oto przyktady:

LUIZA: E, neces!
KAROLINA: E, ho¢u!
LUIZA: E, neces!
KAROLINA: E, hoéu! (s. 372)

LUIZA: Na pewno nie!
ROZALIA: Wla$nie, ze tak!
LUIZA: Nie!

ROZALIA: Tak! (s. 220)

ANITA: Slazem se. Ali...
LADA: Ali §to? (s. 375)

ANITA: Tak, ale...
MAGDA: Ale co? (s. 224)

STELA: Sto hoces reéi?

LADA: Znas ti dobro Sto Zelim reci.
STELA: Ne, uistinu ne znam.
LADA: Pravi$ se naivna?

STELA: O ¢emu ti to?

LADA: Stalo ti je do nje?

STELA: U kom smislu? (s. 381)

JOLKA: Co chcesz powiedzie¢?

MAGDA: Juz ty wiesz, co chcg powiedzied.
JOLKA: Nie, naprawdg nic wiem.
MAGDA: Udajesz naiwna?

JOLKA: O co ci chodzi?

MAGDA: Zalezy ci na nigj?

JOLKA: W jakim sensie? (s. 231)

Moze mie¢ to zwiazek z plcig zar6wno autorow tekstow, jak i tlumaczy.
Wydaje si¢ bowiem logiczne, ze ze wzgledu na réoznice w odczuwaniu emocji,
reagowaniu czy sposobie mys$lenia kobietom tatwiej nasladowaé kobiete. Jed-
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noczesnie uwaza sig, ze pte¢ thumacza nie odgrywa istotnej roli, poniewaz na
pierwszy plan wysuwa si¢ jego doswiadczenie, wiedza i umiejgtnosci, ktore
decyduja o jako$ci i warto$ci thumaczenia, a dobdr technik i strategii transla-
torskich jest sprawa indywidualna, niezalezna od pici'’. Na uznanie zastuguje
jednak sam autor, ktéry juz nie raz pokazatl, jak dobrze potrafi wczuc si¢ w rolg
plci przeciwnej'?.

Kobiety, niezaleznie od wieku, lubia si¢ rowniez kioci¢; ktotnig¢ najczegsciej
napedza zazdro$¢. Dziewczynki w historii Przedszkole ktoca si¢ o lalki i su-
kienki, doroste kobiety w pozostatych opowiadaniach — o mgzczyzn i inne ko-
biety. U tych pierwszych szukaja mitosci i wsparcia, u tych drugich — przyjazni
i oddania. Sprzeczajac si¢, czgsto nie przebieraja w stlowach, potrafia rani¢, sa
zlosliwe, wyrachowane i cyniczne.

Kobiety wykorzystuja megzczyzn do swoich celow, maja takie cechy psycho-
fizyczne, ktore utatwiaja realizacje okreslonych aspiracji. To kolejny stereotyp.
W dramacie nie mamy co prawda do czynienia z klasycznym przyktadem femme
fatale, ale bohaterki historii Kariera postuguja si¢ mezczyznami, by zdoby¢ lep-
sza posade w firmie. Wystarczy rozmowa telefoniczna, komplementy, szantaz,
wizja przysztych korzysci i juz jedna z nich osiaga swoj cel. Warto wspomnie¢
o ttumaczeniu pewnego fragmentu tekstu. W oryginale brzmi on nastgpujaco:

[...] ti si mu kao saborski zastupnik ipak pomogao da prode ovaj zakon o uvo-
Zu... (s. 376)

W polskim przektadzie pojawia si¢ natomiast zmodyfikowana wersja repliki:

[...] ty jako poset na sejm pomogtes mu kiedy$ prawnie z tym eksportem...
(s. 225)

Roéznica miedzy oryginatem a przektadem polega na rezygnacji z zakamu-
flowanego szantazu. W oryginale mowa o pomocy w przegltosowaniu ustawy
o imporcie, w przekltadzie — o pomocy prawnej, co do ktérej brak podstaw, by
uwazac ja za nielegalna. Trudno ocenic, czy jest to zamierzone, i czy taka strate-
gi¢ polska ttumaczka przyjeta celowo, czy tez jest to z jej strony niedopatrzenie
wynikajace z niezrozumienia tresci.

Maria Peisert twierdzi, ze ,,w potocznej opinii kobiety maja nastgpujace
cechy pozytywne: uczuciowosC, spostrzegawczos$C, osobiste zaangazowanie,

'O tym m.in. U. Zaliwska-Okrutna: Czy tfumaczenia mogq by¢ kobiece lub meskie? W: Je-
zyk trzeciego tysiqclecia Il. T. 2: Polszczyzna a jezyki obce: przektad i dydaktyka. Krakow 2002, s. 81—
92; Ple¢ w przektadzie. Red. P. Fast. Katowice 2006.

12 Powie$¢ Miro Gavrana Klara opowiada o zyciu kobiety od jej wezesnego dziecinstwa do trzy-
dziestego czwartego roku zycia. Krytycy i czytelnicy zgodnie twierdza, ze autor jest jednym z niewie-
lu mezezyzn, ktorzy tak dobrze znaja i opisuja psychike kobiety.
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fagodnos¢. Cechy negatywne kobiety to: irracjonalno$¢, nielogiczno$é, niesta-
tos¢, niezdolno$¢ do obiektywnego widzenia spraw”?. Zachowanie kazdego
cztowieka przybiera zard6wno uniwersalne, ponadkulturowe formy, jak i typowe
dla danego $rodowiska czy danej kultury. Wszystkie podlegaja ocenie i swoi-
stej kontroli spotecznej. Kalejdoskop kobiecych zachowan przedstawiony w dra-
macie w duzym stopniu oddany jest w przektadzie tekstu. Dotyczy to jednak
cech ogolnych i powszechnych, a nie tych, ktore — stereotypowo — wigzane sa
z dana narodowoscia. Z jednej strony nie zostaly uwydatnione cechy przypisy-
wane Chorwatom (takze w formie autostereotypu), a ktore widoczne sa w dra-
macie, np. go$cinno$¢ (Tvlko przyjaciotki) czy zrzucanie odpowiedzialnosci na
innych (Mitos¢), z drugiej strony nie zaakcentowano tych, ktore sa przypisywa-
ne Polakom.

Jezyk

Jezeli chcesz wiedzie¢, co ma na mysli kobieta, nie stuchaj tego,

co moéwi — patrz na nia. Osear Wild
scar 11ae

Z modelami zachowan zwiazane jest rowniez zachowanie jezykowe, ale jego
zakres wymaga osobnej analizy. Stereotypowy styl jezykowy kobiet ma swo-
je konkretne wyznaczniki*. Pod pojeciem ,,styl jezykowy” rozumie si¢ w tym

3 M. Peisert: ,,On” i ,,ona” we wspélczesnej polszczyznie potocznej. W: Jezyk a kultura. T. 9:
Ple¢ w jezyku i kulturze. Red. J. Anusiewicz, K. Handke. Wroctaw 1994, s. 94.

4 O fenomenie jezyka/stylu jezykowego kobiet powstato wiele prac, por. m.in.: K. Handke:
Socjologia jezyka. Warszawa 2009; Wulgaryzmy w jezyku Polek XX wieku. W: Polszczyzna dawna
i wspolczesna. Materialy z ogolnopolskich konferencji jezykoznawczych. Red. C. Lapicz. Torun 1994,
s. 49—60; Jezyk a kultura. T. 9: Ple¢ w jezyku i kulturze...; Styl kobiecy we wspoiczesnej polszczyzZnie
kolokwialnej. W: ,,Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej”. 26. Warszawa 1990, s. 5—24; J. Ko-
walikowa: Od meza do palanta, czyli plci ,,mocnej” ostabianie. W: Jezyk trzeciego tysiqclecia I1.
T. 1: Nowe oblicza komunikacji we wspolczesnej polszczyznie. Red. G. Szpila. Krakow 2002, s. 243—
250; M. Lazinski: Czy gramatyka moze przeszkadzac¢ w rozmowie kobiety i mezczyzny? W: Bariery
w komunikacji jezykowej Polakéw. Red. J. Bartminski, U. Majer-Baranowska. Lublin 2005,
s. 119—146; J. Szpyra-Koztowska, M. Karwstowska: Jak Polka z Polakiem — jezykowe barie-
ry w komunikacji miedzy ptciami. W: Bariery w komunikacji..., s. 91—118; M. Marcjanik: Polska
grzeczno$é jezykowa a rownosé ptci. W: Oblicza komunikacji. 1. Perspektywy badan nad tekstem,
dyskursem i komunikacjq. Red. 1. Kaminska-Szmaj, T. Piekot, M. Zasko-Zielinska. Krakéw
2006, s. 761—771; A. Wilkon: Typologia odmian jezykowych wspotczesnej polszczyzny. Katowice
2000; J. Grani¢: Muske i Zenske varijante jezika. In: Jezik u drustvenoj interakciji. Red. D. Stolac,
N. Ivaneti¢, B. Pritchard. Zagreb—Rijeka 2005, s. 193—204; H. Copié: Zene i jezik. In: Neko
je rekao feminizam? Kako je feminizam uticao na zene XXI veka. Red. A. Zaharijevié. Beograd
2008, s. 236—248.
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przypadku ,,zasade (sposob) wyboru, uzycia i organizacji srodkéw stylowych

w tekscie”'®. Model strategii komunikacyjnej charakteryzuja migdzy innymi na-

stepujace srodki jezykowe (przede wszystkim leksykalne i sktadniowe):

« wartosciujaca i hiperboliczna leksyka, np. predivno / przecudnie (chorw.:
s. 362, pol.: s. 200), prelijepa | przesliczna (chorw.: s. 363, pol.: s. 207), odlic-
na / przepyszna (chorw.: s. 368, pol.: s. 214);

« emocjonalnos¢ 1 dwojaka ekspresja wypowiedzi:

— o zabarwieniu pozytywnym, np.: zdrobnienia, spieszczenia, afektonimy,
wykrzykniki, onomatopeje, np.: sirotce moja / biedactwo moje (chorw.:
s. 352, pol.: s. 193), mala / kochana (chorw.: s. 352, pol.: s. 193), komadi
/ laski (chorw.: s. 354, pol.: s. 195), muzek / mezus (chorw.: s. 355, pol.:
s. 197), sestrica / siostrzyczka (chorw.: s. 388, pol.: s. 240), macak / misia-
czek (chorw.: s. 376, pol.: s. 225);

— o zabarwieniu negatywnym, np.. wulgaryzacja tresci, inwektywy, wy-
zwiska, przeklenstwa, zgrubienia, wykrzykniki; np.; jahanje / bzykanie
(chorw.: s. 355, pol.: s. 198), popusiti / obciqgaé (chorw.: s. 356, pol.:
s. 198), kurve / dziwki (chorw.: s. 379, pol.: s. 228), traljava koza / gtupia
ges (chorw.: s. 356, pol.: s. 228), stara gadura / stara wiedZzma (chorw.:
s. 372, pol.: s. 219), jao / ej (chorw.: s. 356, pol.: s. 199);

« czeste wykorzystywanie operatoréw w funkcji fatycznej, np. Je li tako? / Mam
racje? (chorw.: s. 353, pol.: s. 194);

o frazeologizmy, np.: disati punim plu¢ima / oddychaé petnq piersiq (chorw.:
s. 353, pol.: s. 195);

» operowanie formuta ,,ja”, ktora nadaje replikom bardziej subiektywny charak-
ter i podkresla osobiste zaangazowanie, a czasami rowniez przeswiadczenie
o wlasnej nieomylnosci;

« operowanie formuta ,,my”, ktora podkresla przynalezno$¢ do grupy, z ktoéra
kobieta sig¢ identyfikuje i z ktora acza ja silne wigzi.

W chorwackim tekscie czgsto wystepuje rowniez tzw. eticki dativ (dativus
ethicus), np. E, ta ti je dobra! (s. 355), ktéry nie zmienia sensu wypowiedzi, ale
jest wyktadnikiem jej emocjonalnego zabarwienia. Taka formuta nie funkcjonu-
je w jezyku polskim, co zmuszato ttumaczki do modyfikacji replik, np.: Uu! To
byto dobre! (s. 196). Przyktady potwierdzaja, ze jezyk bohaterek zaré6wno chor-
wackiego oryginalu dramatu, jak i jego polskiego przekladu wpisuje si¢ w cha-
rakterystyke biolektu'®. W przypadku kobiet jest to styl, ktory cechuje migdzy
innymi otwartos¢, subiektywizm i emocjonalnos$c.

W historii Przedszkole, zarowno w tek$cie oryginatu, jak i w polskim prze-
ktadzie, mamy do czynienia ze stylizacja na jezyk dziecigcy. W tekstach w tym
celu postuzono si¢ zapisem fonetycznych znieksztalcen charakterystycznych

5 S. Gajda: Stylistyka poréwnawcza jezykow stowianskich. W: Komparacja systemow i funkcjo-
nowania wspotczesnych jezykow stowianskich. Red. S. Gajda. Opole 2000, s. 201—207.
16 Por. A. Wilkon: Typologia odmian jezykowych...
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dla pewnego etapu rozwoju mowy dziecka, kiedy jeszcze nie opanowato ono
wszystkich mechanizmoéw artykulacyjnych, a zatem dla wystepujacych w dra-
macie trzy- i czterolatkow, np. w jezyku chorwackim: balbi zamiast Barbie
(s. 204), vejiki zamiast veliki (s. 360); a w polskim przektadzie: bajbi zamiast
Barbie (s. 204), stysy zamiast sfyszy (s. 204). W obu przypadkach zachowano
rowniez specyficzng sktadnig: nieskomplikowana, znieksztalcona, oddajaca tok
myslenia i logike matego dziecka. Ilustruja to nastgpujace repliki:

DADA: A ja ¢u biti vejika kad porastem. (s. 361)
DZIDZIA: Ale ja bede duza jak urosng! (s. 204),

DADA: Tvoja mama uvijek radi kad su priredbe u vlticu, i ja vidim da je nikad
ne vidim u nasem vlticu. (s. 361)

DZIDZIA: Twoja mam zawsze pjacuje, jak sa wystepy w przedszkolu, i ja
widzg, ze jej nigdy nie widz¢ w naszym przedszkolu. (s. 205)

Ciekawym zabiegiem jest réwniez szybka i zaskakujaca zmiana tematu
dziecigcej rozmowy, przechodzenie z jednego watku do drugiego, nasladowa-
nie, np.:

MIMA: A moj ¢e muz imati plavu kosu.

DADA: A moj ¢e biti ¢elav ko moj tata.

BIBA: A moj ¢e imati brkove.

DADA: A ja sam vidjela kako se nasa teta lubi s ravnateljem vrtica u WC-u.
(s. 361)

MIMI: A mo6j maz bedzie mial jasne wiosy.

DZIDZIA: A mdj bedzie lysy, jak mdj tata.

BINIA: A moj bedzie mial wasy.

DZIDZIA: A ja widziatam, jak si¢ nasza pani caluje z dyjektojem przedszkola
w ubikacji. (s. 204—205)

Juz mate dziewczynki, mimo ograniczonych mozliwosci w zakresie uzycia
struktur zdaniowych i kompetencji umystowych, poruszaja w rozmowie te same
tresci, co doroste kobiety. K. Handke twierdzi, ze ,,kobiety preferujace ekspre-
sywna funkcje jezyka maja jako grupa znacznie wigcej wyrazistych wlasciwo-
$ci, charakteryzujacych gtownie ich sposob postugiwania si¢ jezykiem™’, war-
to jednak doda¢, ze intensywnos$¢ ekspresji przejawia si¢ takze w komunikacji
niewerbalnej kobiet: mimice 1 gestach. W dramacie, czyli w utworze przezna-
czonym do wystawienia na scenie, aktor(ka) moze zatem wykorzysta¢ rowniez
te modele stereotypowych zachowan.

7 K. Handke: Jezyk a determinanty pici. W: Jezyk a kultura. T. 9: Ple¢ w jezyku i kulturze...,
s. 16.
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Wyzwaniem dla ttumaczki staly si¢ pewne elementy mowy potocznej i zar-
gonu. W tlumaczeniu historii Przedszkole brak wielu wyrazow charakterystycz-
nych dla mowy dziecka, wystepujacych w tekscie oryginatu, np. kakati, bubati,
a jedynym wyrazem, ktory wpisuje si¢ w stownik trzy- i czterolatkow, jest cza-
sownik siusiac. Przektad mowy dzieci jest bardzo trudny, o ile w ogodle mozli-
wy. W kazdym jezyku wystepuja jednak pewne utrwalone stdwka, uniwersalne
powiedzonka, ktére bezsprzecznie kojarza si¢ z jego najmtodszymi uzytkow-
nikami'®. Rezygnacje z pewnego istotnego elementu jezykowego, charaktery-
zujacego gldwne bohaterki tej historii, nalezaloby zatem zrekompensowac na
przyktad przez stylizacj¢ innych wyrazéw. Zmiany na ptaszczyznie fonetycznej
tekstu nie sa bowiem wystarczajace do stworzenia idiolektu bohatera, ktorym
jest male dziecko.

Roznica migdzy oryginatem a przektadem uwidacznia sig¢ takze na poziomie
idiolektow dorostych bohaterek dramatu. W oryginalnym tekscie Tylko przyja-
ciotki kobiety, méwiac o mezczyznie, stosunkowo czgsto postuguja si¢ stowem
frajer. Ten aproksymat stal si¢ putapka w nastgpujacym fragmencie:

LADA: [...] Da nisi upoznala nekog frajera? (s. 361)
MAGDA: [...] Nie poznatas chyba jakiego$ frajera? (s. 207)

W zargonie chorwackim nie jest to okreslenie o charakterze pejoratywnym,
przeciwnie, frajer to mg¢zczyzna szczego6lnie atrakcyjny, w zwiazku z tym ade-
kwatne okreslenia, reprezentujace jednoczesnie styl potoczny, to np.: przystoj-
niak, ciacho. W jezyku polskim homonimiczny wyraz oznacza mezczyzng,
ktory jest naiwny, tatwowierny i niezdarny. Podobnych trudnosci przysporzyty
thumaczce wysoce frekwentywne w slangu wyrazy jebac i hebac (s. 355). 1 je-
den, i drugi zostat przettumaczony jako byczek (s. 196—197), co nie oddaje gry
stownej i1 dobitnosci jezyka, a zatem wplywa rowniez na portrety bohaterek.
Podobne zabiegi dotycza wulgaryzmoéw wystepujacych w tekscie chorwackim,
nawet te ,,lagodniejsze” sa w wigkszosci przypadkow przez thumaczki konse-
kwentnie eufemizowane lub nawet pomijane, np.: E, jebi ga! (s. 355), pusacica
(s. 356). Problemem okazaty si¢ rowniez niektore kolokwializmy, np.: czasow-
nik tupiti (‘mendzi¢, tru¢’) przettumaczony zostat jako mowié¢ (chorw.: s. 352,
pol.: s. 193), mrdnuti (‘odczepi¢ si¢ od kogo$’) jako uwolni¢ (chorw.: s. 353, pol.:
s. 194), cugerice (‘pijanice, moczygeby’) jako babeczki (chorw.: s. 354, pol.:
s. 195), a zwiazek frazeologiczny preko velike bare (‘za wielka woda’) — jako
za oceanem (chorw.: s. 362, pol.: s. 206). W innych przypadkach mamy do czy-
nienia nawet z pominigciem fragmentu tekstu, np. /ma klope za troje! (s. 363),
co mozna przettumaczy¢: Jest zaretka dla trzech!.

18 W 2009 r. w wydawnictwie Znak ukazal si¢ nawet stownik I kto to papla? Nietypowy stownik
Jezyka dzieciecego, w ktorym autor, Damian Straczek, zebral ponad 200 lekseméw i okoto 350
anegdot.
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W dramacie Gavrana w idiolektach kobiet znalez¢ mozna wiele ele-
mentow miejskiego zargonu: bezposredniego i jednoznacznego, w polskim
przektadzie mamy natomiast do czynienia z jezykiem zeufemizowanym, co
moze migdzy innymi sugerowac réznicg pokoleniowa migdzy bohaterkami
oryginalnego tekstu i jego przektadu. Chorwacki zargon to rodzaj substan-
dardowego stylu jezykowego grupy spotecznej, na ktory wptywa miedzy
innymi: wiek, ple¢, srodowisko, wyksztalcenie. Dla chorwackiej kultury
charakterystyczne jest to, ze w zasadzie w kazdym wigkszym o$rodku miej-
skim wyksztalcit si¢ odrebny zargon, taczacy czgsto komponenty socjolektu,
dialektu, a nawet idiolektu. Niektore elementy leksykalne przenikaja nastgp-
nie do jezyka ogoélnego, a uzytkownicy jezyka przewaznie nie zdaja sobie
sprawy z ich pochodzenia. Przektad takiej odmiany jezyka jest bardzo trud-
ny, a ekwiwalencja na tym poziomie w przypadku danego tekstu moze by¢
stopniowalna. Rezygnacja w tekscie doprowadza do zmiany rejestru jezyka.
Rejestru, ktory nie bez przyczyny wystgpuje w dramacie w okreslonych kon-
tekstach, realizujac tym samym konkretne cele komunikacyjne. Niestety, we
wspolczesnej polszczyznie wulgaryzmy coraz czgsciej staja si¢ wyznaczni-
kiem rejestru jgzyka mowionego, a to w przypadku przekladu dramatu jest
szczegoblnie istotne.

Zakonczenie

Kobieto, kobieto, jestes otchtania, piektem, tajemnica, i ten kto powie-

dziat, Ze cig poznal, jest po trzykro¢ gtupcem.
George Sand

Gavran w swoim dramacie przedstawit stereotypowe obrazy bardziej lub
mniej znane kazdemu czytelnikowi i czgsto bliskie jego osobistym do$wiad-
czeniom. Ten sam uktad zostal zachowany w polskim przekladzie, co dowo-
dzi istnienia uproszczonego, ale i integralnego zbioru cech, powtarzajacych sig
w roznych ujeciach, a w efekcie ponadnarodowego i ponadkulturowego stereo-
typu wspolczesnej kobiety. Nawet w przypadku takiej definicji nalezy jednak
podkresli¢, ze nie ma jednego, uniwersalnego stereotypu kobiety; jest ich wiele,
zaleza od pokolenia i srodowiska, ale moga mie¢ cechy wspodlne, ekwiwalen-
tne dla kilku kultur i spoteczenstw. Dlaczego? Kobieta czgsto wchodzi w czysto
spoteczne role corki, zony, matki, przyjacidtki i buduje réoznorodne zwiazki in-
terpersonalne, a jej poznawanie rzeczywistosci i kontakt z otoczeniem opieraja
si¢ glownie na uczuciach i emocjach. Z antropologicznego punktu widzenia pte¢
nie jest bowiem wyznacznikiem biologicznym, lecz — i to w gldwnej mierze —
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kulturowym, o czym jako pierwsi pisali migdzy innymi Bronistaw Malinowski
i Margaret Mead'".

Stereotypy wpisane w naturg zaréwno kobiet, jak i mezczyzn sa stale obecne
w zyciu kazdego spoleczenstwa. Ich wplyw na funkcjonowanie we wspdlnocie
jest czesto tak duzy, ze wszelkie proby jego przetamania i przejawy innosci bu-
dza dezaprobate. Niektore z zachowan, zwiazane przede wszystkim z psychika,
nie zmienity si¢ nawet pod wptywem emancypacji. W przypadku kobiet bardzo
silnie wyraza si¢ potrzeba bliskoSci czy tez bycia z druga osoba (Przedszkole,
Mitosé¢, Tylko przyjaciotki), troska o innych (Mitos¢), ale rowniez wspdlzawod-
nictwo 1 agresja (Kariera, Dom seniora) czy dwulicowos¢ (Kariera).

Stereotypowe cechy kobiet nie sa wynikiem badan statystycznych ani w przy-
padku cech najcze$ciej charakterystycznych dla kobiety, ani w przypadku cech
charakterystycznych dla danej narodowosci kobiet. Sa zbiorem sadoéw i przeko-
nan przekazywanych z pokolenia na pokolenie, ale — co ciekawe — wigkszo§¢
z nich ma charakter uniwersalny i mozemy je odnalez¢ zarowno w chorwackim
dramacie, jak i w jego polskim przektadzie, bedacym w okreslonym stopniu
adaptacja oryginalnego tekstu. Podobny prototypowy obraz kobiety funkcjonuje
zatem w chorwackiej i polskiej kulturze, co jest wynikiem tozsamych do$wiad-
czen, ktore ksztattuja wiedze o swiecie w obu tych krajach.

Literatura

Gavran M.: Sve o Zenama. In: Odabrane drame. Zagreb 2001, s. 349—389.

Gavran M.: Wszystko o kobietach. W: Antygona Kreona i inne dramaty. Thum. K. Brusi¢, A. Tu-
szynska. Krakow 2003, s. 189—243.

Bartminski J.: Podstawy lingwistycznych badan nad stereotypem — na przykitadzie stereotypu
,matki”. W: Jezyk a kultura. T. 12: Stereotyp jako przedmiot lingwistyki. Teoria, metodologia,
analizy empiryczne. Red. J. Anusiewicz, J. Bartminski. Wroctaw 1998, s. 63—83.

Jezyk a kultura. T. 9: Ple¢ w jezyku i kulturze. Red. J. Anusiewicz, K. Handke. Wroctaw 1994.

Jezyk — Stereotyp — Przekiad. Red. E. Skibinska, M. Cienski. Wroctaw 2002.

Gajda S.: Stylistyka porownawcza jezykow stowianskich. W: Komparacja systemow i funkcjonowa-
nia wspolczesnych jezykow stowianskich. Red. S. Gajda. Opole 2000, s. 201—207.

Gimbut M.: Przettumaczy¢ i zrozumiec¢. Wzor kobiecosci — perspektywa antropologiczna. W: Ocze-
kiwania kobiet i wobec kobiet. Red. B. Ptonka-Syroka. Warszawa 2007, s. 359—369.

Gtazewska E.: Ple¢ i antropologia. Kulturowa koncepcja plci w ujeciu Margaret Mead. Torun 2005.

Kovacevi¢ B.: Hrvatski zargon ili hrvatski Zargoni? ,Rasprave Instituta za hrvatski jezik i jezi-
koslovlje” 2002, 27, s. 378—383.

19 Por. B. Malinowski: Dziefa (przede wszystkim T. 6: Seks i sttumienie w spolecznosci dzi-
kich oraz inne studia o plci, rodzinie i stosunkach pokrewienstwa. Warszawa 1987 1 T. 9: Kultura
i jej przemiany. Warszawa 2000), ktore ukazaty si¢ naktadem Wydawnictwa PWN, a takze koncepcje
M. Mead opracowane przez E. Gtazewska (Ple¢ i antropologia. Kulturowa koncepcja ptci w uje-
ciu Margaret Mead. Torun 2005).



114 Paulina Pycia

Melosik Z.: Tozsamosé, ciato i wladza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedagogiczne. Poznan
—Torun 1996.

Miedzy oryginatem a przektadem. 8. Stereotyp a przektad. Red. U. Kropiwiec, M. Filipowicz-
-Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa. Krakow 2003.

Mitosek Z.: Literatura i stereotypy. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1974.

Nikitina S.J.: Stereotypy jako bariery kulturowe. W: Jezyk a kultura. T. 12: Stereotyp jako przed-
miot lingwistyki. Teoria, metodologia, analizy empiryczne. Red. J. Anusiewicz, J. Bartmin-
ski. Wroctaw 1998, s. 155—159.

Schaff A.: Stereotypy a dzialanie ludzkie. Warszawa 1981.

Strykowska M.: Psychologiczne mechanizmy zawodowego funkcjonowania kobiet. Poznan 1992.

Terminologia tlumaczenia. Red. J. Delisle, H. Lee-Jahnke, C. Cormier. Poznan 2004.

Wilkon A.: Typologia odmian jezykowych wspolczesnej polszczyzny. Katowice 1987.

Zaliwska-Okrutna U.: Patty, Patricia czy Patrycja? Antroponimy jako problem ttumaczeniowy
i glottodydaktyczny. W: Jezyk rodzimy a jezyk obcy. Komunikacja, przektad, dydaktyka. Red.
A. Kopczynski, U. Zaliwska-Okrutna. Warszawa 2001, s. 247—256.

Paulina Pycia

Stereotip Zzene — Gavranova drama Sve o Zenama
i njezin poljski prijevod

Sazetak

U ovom radu na osnovi Gavranove drame Sve o Zenama analiziraju se stereotipi zena koji
ovise o generaciji, drustvu i kulturi. Usporedba originalnog teksta s tekstom poljskog prije-
voda Wszystko o kobietach potvrduje da postoji nekoliko univerzalnih Zzenskih stereotipa koji
su izgradeni u muskom svijetu. Oni pripisuju Zenama osobine kao osjecajnost, popustljivost,
brbljavost i svadljivost te specificno jezi¢no ponaSanje u interakciji.

Kljuéne rijeci: Zenski stereotip, prijevod, adaptacija, Miro Gavran.

Paulina Pycia

Female stereotype — Miro Gavran’s drama Sve o Zenama
and its Polish translation

Summary

In this paper, female stereotypes in Gavran’s drama entitled Sve o Zenama (eng. All about
women) are analyzed. They are based on generation, society and culture. Comparing the original
text of the drama and its Polish translation which is entitled Wszystko o kobietach corroborates
the thesis that there are some universal female stereotypes which are created in the world of men.
They attribute sensitivity, submissiveness, talkativeness, quarrelsomeness and specific language
and social behaviours to women.

Key words: female stereotypes, translation, adaptation, Miro Gavran.



