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Resumo

O videoclipe enquanto manifesto artistico caminha paralelamente a evolucao estética e
tecnologica do cinema: Arte impura que ao longo de sua historia, inspirou e ajudou a
produzir outros géneros audiovisuais, entre eles, o videoclipe — objeto de estudo desta

pesquisa.

Nessa abordagem, pretende-se analisar a producao de sentido na recente trajetoria do
videoclipe, com base nas reflexdes propostas por autores como Ariane Holzbach,
Arlindo Machado, Janotti Jr e Thiago Soares, na busca por elementos de confluéncia

entre as linguagens audiovisuais na cultura digital.

De A Hard Day’s Night dos Beatles a Reconstrucdo do Tiago Iorc, propde-se
compreender a complexidade do videoclipe a partir da linguagem cinematografica e

audiovisual na sociedade pés-moderna.

Palavras-chave

Videoclipe; album-visual;short film; misica; cinema; MTV.
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Abstract

The music video as an artistic manifestation walks in parellel with the aesthetic and
technological evolution of cinema: Impure art that throughout its history, inspired and
helped to produce other audiovisual genres, including the music video - the object of

study of this research.

In this approach, we intend to analyze the production of meaning in the recent
trajectory of the music video, based on the reflections proposed by authors such as
Ariane Holzbach, Arlindo Machado, Janotti Jr and Thiago Soares, in the search for

elements of confluence between audiovisual languages in digital culture.

From A Hard Days Night by the Beatles to Reconstrucdo by Tiago Iorc, it is proposed
to understand the complexity of the music video from the cinematographic and

audiovisual language in postmodern society.

Keywords

Music video, visual album, short film, music, MTV.
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Introducao

Esta dissertacdo é fruto de um percurso investigativo de dois anos acerca dos
videoclipes e suas interse¢coes com o cinema. O interesse em pesquisar essa tematica ja
era uma aspiracdo antiga, despertada por motivacées pessoais. Sendo eu filha de
artista, sempre compreendi o videoclipe como a unido das duas artes mais latentes na
minha vida: cinema e musica. Em todo meu percurso profissional com o jornalismo, o
teatro, a producao cultural e o cinema, a muasica sempre foi minha fonte de renovacao

energética.

A paixao pelo cinema, direcionou meu olhar para outras narrativas audiovisuais como a
televisdo e o videoclipe. Lembro que quando a MTV chegou ao Brasil, eu nio tinha
acesso a televisao paga em casa e meu hobby favorito era visitar minha amiga Lana de
Oliveira, para assistir a programagao de videoclipes enquanto brincdvamos de boneca.

O primeiro videoclipe que despertou meu olhar foi Wannabe, das Spice Girls em 1996.

Alguns anos mais tarde, durante minha formacao técnica em cinema, assisti ao
videoclipe da musica Sutilmente, da banda Skank em 2008 no programa TVZ, do canal
Multishow e fiquei fascinada com toda aquela inventividade da banda. Imediamente
busquei a autoria da obra e dei inicio a pesquisa sobre os bastidores do videoclipe.
Nessa busca, conheci o realizador Conrado Almada, a quem tenho como referéncia

artistica neste tema.

Em 2015, ao assistir o videoclipe da musica Amei Te Ver do cantor Tiago Iorc, percebi
que existia um fio condutor invisivel que interligava o meu interesse por videoclipes ao
cinema e, esse fio era o ponto de convergéncia entre ambos. O primeiro elemento de
confluéncia identificado foi a narratividade e o segundo, foi a estética. Perceber que os
trés videoclipes que mais marcaram minha memdria visual sdo justamente videoclipes
em plano-sequéncia e que o plano-sequéncia é uma linguagem cinematografica, foi um
fato fundamental para que eu criasse a minha propria leitura narrativa daquilo do que o

videoclipe representa e me representa.

Entretanto, a proposta tematica passou por diversas alteragcoes ao longo do processo de
analise e escrita, em diferentes etapas do estado da arte até chegarmos ao senso comum
do que sera apresentado daqui em diante. Vale ressaltar que embora a pesquisa esteja
embasada em diversos movimentos artisticos e tebricos da cultura ocidental, meu
ponto de partida e chegada concentra-se em apresentar a potencialidade do audiovisual

brasileiro, através do advento videoclipe em seu processo de construcao.
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Tema

O videoclipe enquanto manifestacao artistica caminha paralelamente a evolugao
estética do cinema e da musica pop, rock e semelhantes. No inicio do século XX, as
trilhas sonoras eram projetadas em linearidade com a temaética cinematografica,
oferecendo uma narratividade quase organica entre musica e imagem. O cinema nasceu
mudo de palavras faladas, mas nao de sonoridade e musicalidade. Ao longo de sua
historia, ele inspirou e ajudou a produzir outros géneros audiovisuais, entre eles, o
videoclipe — objeto de estudo desta pesquisa. Nessa abordagem, buscaremos analisar a
producao de sentido na recente historia do videoclipe e suas relacoes com o cinema e

demais tecnologias audiovisuais.

O advento do som sincrono no cinema, fez nascer a necessidade de se criar um novo
formato, onde fosse possivel traduzir a mensagem da musica (letra e harmonia),
através de imagens em movimento. Na segunda metade da década de 1920, o jazz se
tornava o percursor do novo género, estreando no cinema com numeros musicais
filmados. O cantor de Jazz, de Alan Crosland, estreou em 1927 como o primeiro filme
cantado da histéria do cinema. Em 1940, com a chegada das vitrolas de fichas visuais
(jukebox), o publico podia visualizar e ouvir o estilo musical que queria assistir, através
da insercao de moedas na maquina. A novidade s6 durou até a chegada da mfsica na
Televisao. Dos anos 1950 em diante, a televisdo e o cinema comecaram a expandir a
industria fonografica e a transformé-la cada vez mais em um produto multissensorial.

O que antes so despertava sensagoes auditivas, agora também podia ser visual.

Ainda nos anos 1950, quando Elvis Presley exibia as performances de suas proprias
musicas em diversas cenas de seus filmes, o astro do rock iniciava uma estratégia
comercial inovadora na industria fonografica, através da transformacao de uma faixa
musical em um produto visual. Em 1955, Elvis Presley se consagrou com o musical
Around The Clock no filme Blackboard Jungle.

Na década de 1960, com um pouco mais de ousadia, os meninos de Liverpool criaram
o jeito Beatles de fazer filme, caracterizados por muitos nimeros musicais em
sequéncias desconexas do contexto narrativo e didlogos limitados. Em 1964 foi a vez
dos The Beatles ingressarem no universo visual das musicas, com o longa-metragem A
Hard Day’s Night, dirigido por Richard Lester. A esquematizacdo entre musica,
enquadramentos, edicdo e animacao introduziu a estética do videoclipe — ainda sem
terminologia — como um novo género audiovisual. Em 1968, o videoclipe da cancao
Yellow Submarine, musical retirado do filme homonimo, impactou o publico por sua

inventividade como primeiro videoclipe de animacdo. Um cinema musical que ja
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ensaiava os formatos do videoclipe, ainda que este nao tivesse sido denominado

popularmente.

Com a chegada dos anos 1980 e a consolidacdo do Pop Rock, Michael Jackson e
Madonna lideravam as paradas de sucesso nas radios e emissoras de TV, firmando-se
internacionalmente com a repercussao dos iconicos videoclipes das faixas Thriller e
Material Girl, andlogos cinematograficos dos filmes classicos sobre zumbis como
Dawn of Dead (1978) e da estrela Marylin Monroe no filme Gentlemen Prefer Blondes
(1953). Os respectivos videoclipes estrearam na recém-nascida MTV — primeiro canal
televisivo voltado para o contetido musical, que foi ao ar pela primeira vez em agosto de
1981. Michele Trevisan aponta para o surgimento da MTV como um episédio inicial na
transformacao do consumo musical; “comecava ai a saga de um fenémeno cultural que

mudaria a forma de ver a musica™.

Neste modelo de cultura midiatica, a associacdo indireta entre misica e sua
representacao imagética, ocorre quase que instantaneamente na mesma velocidade em

que as tecnologias se propagam na sociedade.

Videoclipe, videomusica, rockvideo, teledisco, muitas sdo as designacoes
referentes a este tema, como ja vimos, tanto na forma como se apresenta,
quanto em sua definicdo, podendo servir como uma peca promocional para uma
musica, para um cantor, ou para uma banda. Pode também se revestir de uma
forma artistica (no campo da videoarte), pode ser um objeto de distracdo, de
entretenimento e, ainda, pode se tornar um bem de consumo. Nota-se uma
espécie de carater hibrido, variavel, que o clipe assume em cada situacao. Essa
caracteristica “mutante” do video impulsiona discussdes entre académicos,

criticos, produtores e fas.>

No Brasil, na década de 1980, o semanario Fantastico, da Rede Globo de Televisao,
monopolizou a producdo de videoclipes e a exibicdo exclusiva de varios lancamentos
musicais. O critério de escolha das musicas baseava-se nas trilhas sonoras das novelas
da época, dando uma visibilidade ainda maior para os artistas. A estratégia de se lancar
um trabalho em primeira mao para os telespectadores nas noites de domingo, fazia com
que o assunto repercutisse por toda a semana na imprensa e nas rodas de conversa dos
brasileiros. Os videoclipes eram produzidos e exibidos pela propria emissora ou eram

repassados pelas gravadoras com direito de lancamento exclusivo. A exibicao ocorria

1 Trevisan (2011, p. 9)
2 Trevisan (2011, p. 10)
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sempre no ultimo bloco do programa, com intuito de aumentar a audiéncia e ser a
ultima imagem que o publico assistiria antes de dormir. Somente ap6s esse momento, é
que os outros veiculos de comunicagdo poderiam exibir o contetido dos videoclipes em
seus canais. O formato adotado pelo Fantastico passou por varias adaptacoes ao longo

dos anos, mas o programa ainda segue com lancamentos musicais exclusivos.

Em 1990, A MTV marcou sua estreia no Brasil com o videoclipe Garota de Ipanema,
regravacao feita por Marina Lima. A MTV exerceu um papel fundamental na expansao
do rock nacional brasileiro, projetando bandas como Skank, Titas e Charlie Brown Jr e

alavancando potencialmente a ascensao de suas respectivas carreiras.

No final da década de 1990, a MTV abriu espaco para outros géneros mais regionais
como pagode, axé e sertanejo, se tornando o canal musical mais inclusivo da historia da
musica brasileira. No inicio dos anos 2000, a producdo de videoclipes comecou a
ganhar forca e se descentralizou no ambito exclusivo da emissora. Novos diretores,
novas bandas e novos conceitos surgiram, trazendo uma gama infinita de

possibilidades para o género.

A chegada da internet e sua acessibilidade ao ptiblico ocasionou a migracao de uma boa
parte do consumo da esfera televisiva para o ambiente virtual. Em 2005, a plataforma
digital Youtube chegou ao Brasil como o maior portal de videos de nuvem, atraindo
diversos tipos de publico, por sua extensa variedade de contetidos publicados e
compartilhados. Em detrimento da supremacia instalada pelo website, a produgao de
videoclipes voltados para a televisdo comecou a declinar junto com os acessos de
audiéncia no meio televisivo. Contrario ao movimento de queda dos canais musicais, o
Youtube continuou a crescer de maneira quantitativa e qualitativa, tornando-se
atualmente a principal plataforma de lancamento, divulgacdo e visualizacdo de
videoclipes no Brasil e no mundo. Em 2009, a Universal Music em parceria com a Sony
Music Entertainment Group, Abu Dhabi Media Company e EMI, criaram o canal Vevo;
desde entao, a plataforma é licenciada pelo Youtube para lancar contetidos musicais
com exclusividade para o espectador. Isso fez com que o mercado publicitario
enxergasse uma oportunidade de crescimento para esse novo formato de lancamento
dos videoclipes. Surge entdo uma nova forma de se produzir, vender e consumir

videoclipes.

[No videoclipe] tudo muda na passagem de um plano a outro: a indumentaria
dos intérpretes, o lugar onde se ambienta a cancao, a luz que banha a cena, o
suporte material (filme ou video de bitolas distintas) e assim por diante. Os

planos de um videoclipe (...) sao unidades mais ou menos independentes, nas
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quais as ideias tradicionais de sucessdo e de linearidade j4 nao s3ao mais
determinantes, substituidas que foram por conceitos mais flutuantes, como os

de fragmento e dispersao.s

Neste novo formato de consumo, surge o KondZilla (2012), registrado como o maior
canal de videoclipes do Youtube Brasil e da América Latina4. A plataforma online faz
parte do Youtube e se diferencia por segmentar os videoclipes de funk brasileiro. O
alcance estratosférico do KondZilla tem sido desde entdo um dos grandes
responsaveis pela exportacdo da cultura periférica brasileira. Através dos videoclipes
produzidos pelo canal, espectadores do mundo inteiro puderam conhecer a realidade
das favelas cariocas, paulistas e de outras regides brasileiras. Buscaremos entender
esse fendbmeno como fruto de um movimento iniciado em 1996, pelo cineasta Spike

Lee e pelo cantor Michael Jackson, com o videoclipe They Don’t Care About Us.

Problema

A problematizacao desta dissertagao incide a arte impura do cinema como génese do
videoclipe e do album-visual. Nosso objetivo central consiste na busca por
compreender o videoclipe como um produto audiovisual independente, que embora
tenha suas raizes no cinema e na musica, projeta sua evolucdo junto com as

transformacoes contemporaneas, como um contributo para a cultura digital.

Nesse sentido, a reflexdo sobre a induastria do videoclipe pressupde tomar a histoéria
deste género a partir da compreensao dos dispositivos tecnologicos que viabilizaram a
sua existéncia enquanto produto audiovisual. Pensar o videoclipe a partir desse
pressuposto significa tipificar o processo criativo deste produto audiovisual, como uma
construcao imagética daquilo que se ouve e o que se sente ao ouvir determinada
miusica. Em uma dinamica paralela de troca, o ptblico atua na logica da identificacao
com a narrativa (linear ou nao linear) a partir de experiéncias proprias, do
reconhecimento pessoal e das infinitas possibilidades de interpretacoes dos discursos e
conteidos apresentados na tela, conforme afirma Thiago Soares; “sdo varios os
elementos técnicos utilizados para compor o videoclipe. No campo das linguagens, ele
pode comportar elementos do cinema, do documentario, da televisao, da publicidade,

da animacao ou ainda da videoarte”s.

O valor documental do videoclipe € inerente a sua capacidade de registro e impressao

de uma época. Contudo, sua relevancia contribui para a compreensao da cultura digital,

3 Machado (2001, p. 180)
4 https://socialblade.com/
5 Corréa (2008, p. 3)
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uma vez que novos sentidos da producao fonografica — como o album-visual — surgem
como resultado desse processo. Embora esses elementos ndo tragam em si uma
novidade, a harmonizacao deles quando experienciados em um conjunto, retratam um
novo ponto de assimilacdo acerca da estética do videoclipe. Nesse sentido, pode-se
perceber a concepgao de Leote afirmando que “toda criacdo surge a partir de algum tipo
de rearranjo do que ja existe, seja no sentido favoravel, de apropriacao, seja num

sentido critico de refutacao ou contrariedade”.

Com o rapido avanco das tecnologias e a replecao das linguagens desenvolvidas através
delas, surge a necessidade de novas abordagens estéticas no campo da arte e da
comunicacdo. O processo de hibridizacdo dos artefatos culturais, aponta o videoclipe
como um resultado dessa estética contemporanea. No entanto, percebe-se que mais do
que um formato conectado a musica ou um subproduto dela, o videoclipe deve ser

compreendido como um campo de experimentacgoes audiovisuais.

No diz que respeito ao conceito estético de videomusica, a ideia do videoclipe como
fusdo artistica de carater hibrido, diverge a opinido de estudiosos no assunto. H4 quem
aponte o videoclipe como ponto de coalizio entre o rock e a televisio, ambos
movimentos culturais considerados mais expressivos da segunda metade do século XX.
Em contraponto a isso, os que defendem a ideia amélgama do videoclipe como fruto da

articulacao entre a publicidade e o cinema.

Visto que os autores que se propdem a debater sobre o tema advém de diferentes areas
de conhecimento e portanto cada um carrega o seu olhar acerca do assunto,
consideramos importante o apontamento de algumas demarcacoes teoricas, conforme
veremos a seguir, a fim de proporcionar um melhor entendimento no que diz respeito

aos conceitos e defini¢oes do que é videoclipe.

Hipoéteses de Investigacao

As questoOes e hipoteses de investigacao aqui submetidas, pretendem fundamentar ou
contrapor os conceitos de videoclipes relatados ao longo deste estudo. Conjuntamente
existe a possibilidade de uma hipotese contestar ou anular outra. Considerando esses
fatores, essas sdo as questoes e suas respectivas hipoteses de investigacao levantadas

até o momento:

Questao 1 — O que é videoclipe?

6 Leote (2008, p. 21)
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H1 — O videoclipe é um curta-metragem musical, construido a partir da linguagem

audiovisual e, sobretudo, filmica.

Esta hipotese propde que o videoclipe assume a estética cinematografica como
principal fonte criativa, enquadrando-se na categoria de curta-metragem. Se for

confirmada, ela se contrapoe a hipotese 2.

H2 — O videoclipe é um subproduto da musica, de carater hibrido morfologicamente

muito diverso.

Esta hipoétese trabalha com a possibilidade da producao de novos sentidos a partir do
videoclipe, sendo ele um produto audiovisual em constante evolucao que nao pode ser

definido a partir de um tnico conceito. Se confirmada, ela se contrapée a hipotese 1.

Questao 2 - A letra da musica funciona como argumento para o

roteiro do videoclipe?

Hi1 — O videoclipe é a construcao imagética da narrativa verbal (a narrativa musical

pode nio recorrer a palavras).

Esta hipotese defende que o videoclipe é a representacao visual daquilo que a letra da

musica apresenta. Se confirmada, ela anula a hipotese 2.

H2 — A narratividade do videoclipe se constrdi na imagem e ndo no som.

Esta hipotese parte do principio de que a narratividade de um videoclipe esteja baseada
nas imagens e nao na muasica. Sendo assim, a letra da musica se torna um elemento
secundario ou indiferente na construcao da narrativa. Se for confirmada, ela anula a

hipotese 1.

Questio 3 - O Album Visual: nova tendéncia do futuro ou

reconfiguracao do passado?

H1 — O Album Visual é uma releitura audiovisual de narratividade do século XX.

Esta hipotese parte do principio de que os filmes A Hard Day’s Night (1964), Help!
(1965), Yellow Submarine (1968), The Wall (1982) entre outros de formatos
semelhantes, apresentam caracteristicas que configuram o conceito de album visual,

conforme identificamos atualmente. Se confirmada, ela diverge da hipotese 2.
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H2 — O Album Visual é a compilaciio visual de um album musical, criado e produzido

para plataformas digitais do século XXI.

Esta hipétese trata o Album Visual como um novo formato audiovisual de carater
hibrido, criado a partir das tecnologias digitais dos anos 2000, apontando para um
novo caminho da indastria fonografica e audiovisual. Se confirmada, ela se contrapoe a

hipotese 1.

Metodologia e desenho da investigacao

O marco tedrico desta pesquisa concentra-se em analisar as possiveis formas em que a
estrutura do videoclipe se apropria das estratégias e mecanismos utilizados no cinema,

na concep¢ao do seu produto por meio das competéncias técnicas e estilisticas.

Para a presente dissertacao sera utilizado o método de pesquisa descritiva, com a
finalidade de analisar os valores artisticos de uma obra, através de um estudo da arte,
partindo de uma revisdo bibliografica formada por autores que problematizam a

tematica do videoclipe.

Apoés a andlise, o estudo sera fundamentado em referenciais tedricos relevantes aos
conceitos discutidos acerca dos temas: cinema, videoclipe, narratividade, audiovisual e
cultura digital. Tais objetos serdo explorados em fontes secundérias como livros,
artigos, dissertacoes e teses académicas. Para tal, se faz necessiria uma pesquisa
documental e, eventualmente, entrevistas com diretores de algumas obras selecionadas

como objeto de estudo.

Para alcancar os resultados e respostas acerca da problematizacdo proposta nesta
pesquisa, faremos anélise de obras narrativas com diferentes abordagens e estéticas
musicais dos ultimos 50 anos. Sao eles: A Hard Day’s Night (1964), Help! (1965),
Yellow Submarine (1968), The Wall (1982), Faroeste Caboclo (2013), Lemonade
(2016) e Reconstrucdo (2019). No ambito dos videoclipes, a videografia sera disposta
em uma linha do tempo entre a década de 1970 até o ano presente (2020), incluindo os
denominados &album-visuais — objeto de estudo a ser discutido nesta tese. Serao

apresentadas como anexos, os posters e sinopses dos filmes analisados.

Contudo, sera necessario efetuar o cruzamento de informacoes de acordo com os

levantamentos bibliograficos realizados. Sendo assim, a pesquisa transcorrera a partir
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do método analitico, visto que faremos uso de abordagens propostas por outros autores

e escolheremos as que mais se aproximam do nosso objetivo.

A metodologia escolhida possibilita uma andlise intrinseca, que relativiza
posicionamentos distintos e congruentes ao longo do percurso, isentando-se da

obrigacao em atribuir uma resposta tnica e universal aos questionamentos propostos.

Informa-se que esta dissertacao sera redigida em concordancia com o Novo Acordo
Ortografico da Lingua Portuguesa. Sendo assim, podem ocorrer algumas alteracoes na

grafia de palavras escritas de formas diferentes no Brasil e Portugal.

Estrutura da dissertacao

Para o primeiro capitulo, propoe-se uma analise descritiva que nos permita relacionar a
narratividade e os conceitos estéticos presentes em determinados filmes e videoclipes

selecionados na filmografia.

Em um segundo momento, relataremos o surgimento da Music Television e sua
importancia no processo de consolidacao do videoclipe como género, identificando o
percurso de transicdo da cultura midiatica televisiva para a internet. Falaremos
também sobre a plataforma digital brasileira KondZilla, que se tornou o maior canal de

videoclipes do mundo, atingindo ntimeros estrondosos no Youtube.

No terceiro e ultimo capitulo, correlacionaremos filmes e videoclipes com o novo
formato intitulado por dlbum-visual — conceito ainda em processo de desenvolvimento
e definicdo por pensadores e estudiosos na area — e consequentemente, o objeto sintese

desta pesquisa.

Depreende-se entao interpretar o videoclipe como um produto audiovisual
independente, que, embora esteja enraizado no cinema e na musica, tracou sua
evolucao junto com as transformacoes da contemporaneidade e adquiriu sua propria

identidade estruturada na cultura digital que conhecemos hoje.

Finalizamos os anexos com contributos adicionais como posters e sinopses dos filmes

analisados.
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Capitulo 1

Do Short-Film ao Visual Album

Neste primeiro capitulo, abordaremos as potencialidades narrativas e estéticas do
cinema musical como género a partir do sincronismo do som no cinema em 1927, com
o longa-metragem The Jazz Singer e a inovacao apresentada a partir de outros
musicais como Sunrise: A Song of Two Humans (1927), Becky Sharp (1935), Silly
Simphonies (1929-1939), Screen Songs (1929-1938), Snow White and the Seven
Dwarfs (1939), Fantasia (1940), Pin Up Girl (1944), Sweet Rosie O'Grady (1943),
Singin in the Rain (1952), West Side Story (1961) e The Sound of Music (1965).

Em seguida, faremos uma anéalise mais detalhada dos filmes A Hard Day’s Night
(1964) e Help! (1965), ambos estrelados pelos The Beatles e dirigidos por Richard
Lester, com intuito de compreender a origem do videoclipe incorporado ao cinema

musical, partindo de uma anélise intertextual das obras.

Posteriormente, dissertaremos sobre a construcdo da linguagem audiovisual dos
videoclipes em seu processo de desenvolvimento até a criacdo da Music Television, em

1981.

1.1 Cinema musical — O advento do som

O Musical enquanto género cinematografico, desperta um sentimento de dualidade no
publico. Amado por muitos, odiado por outros, o género s6 pdde ser desenvolvido no
cinema, gracas ao advento evolutivo das tecnologias de captacdo de audio, edicao de
som, recursos de dublagens e efeitos sonoros. Mas, para entender a origem desse
género, precisaremos retornar algumas décadas na histéria do cinema até o surgimento

do cinema sonoro.

Até meados da década de 1920, os filmes constituiam apenas uma composic¢ao visual. O
tnico som ouvido pelos espectadores eram os ruidos do projetor ou, quem sabe, vindo
da imaginacdo dos espectadores. Em algumas grandes salas de cinema ou teatro, era
possivel ter a presenca de um pianista ou até mesmo de uma orquestra completa, com
partituras compostas exclusivamente para serem tocadas durante a exibicao dos filmes.

Era o prelidio de uma trilha sonora tocada fora das telas. Uma proposta musical que
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abre portas para uma reflexao sobre som diegético e nao diegético no cinema — assunto

que discutiremos mais adiante.

Em 1926 a Warner Brothers apresentou o Vitaphone, uma tecnologia inventiva com
sistema de gravacao/reproducao de som para o cinema. O audio era gravado em discos
com poténcia a 33 1/3 rpm, mesmo sistema precursor do LP (Long Play), adaptado pela

industrica fonografica.

Os Lpsde 33 1/3 rpm foram desenvolvidos em conjunto com os filmes. Os
primeiros filmes sonoros produzidos nos EUA no final de 1920 tiveram os seus
sons reproduzidos de forma separada, armazenado em discos. Um rolo de filme
pode ser executado por 11 minutos, para uma velocidade de rotacdo de cerca de

32 rpm foi entao necessario construir uma correspondéncia de som a imagem.”

Em 6 de outubro de 1927, a Warner Bros também recorreu ao sistema Vitaphone,
marcando a estreia do primeiro filme com sincronizacao labial em dialogos e cancoes.
O musical The Jazz Singer (1927), do realizador Alan Crosland, com Al Jolson como
protagonista foi um grande sucesso de bilheteria no final dos anos 1920. Pela primeira

vez na histéria do cinema, podia-se ouvir a voz dos atores em cena.

Na histéria do cinema, alguns filmes foram alvo de uma atencao especial, senao
por sua estética, certamente pelo seu papel no desenvolvimento da arte
cinematografica como nds a conhecemos. O Cantor de Jazz, de Alan Crosland, é
sem duvida uma das obras que marcaram a trajetéria dos filmes tanto como
forma de arte quanto como uma inddéstria lucrativa..E considerado, por
unanimidade, o primeiro longa-metragem sonoro. Embora se limite a nimeros
musicais e aos poucos didlogos que antecedem e se seguem a eles, o uso do
som introduziu mudangas inovadoras na industria destinadas a revolucionar

Hollywood como praticamente nenhum outro filme conseguiu fazé-lo.s

7 Bilesky (2016)
8 Schneider (2008, p. 64)
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Figura 1 — Projecionistas (1927)
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Figura 2 — Vitaphone (1927)

Ainda em 1927, a Fox Film Corporation exibiu o seu primeiro filme com som
sincronizado, este apenas para musicas e ambientes. Sunrise: A Song of Two Humans
(1927), dirigido por F.W. Murnau, conquistou trés estatuetas na primeira edicao do
Oscar da Academia Americana de Cinema (1929) nas categorias de Melhor Filme,
Melhor Fotografia e Melhor Atriz. O sistema nomeado Movietone Sound System
(sound-on-film), usava o método de conversao do som em luz, gravando-se o som como
uma faixa 6tica na mesma tira de filme em que estavam as imagens. Com esta evolucao,

criou-se um sistema de sincronismo permanente e sem falhas.
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O processo de modernizagao iniciado nos anos 1920 foi de extrema importancia na
histéria da arte, visto que os adventos descobertos naquele periodo, abriram novas
portas ao mundo do som no cinema com a chegada de sistemas de gravacao, edicao e
reproducdo do dudio. Contudo, a adesdao ao novo sistema de som marca também o

inicio do fim do cinema mudo, que comecou a desaparecer do mercado nos anos 1930.

Acerca da consolidac¢do do cinema musical como género, cabe também observar de que
modo os dispositivos tecnologicos viabilizaram a sua existéncia, desde os sistemas de
captacgdo e exibicdo de dudio até os recursos graficos de edicdo e sincronismo. Além
disso, considera-se a transicdo das peliculas monocromaticas para as peliculas
coloridas como outro fator determinante nesse processo, porém, niao o unico. Em
meados dos anos 1930, a nova tecnologia pode ser vista pelo grande publico no drama

Becky Sharp (1935), dirigido por Rouben Mamoulian. Soares (2008) destaca que:

Nas experiéncias do cinema musical, a passagem do preto-e-branco para o
colorido foi decisiva na forma de compor o contrato audiovisual a partir de um
ditame ligado ao sonho e a utopia. O mundo utépico dos musicais é mais

utopico se visto a cores e com gamas mais precisas de som.o

No que antecede aos musicais de animacao, podemos citar o projeto Silly Symphonies
(1929-1939) produzido pela Walt Disney em uma série de 75 animacdes em
Technicolor. Silly Simphonies pode ser compreendido como um trampolim de

experimentacoes na criacdo de personagens, técnicas, efeitos especiais e narratividade.

No mesmo periodo, a Paramount Pictures lancou a série musical animada Screen
Songs (1929 — 1938) — pequenas animacoes que eram exibidas antes e depois dos
longa-metragens, em continuacdo a série Song Car-Tunes (1924 — 1927), ambos
produzidos pelo Fleischer Studios. Os Song Car-Tunes eram curta-metragens que
utilizavam a técnica da “bola quicando” em filmes e gravacoes de videos para indicar o
ritmo da mausica, de forma visual para que o publico pudesse cantar em simultaneo da

letra na tela — um mecanismo muito préximo ao que é usado atualmente nos karaokés.

Contudo, o primeiro longa-metragem animado da Disney foi Snow White and the
Seven Dwarfs (1937), inspirado no conto dos Irmaos Grimm e produzido totalmente
em cores. Branca de Neve tornou-se um sucesso absoluto de bilheteria, consolidando a
Disney como o maior estidio de animacao do mundo. J4 na década de 1940, o filme
Fantasia (1940) trouxe mais um avanco tecnoldgico para cinema musical: sua trilha

sonora foi gravada em multiplos canais de audio e reproduzidos pelo sistema

9 Soares (2008, p. 9)
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Fantasound, tornando-se o primeiro longa-metragem lancado em som estéreo.
Austerlitz (2007) define a experimentagdao de Fantasia (1940) como “primeira nao-

intencional forma longa de videoclipe” ©

1.1.2 Cinema musical: O espetaculo ensaiado

Apo6s a Grande Depressdo, a cultura de entretenimento estadunidense sentiu a
necessidade de expansao dos espetaculos teatrais da Broadway para o cinema, como os
musicais do coreografo e diretor norteamericano Busby Berkeley. Como o teatro e a
indtstria fonografica trilhavam caminhos proximos, a unido das duas artes foi uma
solucao rentavel uma vez que o lucro dos espetaculos era proveniente também da venda
de fonogramas e nao apenas da bilheteria dos musicais. Naquele momento, a transicao
do musical do teatro para o cinema era uma urgéncia. Nao s6 artistica, mas também
econdmica, dada a necessidade de gerar empregabilidade para musicos, atores e

artistas em geral, mediante um momento delicado de crise financeira.

Apo6s um longo e dificil periodo de recessao economica, a arte se tornava uma porta
para a fuga da realidade daquele momento. Contudo, é necessario observar um
movimento de transicdo do cinema musical, decorrido na década anterior com o
sucesso das coreografias e encenacdes exuberantes. Vale ressaltar aqui a importancia
do trabalho de Busby Berkeley e suas obras para parte do que conhecemos hoje como
elemento presente nos videoclipes: a danca. A obra de Berkeley ganhou maior
visibilidade na década de 1930, com a sequéncia de 5 filmes realizados para a Warner

Bros. Sao eles: 42nd Street (1933), Footlight Parade (1933), Gold Diggers of 1933
(1933), Dames (1934) e Fashions of 1934 (1934).

Ja na década de 1940, Berkeley emplacou um grande sucesso para 20th Century Fox,
com o musical The Gangs All Here (1943) e o numero iconico da cantora Carmem
Miranda em Lady in the Tutti-Frutti. Esta, que por sua vez, contribuiu fortemente para
a consolidacao dos filmes musicais no Brasil. A cantora de nacionalidade portuguesa
enraizada no Brasil, se popularizou nos anos 1930 por seus figurinos e coreografias —
lidos como exoticos pelos americanos. Carmem Miranda participou de 5 musicais
carnavalescos que alavancaram sua popularidade internacional. O Carnaval Cantado
de 1932 (1932), A Voz do Carnaval (1933), Ald, Alo Brasil (1935), Estudantes (1935) e
Alob, Al6 Carnaval (1936) impulsionaram a artista das radios para as telas de cinema,
mas foi no filme Banana da Terra (1939) — em um dueto com Dorival Caymmi — que
ela protagonizou o niimero mais conhecido de sua carreira: O que é que a baiana tem?.

Caracterizada de baiana e com um chapéu de frutas tropicais, a cantora exportou a

10 Austerliz (2007, p. 23)
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extravagancia da mulher brasileira através de sua propria leitura e se projetou para o

cinema estadunidense, ao qual participou de 14 obras entre as décadas de 1940 e 1950.

Entretanto, vale ressaltar que tais filmes batizados como musicais carnavalescos,
sucedem-se das chanchadas, descobertas pela produtora carioca Atlantida
Cinematografica (1930 — 1960), que apresentava as principais estrelas brasileiras da
era de ouro da radio nos anos 1930 (Ari Barroso, Dorival Caymmi, Ataulfo Alves,
Carmem Miranda, Emilinha Borba, Noel Rosa, entre outros) e os caracterizavam em
encenacoes comicas, com figurinos coloridos e exuberantes. Os filmes eram lancados
ao final do ano, as vésperas do Carnaval, com o intuito de divulgar as marchinhas, que
ao serem interpretadas por celebridades da musica, cairiam no gosto popular mais
facilmente. Os trechos musicais dos filmes também eram gravados em disco e
veiculados nas radios, formando assim uma cadeia de comunicacdo em massa que
ajudava na difusao da cultura carnavalesca pelo pais. Essa pratica iniciada no cinema
brasileiro em meados dos anos 1930 se adaptou aos avancos midiaticos e, ainda hoje,
resiste em forma de videoclipes que sdo veiculados na televisdo aberta, alguns meses
antes do Carnaval para divulgacao do samba-enredo de cada agremiagdo, anualmente.
Dentro desse processo de carnavalizacdo, o corpo feminino é explorado a partir do
fetiche que ronda a fetichizacdo feminina através da danca — caracteristica também

presente nos musicais e nos videoclipes.

Em paralelo a esta observacao, voltamos o olhar para os musicais americanos, em
busca de compreender sua influéncia sobre este fendmeno. E necessario relembrar as
matrizes culturais do pais, que naquele momento ainda carregavam fortes influéncias
do Vaudeville» e da sensualidade projetada no corpo feminino, cujo filme de comédia
musical Pin-Up Girl (1944), com direcao de H. Bruce Humberstone, revela o estilo pin-
up, estrelado pela atriz Betty Grable, mundialmente reconhecida como o maior icone
Pin-Up durante a Segunda Guerra Mundial, com uma imagem que circulou o mundo e
habitou o imaginario coletivo masculino em tempos de guerra. O poster de Betty
Grable usando trajes de banho é um registro do fotégrafo Frank Powolny durante uma
sessao de fotos publicitarias para outra comédia musical, Sweet Rosie O'Grady (1943),
dirigido por Irwing Cummings. A iconica foto tornou-se uma das imagens mais famosas
durante a Segunda Guerra Mundial, fazendo com que o estidio Fox distribuisse cinco
milhdes de copias durante o conflito, reforcando a pratica de exploracao sexual do

corpo feminino em uma cultura machista que se perpetua até hoje nas revistas eroticas.

1 Toll (1982, p. 23)
2 Toll (1982, p. 44)
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Em 2003, a revista Life catalogou a imagem na lista das 100 fotos que mudaram o
mundo, e, mais recentemente, em 2014, a revista Time a elegeu umas das 100 imagens

mais influentes de todos os tempos.

Figura 3 - Betty Grable na iconica foto que marcou sua carreira (1943).

Contudo, a estética pin-up nao ficou restrita a decada de 1940, mas voltou a midia nos
anos 2000, como parte de uma corrente retrd que invadiu o mundo da moda e da
musica. O movimento acabou por inspirar alguns videoclipes de estrelas do pop como
Katy Perry, Christina Aguillera, Pink, Anitta, Cardie B e Beyoncé sdo algumas das

cantoras que incorporaram essa teméatica em seus videoclipes.

O videoclipe Candyman (2007), encenado e dirigido pela cantora Christina Aguilera,
em parceria com Matthew Rolston, traz uma outra linguagem audiovisual, baseada em
uma releitura artistica do movimento Pin Up, aos filmes da década de 1940 e ao resgate
das memorias da Segunda Guerra Mundial, sob uma nova perspectiva. O videoclipe
inspirado em elementos dos anos 1940 propée um tributo ao iconico grupo The
Andrew Sisters, um trio norte-americano formado pelas irmas Andrew. A cantora
Christina Aguillera aparece em versao triplicada na mesma imagem: ruiva, loira e
morena cantando em ritmo de blues para um grupo euférico de militares americanos,

em uma cena que remete aos bastidores da Segunda Guerra.
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Figura 4 - Videoclipe Candyman de Christina Aguillera - 2007

Com uma estética colorida, versatil e acelerada, o videooclipe também relembra as
performances dos musicais, o0 empoderamento da mulher através do estilo pin-up e o
fetichismo que a figura de Betty Grable representou nesse periodo. As referéncias ao
periodo da Segunda Guerra ficam explicitadas na cena que recria a campanha We Can

Do It, uma famosa propaganda de guerra dos Estados Unidos:

Figura 5 - Videoclipe Candyman de Christina Aguillera - 2007

Em poucos minutos, a montagem dindmica de Candyman insere o espectador em uma
viagem no tempo pelo cendrio burlesco dos anos 1940. Com uma explosao de cores e
cortes que desviam a atencdo da letra da musica, direcionam o olhar para as acgoes e

unificam o videoclipe em uma tinica tematica: uma releitura sobre a Guerra.
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Figura 6 - Videoclipe Candyman de Christina Aguillera - 2007

No entanto, Christina Aguillera niao foi a tinica diva pop a se inspirar na estética
musical dos anos 1940 em seus videoclipes. Em 2009, a cantora Katy Perry lancou o
videoclipe da faixa Thinking of You, cuja tematica a reproduz como uma mulher
enlutada, ao estilo pin up, relembrando dos momentos que viveu com o marido, antes
de perdé-lo durante a Guerra. O videoclipe traz uma montagem em analepse, criando

uma ponte entre as cenas alegres e pdstumas.

Figura 7 - Videoclipe Thinking of You (2009) - Katy Perry

Em 2010, Beyoncé lancgou o videoclipe de Why Don’t You Love Me, em que ela aparece
tentando consertar um carro quebrado, acompanhada de uma estética narrativa
presente nos filmes dos anos 1940. Encarnada na personagem B.B Homemaker —
pseudonimo de Beyoncé a sua versao pin up, a cantora homenageia a modelo norte-
americana Bettie Page, intitulada como “Rainha das Pin Ups” nos anos 1950. Beyoncé
assina a direcao do videoclipe usando outro pseudénimo: “Bee-Z”, em parceria com a
realizadora Melina Matsoukas. Entretanto, a personagem B.B Homemaker criada por
Beyoncé em homenagem a Bettie Page, esta presente também nos videoclipes Video

Phone (2009) e Telephone (2010) na parceria realizada com a cantora Lady Gaga. Este,
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por sua vez traz referéncias aos filmes Pulp Fiction (1994) e Kill Bill — Vol 1 (2003) do

cineasta Quentin Tarantino.

Figura 10 - Videoclipe Telephone - Lady Gaga feat Beyoncé — 2010
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No Brasil, a cantora Anitta também se inspirou na cultura pin up nos videoclipes de
Bang (2015) e Essa Mina é Louca (2016). Bang (2015) traz uma estética visual
influenciada pelo movimento artistico pop art (1950) juntamente com o estilo Pin Up
representado na caracterizacao de Anitta. Por sua vez, Essa Mina é Louca (2016)
transita entre o estilo lolita e a estética pin up, com cenirios exuberantemente
coloridos que reproduzem a delicadeza das casas de boneca, relembrando o papel

doméstico e matrimonial que a mulher exercia nas décadas de 1940, 1950 € 1960.

[l

===

Figura 12 - Videoclipe Essa Mina é Louca de Anitta — 2016

1.1.3 A linguagem do musical

De volta a perspectiva dos movimentos que permearam o cinema musical americano,
observa-se o classico Singin in the Rain (1952), estrelado e co-dirigido por Gene Kelly.

Na cena que marcou a histoéria do cinema musical, Gene Kelly danga e canta na chuva,
com passos que estdo propositalmente sincronizados com a batida da musica. Cada
movimento realizado em cena parece estar em sintonia crescente com a evolugdo da
cancao. Esse modelo de performance travestida de utopia, atraiu o olhar do espectador

mais atentamente para dentro da acdo da cena. Tal proposicdo € caracteristica do
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género musical, que desde o inicio de sua historia, propoe-se ao mundo fantasioso onde
a estética do exagero nas performances, figurinos, cores e movimentos habitam no

imaginario coletivo da irrealidade de forma simultanea e por muitas vezes, sensorial.

Figura 13 — Gene Kelly na cena épica de Singin in the Rain - 1952

Nessa perspectiva, Michel Chion considera a capacidade de assimilacao simultanea dos
espectadores em ver/ouvir algo, um conceito que integra os sentidos humanos, a partir
das experiéncias pessoais de cada um. Por dudio-visdo, pode-se classificar o ato de
observacao que envolve eventos constituidos por imagem e som. No entanto, o proprio
conceito denominado por Chion nos alerta para um enaltecimento do sistema sonoro

sobre o sistema visual.

O esforco mental em fundir imagem e som produz uma ‘dimensionalidade’ que
faz a mente projetar o som ‘por trads’ da imagem, como se ele emanasse da
imagem em si. O resultado é que nds vemos algo que existe somente na nossa
mente. (...) Ou seja, nés ndo vemos e depois ouvimos um audiovisual, nos

ouvimos/vemos.:

Ao propagar esta ideia, o autor aponta para as dindmicas das relacoes simbidticas entre
som e imagem, como um parametro que norteia a identidade dos produtos
audiovisuais. A sensacao de realidade projetada em nés quando assistimos a irrealidade
apresentada nos musicais reitera o conceito exposto por Chion (1994) acerca das

funcionalidades do som e da imagem.

O som nos faz enxergar a imagem de maneira diferente e que, dessa maneira,

esta ‘nova’ imagem nos faz ouvir o som também diferentemente. Isto parece nos

13 Chion (1994, p. 21)
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permitir enxergar ‘algo’ a mais na imagem ou ouvir ‘algo’ a mais no som, e assim

por diante.

Partindo deste conceito, observamos que, no decorrer do tempo a partir dos anos 1920,
artistas e produtores experimentaram novas férmulas, técnicas e teorias para se
lancarem na crescente industria dos videoclipes: um processo criativo que deu inicio a

uma nova era audiovisual, atualmente consolidada e em constante evolucao artistica.

Como precurssores deste processo evolutivo, podemos citar os Soundies — curta-
metragens musicais americanos, produzidos entre 1940 e 1947, em formato preto e
branco, contendo uma apresentacdo musical, teatral ou de danca. A tecnologia
desenvolvida durante a Segunda Guerra Mundial, com o propoésito de projetar filmes
em jukebox, se expandiu por bares, restaurantes, boates e centros de diversao.
Similarmente a este advento, na década de 1960, surge o Scopitone — curtas-metragens
em cores, formato 15 mm, projetados em um dispositivo produzido na Franca e

espalhado por outros paises europeus, como Alemanha e Inglaterra.

Figura 14 - Soundies

1.2 Antecedentes do videoclipe

Ainda na ascendéncia dos musicais, surge uma nova tendéncia que mescla novamente
musica e cinema: os filmes promocionais de can¢des. Ou quem sabe, os primeiros
videoclipes. Inicialmente, os filmes configuravam o registro audiovisual das

apresentagdes ao vivo ou uma simulacao delas, como fez o diretor Michael Lindsay-

14 Chion (1994, p. 12)
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Hogg, em 1965, ao reproduzir a cenografia de um show da banda The Who para a
divulgacdo promocional da faixa Anyway, Anyhow, Anywhere. A recriacao de uma
realidade utopica com palcos, cenografias e plateias formadas por figurantes ensaiados,

incorporava ao video promocional caracteristicas de heran¢a do cinema musical.

Juntamente com esta criacdo imagética da representacao do ao vivo, nasce também a
pratica de construcdo visual do artista como celebridade. A evolucao dos filmes
promocionais deu inicio ndo s6 ao processo de ressignificacio visual das faixas
musicais, mas, sobretudo, apontou para a performance do artista como elemento de
ligacao direta entre as duas artes: musica e video. Essa ligacao produziu dois olhares
distintos no que diz respeito a figura do artista. Primeiro, construindo um personagem
ficticio e performéatico nas apresentacoes em video e posteriormente, aproximando o
publico de uma imagem mais real do idolo através de registros documentais, como
aconteceu em 1965 com o registro do documentarista D.A Pennebraker sobre a obra de
Bob Dylan. Ainda que esta realidade seja uma construcao narrativa, ela produz um
novo sentido e reconfigura o que conhecemos hoje como videoclipe, conforme explica

Soares.

O ‘filme promocional’ era da cancido ‘Subterranean Homesick Blues’ e além de
reforcar elos mais conceituais sobre um artista como Bob Dylan, da
demonstrativos de uma autonomia na producao deste audiovisual, evidenciando
um carater ‘alternativo’ e ‘fora dos padroes’ — que seria a principal estratégia de
inimeros videoclipes na contemporaneidade. Tal formatagdo, proxima a um
documentario, s6 foi possivel diante das apropriacoes feitas a partir das novas
tecnologias de captagdo: a cAmera portatil de 16 milimetros se apresentava
menor, mais leve, com mais possibilidades de usos discursivos. A experiéncia de
producao dos ‘filmes promocionais’ de ‘Strawberry Fields Forever’ e de ‘Penny
Lane’, dos The Beatles, em 1966, seguiu a mesma trilha antecipada por Bob
Dylan — a de criar uma atmosfera para o ‘filme musical’ que se distanciasse da
performance ao vivo, recorrendo a cameras portateis capazes de gerar uma
‘leveza’ e uma ‘intimidade’ no que é registrado. Tanto em ‘Strawberry Fields
Forever’ como em ‘Penny Lane’, vé-se os Beatles passeando por paisagens:
algumas bastante caracteristicas da Inglaterra e outras, sintomaticamente,
psicodélicas. A construcao imagética reforca elos com a difusdo massiva dos
Beatles através da industria fonografica. Ao mesmo tempo em que evidenciava
uma imagem do grupo inglés e da eclosao da musica pop na Inglaterra,

apontava para solucoes visuais que ampliavam o espectro de criacdo sobre as
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imagens previamente disposta dos Beatles. Tudo isso gracas a aparelhagem

tecnologica disponivel na captacio.ss

Contudo, a definicao de videoclipe como género audiovisual contemporaneo, implica
atribuir-lhe caracteristicas do hibridismo como acontecimento oriundo da criagido de
novas midias. Ao longo de sua trajetoria, a narrativa audiovisual construida nos
videoclipes carrega elementos do cinema, da televisio, da publicidade e dos
ecossistemas de consumo musical. Entretanto, podemos perceber também que a
construcao das narrativas audiovisuais em pecas promocionais musicais, adotam uma
estética de reproducao das acdes no tempo e espaco em que elas ocorrem, podendo ser
denominadas como narrativas diegéticas. A diegese pode ser compreendida como um
conceito narratologico de estudos literarios e cinematograficos no que tange ao espago
ficcional de uma ac¢do. O tempo e o espaco diegéticos sdo de fato os espagos e tempos
em que as agoes decorrem dentro da trama. No caso dos videoclipes, a letra da musica
pode ser um dos elementos de base para a construcao da narrativa digética da imagem,

como veremos ao final deste capitulo.

Andrew Goodwin (1992) classifica o videoclipe como um produto da industria
fonografica, estruturalmente fundamentado na musica pop. O autor sugere o principio
da sinestesia como “o processo intrapessoal, por meio do qual as impressoes sensoriais
sao conduzidas de um sentido para outro, por exemplo, quando ouvimos os sons das
imagens com os nossos olhos da mente”s Este processo de articulacdo entre musica e
imagem é nomeado por ele de musicologia da imagem, relacionando os elementos
musicais (tempo, harmonia, melodia, ritmo, arranjo, espaco acustico e letra) com
elementos visuais do videoclipe (performance, angulo, enquadramento, iluminacao e

edicao).

A iconografia da musica pop tem sido, muitas vezes, desconsiderada. As
implicacoes do género da musica pop sdo constantemente menosprezadas ou
negligenciadas, desta forma, os videos sdo lidos como se sua significacao
genérica fosse baseada apenas nas convencOes cinematograficas. (....) o
problema, com certeza, é que é extremamente dificil teorizar sobre o videoclipe

sem adequar-se a conceitualizacdo da musica e a sua relacdo com a iconografia

pop. v

15 Soares (2008, p. 48)
16 Goodwin (1992, p. 50)
7 Goodwin (1992, p. 04)
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Sobre a estrutura musical, Janotti Jr (2004), sugere uma analise sobre as

sistematizagoes que estiao presentes na musica.

Tracar a genealogia de uma faixa ou de um CD envolve localizar estratégias de
convencoes sonoras (0 que se ouve), convencoes de performance (o que se V€,
que corpo é configurado no processo auditivo), convencoes de mercado (como a
musica popular massiva é embalada) e convencoes de sociabilidade (quais
valores, gostos e afetos sdo ‘incorporados’ e ‘excorporados’ em determinadas

expressoes musicais). 18

Para Thiago Soares (2004) a ideia da sincroniza¢ao da musica e da imagem através do
sistema sonoro usado em The Jazz Singer (1927), representa o inicio do que
conhecemos hoje por videoclipe. Em contraponto, Hanson (2006) sugere que a obra
Motion Painting No.1 (1949) de Oskar Fischinger tenha sido o primeiro protétipo do
videoclipe. Hanson (2006) também aponta o filme A Hard Day’s Night (1964) como
um referencial nas experiéncias estéticas que precedem o videoclipe. Em concordancia
com Hanson (2006), Carvalho (2006) define o filme de Richard Lester como um marco
zero na linguagem videocliptica por apresentar “movimentos de camera, efeitos de
transicdo de imagens, iluminacio especial, takes rapidos e o corte na batida.”2° Ambos
concordam na premissa de que os filmes dos Beatles sejam precurssores desse género.
Nesse sentido, o cineasta Richard Lester pode ser considerado entdo, o pai dos
videoclipes, com suas criagdes videoclipticas.> Nessa perspectiva, Soares (2000)
considera o videoclipe Bohemian Rhapsody (1975) da banda Queen, “como uma das
primeiras e mais celebradas experiéncias do videoclipe”?? na cultura digital. Em
anuéncia, Barreto (2005)23 considera que a proposta criativa do videoclipe impulsionou
a insercdo do mesmo nos meios televisivos, como o programa semanal The Kenny
Everett Video Show (1979) na Inglaterra e a dedicacdo de um bloco exclusivo na

programacao para exibicao de videoclipes no semanario Fantastico (1978) no Brasil.

Holzbach (2010) aborda o surgimento do videoclipe a partir de 3 pilares estruturais “a
veia televisiva, a sincronizacao bastante especifica entre som e imagem e o

desenvolvimento de sua narrativa particular”24. Holzbach descreve que o videoclipe é

18 Janotti (2004, p. 04)

19 Hanson (2006)

20 Carvalho (2006, p. 12)

21 Aquino e Oliveira (2017, p. 1)
22 Spares (20009, p, 61)

23 Barreto (2005)

24 Holzbach (2010, p. 01)
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“devoto da sincronizacao inventada no cinema”s. Para a autora, um dos fatores
importantes na caracterizacdo do videoclipe é a liberdade de nao precisar ser linear,

experimentacao viabilizada pelas Soundies nos anos 1940.

a maior parte dos videos narra a cancdo e o artista aparece dublando e
interpretando o que a letra diz, um elemento extremamente comum das
narrativas dos videoclipes contemporaneos. Nas soundies, o artista é o foco da
camera e nao ha necessidade de seguir a narrativa classica. Com isso, o ouvinte
podia ter uma experiéncia ampliada em relacdo ao que as radios e os vinis

ofereciam, visto que o artista aparecia em acao.2¢

Em uma abordagem préxima, Arlindo Machado (2000) alerta para a importancia de se
“prestar mais atencao aos videoclipes”7, pois “ja se foi o tempo em que esse pequeno
formato audiovisual era constituido apenas de pecas promocionais, produzidas por
estrategistas de marketing para vender discos™® e aponta para o videoclipe como “um
caminho estratégico para a revigoracdo do espirito inventivo no plano do

audiovisual.”®

Partindo das exposi¢oes propostas por Hanson (2006) e Carvalho (2006),
adentraremos agora na seara dos filmes dos Beatles, como objeto de anélise filmica

deste capitulo.

1.2.1 A Hard Day’s Night (1964)

Em 1964, os Beatles marcaram sua estreia no cinema com o longa metragem em preto e
branco A Hard Day’s Night, dirigido por Richard Lester. O filme é homoénimo do
album lancado no mesmo periodo e as faixas musicais do dlbum exercem uma funcao
de trilha sonora para o filme. Uma espécie de combo promocional para os
beatlemaniacosse, termo usado pelos telejornais britanicos em 1963 para definir o
comportamento estérico e caloroso dos fias da banda. O filme remonta aspectos
pessoais da vida dos artistas, em uma proposta narrativa disposta entre acoes e videos
musicais, tal como acontece atualmente nos albuns-visuais como o projeto Lemonade

da cantora pop Beyoncé, lancado em 2016 pela HBO - o filme em formato album-visual

25 Holzbach (2010, p. 08)
26 Holzbach (2010, p. 11)
27 Machado (2000, p. 172)
28 Machado (2000, p. 172)
29 Machado (2000, p. 172)
30 Pugialli (2008)
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possui 65 minutos de duracao, distribuidos entre 11 capitulos intercalados por poesias e
prosas. Embora o termo dlbum-visual tenha ganhando forca a partir dos anos 2000,
sobretudo com o éxito de Lemonade, alguns autores contemporaneos como (Estrella,

2016) defendem a ideia de que os Beatles tenham sido os precurssores desse género.

Como em muitos outros aspectos da musica, o inicio dos albuns visuais pode ser
rastreado até chegarmos aos Beatles. Durante a melhor parte dos anos 1960 o
quarteto aventurou-se na realizacdo de filmes para acompanhar os — ou serem
acompanhados — pelos seus albuns. (...) O primeiro — e mais iconico — foi A
Hard Day's Night. Lancado ao sabor dos elogios da critica no auge da
Beatlemania, a obra é uma comédia na qual a banda atua em versoes
ficcionalizadas de si mesmos. O segmento “Can't Buy Me Love” foi
particularmente importante ao pavimentar o caminho para as modernas
técnicas videoclipticas, como o ritmo da montagem em consonancia com as

batidas da musica e o estilo narrativo de se contar as desventuras da banda.3!

Em A Hard Day’s Night (1964), a narrativa do filme se constr6i na propria vida dos
integrantes dos Beatles ou no que o diretor gostaria que fosse revelado como a vida dos
meninos de Liverpool. A histéria traz os momentos que antecedem um show ao vivo da
banda em um programa televisivo ficticio. Desde o inicio da viagem até o momento
final do show, os quatro jovens de Liverpool lidam com os dilemas e aventuras da fama
em ascensao, da histeria do publico e de tudo que supostamente envolve a rotina de
uma banda de rock. Um contexto diegético que usava da metalinguagem, como nos
desenlaces da banda ao tentarem fugir dos beatlemaniacos, utilizando-se da propria

linguagem para representar a si mesmos.

A Hard Day’s Night foi responsavel pela popularizacdo da construcao imagética dos
Beatles no conceito artistico. A imagem da banda reproduzida no filme gerou uma
enorme identificacdo do publico, maioritariamente formado por jovens ingénuos que
anseavam por momentos de rebeldia, no auge dos anos 1960. A estética de captacao e
montagem adotada pelo diretor Richard Lester revela uma dinamica constante de acao
entre os musicos, estabelecendo uma dialética fragmentada que se articula de forma
consonante entre a comédia e o caos. O filme que tenciona retratar a realidade dos
Beatles, acaba por criar uma existéncia utépica da banda, ao projetar uma imagem
idealizada dos miusicos, caracterizando-se assim como um pseudocumentario,

conforme aponta o guitarrista George Harrison, em entrevista concedida em 1964.

3t Estrella (2016). Traducao nossa.
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A versao de Richard Lester de nossas vidas em ‘A Hard Day’s Night’ e ‘Help!' fez
parecer que tudo é diversao e brincadeira: era justo nos filmes, mas no mundo
real nunca houve qualquer davida. Os Beatles foram condenados no seu proprio
espaco, que é tdo importante. E por isso que foram condenados, porque nio

tinham nenhum. Era como macacos em um zool6gico.s:

Para além da projecdo internacional dos Beatles fora do Reino Unido, o filme também
semeia a estética do videoclipe enquanto narrativa cinematografica diegética. Ou seja,
as acoes que acontecem em cena, reproduzem de forma literal ou subjetiva a mensagem
exposta na musica. Mais do que uma compilacdo de faixas musicais em formato visual,

o filme também expressa o comportamento daqueles que se identificavam com abanda.

Com relacdo ao filme A Hard Day’s Night, é curiosa a inferéncia de que o
comportamento juvenil e por vezes inconsequente e arrogante dos quatro
rapazes, caracteristicos de grandes celebridades do show business, §é
contrastado com as letras das cancoes apresentadas durante todo o filme. Se por
um lado a imagem apresentada é de pessoas de grande autoconfianca, seguros
de si, contestadores, galanteadores e certos do sucesso de suas investidas junto
as fas, por outro as miusicas tocadas no filme sdo romanticas, de meninos
apaixonados e inseguros pela reciprocidade da amada; preocupados com
terceiros, saudosos de momentos de amor, e assim por diante. Ou seja, toda a

imagem passada deles no que seriam dias reais é desconstruida pelas musicas.ss

A Hard Day’s Night, a musica que intitula o filme foi inspirada em um cartao que John
Lennon escreveu para o seu filho e, curiosamente, foi a unica faixa composta
diretamente para o filme. Todas as demais faixas foram escritas em momentos que
antecedem o ano de 1964, periodo em que a banda sai do eixo britanico e explode para
a indastria internacional. Na sequéncia entre didlogos e peripécias, seguem-se as
musicas I Should Have Known Better, I Wanna Be Your Man, Don't Bother Me, All My
Loving, If I Fell, Can't Buy Me Love, And I Love Her, I'm Happy Just to Dance with
You, This Boy, Tell Me Why, She Loves You e A Nation Once Again, inica cancao que

nao faz parte da discografia da banda e que, no filme, é cantada pelo avo de Paul.

De modo geral, as musicas podem ser retiradas do filme e expostas como videoclipes,
sem que se faca uma correlacao entre as duas obras (o album e o filme) tal como
acontece hoje na plataforma digital no Youtube quando pesquisamos pelo termo A

Hard Day’s Night e encontramos as cenas musicais do filme de forma isolada, em

32 Harrison (2002, p. 39). Traducio nossa.
33 Dix (2010, p. 80)
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videos separados. Uma das possiveis causas desse efeito se deve ao fato de que John
Lennon e Paul McCartney compuseram a maior parte das musicas sem ter
conhecimento do roteiro e, como consequéncia, o resultado gerou um argumento

desconexo.34

Nesse sentido, o filme revela um certo antagonismo, a0 mesmo passo em que reproduz
a realidade vivenciada pela banda. Coexistente ao fato deles serem vistos como um
produto da insdustria musical, representado nas cenas recorrentes de fuga dos fas e dos
empresarios no filme, a banda também demonstra sua capacidade de poténcia criativa
e resiliéncia ao padrao cultural do consumo da musica pop, sempre atrelado ao ideal do
artista como um conjunto imagético criado para atender as tendéncias mercadologicas.

Para Voltareli (2015), o olhar diferenciado do diretor Richard Lester sobre a banda,

constroi a identidade do filme como algo inovador.

A genialidade de Lester foi perceber que a musica daqueles rapazes exigia
referenciais diferentes de elaboragdo imagética, mais em acordo com os “novos”
padrées de consumo e comportamento de seus consumidores, gragas aos
“novos” padroes técnicos e tecnologicos de gravacao e distribuicao sonora. Mas
foram os Beatles que propiciaram isso a ele, e foram os Beatles que nesse filme
sdo os protagonistas e, ao mesmo tempo, as vitimas dessa inovacao musical e

comportamental, que ali estava apenas embrionaria.3s

A linha atenuante entre cinema e videoclipe fica ainda mais explicitada em A Hard
Day’s Night quando percebemos que qualquer nimero musical pode ser exibido a parte
do filme, sem perder o sentido. Em contraponto as narrativas criadas nos filmes
musicais performaticos ao estilo Broadway, como no musical Fantasia (1940), o longa-
metragem se aproxima mais de uma compilacdo musical com videos promocionais
desconexos, do que de uma narrativa linear. Quanto mais o filme se distancia do
conceito cinematografico em termos de roteiro conexo, continuidade e arco narrativo,
mais ele se aproxima da possibilidade de ser a semente plantada, que nas décadas
seguintes, frutificaria em forma de videoclipe. Nesse sentido, Dura-Grimalt (1988),
define a obra de Richard Lester; A Hard Day’s Night como “um antecedente préximo

do videoclipe.”s®

1.2.2 Help! (1965)

34 Turner (2009, p. 72)
35 Voltareli (2015, p. 71)
36 Dura-Grimalt (1988, p. 113)
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Em 1965, apds a disseminacao da cultura beatlemaniaca atribuida ao primeiro filme, o
diretor Richard Lester decidiu repetir a receita de sucesso, com outro combo
homonimo formado por album-+filme, intitulado por Help!. As gravacoes do filme
tiveram inicio em fevereiro daquele ano, no Caribe e terminaram em maio, no

continente europeu, entre filmagens na Austria e na Inglaterra.

Help! representa um novo momento na carreira da banda, que dessa vez deixam o lado
documental de lado, interpretando a si mesmos, de forma mais ficticia, como
personagens integrantes dos The Beatles e nao mais como John Lennon, Paul
McCartney, Ringo Starr e George Harrison em sua esséncia. Os episodios histéricos da
beatlemania - base de sustentacdo do primeiro filme - também ja ndo aparecem mais
em Help!. O filme apresenta um roteiro mais conexo com didlogos bem-humorados e
narrativa linear, pontos que o diferem mais uma vez de A Hard Day’s Night no quesito
fluidez. Outro ponto importante a ser observado é o fato do filme ter sido gravado em
pelicula colorida, enquanto A Hard Day’s Nigth foi produzido inteiramente em preto e

branco.

Logo nos primeiros minutos do filme, vemos uma apresentacdo musical do grupo
cantando a faixa titulo, Help!. A cena que intenta reproduzir programa televisivo,
também pode ser definida aqui como um videoclipe da banda, podendo ser veiculada
isoladamente do contexto narrativo do filme. Primeiramente a banda aparece no
enquadramento total da tela, quando rapidamente percebemos que, na realidade, ela
esta sendo projetada dentro de outra cena. A acdo que acontece fora do videoclipe da
musica Help! esta registrada em cores, enquanto a acdo do proprio videoclipe se passa
em preto e branco. Notamos aqui uma estética visual metalinguistica com a amalmaga
cenas em cores e p/b, juntamente com a estrutura sonora ambidiegética, com a musica
sendo reproduzida dentro e fora do espaco e tempo da acdo. Em uma proposta similar,
o videoclipe Hey Ya! (2004) da banda Outkast, remonta a estética dos programas de
auditorio dos anos 1960 e a histeria do publico jovem. O videoclipe foi premiado no
MTV Video Music Awards 2004 nas categorias Video do Ano, Melhor Video de Hip
Hop, Melhores Efeitos Visuais e Melhor Direcao de Arte.
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Figura 15 - Cena do filme Help! - 1965

Figura 16- Videoclipe Hey Ya! - Outkast — 2004

Apesar do titulo do filme retratar um pedido de socorro, a evolu¢ao musical do filme
também aponta para um amadurecimento artistico da banda. Como ji foi citado
anteriormente, em A Hard Day’s Night as letras romanticas e fragilizadas se
contrapdoem a postura subversiva dos musicos, quase que de forma antagonica. Em
Help!, as letras j4 abordam outras tematicas para além do romance e dos dilemas
adolescentes. Além da musica que intitula o filme, o longa traz mais 6 versdes nimeros
musicais encenados pela banda. Sao elas: You're Going To Lose That Girl, You've Got
To Hide Your Love Away, Ticket To Ride, The Night Before, I Need You e Another Girl.
Do ponto de vista cinematografico, Help! apresenta uma linguagem diferenciada, com a
supressao do filme por alguns segundos de pausa e a divisao do arco narrativo em atos,
relembrando a estrutura teatral. A narrativa que envolve o conflito de Ringo Starr e os
outros integrantes da banda pode ser considerada linear, se atentarmos para diegése
dos fatos. Entretanto, o filme é segmentado a partir de cartelas informativas que
antecipam ao espectador as acoes que estao por vir, técnica frequentemente usada para

nomeacao de episddios em séries televisivas nos tempos atuais.
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Contudo, para Arlindo Machado, a bagagem televisiva do diretor Richard Lester
aplicada a obra filmogréafica dos Beatles, coexiste também como um contributo para o
surgimento do videoclipe. “Richard Lester, essencialmente um diretor de comerciais e
de televisao, foi um dos primeiros a trazer para o cinema procedimentos tipicos de

linguagem televisual.”s7

1.2.3 A linguagem do videoclipe

No que tange ao sentido estrutural dos musicais enquanto experiéncias de videomusica,
atentamos para uma analise realizada por Soares (2009) acerca dos elementos que
compoOe a estética visual de um videoclipe. Soares aponta para trés pilares da musica
popular massiva que podem nos ajudar a compreender a engrenagem audiovisual da
indtstria pop: musica, letra e iconografia. Estas por sua vez, estabelecem um tipo de
interacdo entre musica e video, classificada em trés tipos: ilustraciao, amplificacido e

disjuncao.

Na ilustracdo, a narrativa visual ilustra o contetido presente na letra da musica.
Exemplo: No filme Singin in the Rain (1952), dirigido por Stanley Donen e Gene Kelly,
a cena mais iconica retrata o ator Gene Kelly representando o personagem Don
Lockwood cantando e dancando feliz na chuva, enquanto a letra da musica fala sobre a
felicidade de dancar e cantar na chuva. O trecho musical em video ilustra exatamente a
mensagem presente na cancao.
Just Singin', singin' in the rain
Dancing in the rain
I'm happy again

I'm singin' and dancin' in the rain

I'm dancin' and singin' in the rain

Figura 17 - Cena do filme Singin in the Rain - 1952

37 Machado (1997, p. 114)
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Na ampliacdo, a narrativa visual apresenta elementos que nao contrapoem a letra da
musica, mas podem agregar um novo sentido a obra.

Exemplo: Na cena de abertura de A Hard Day’s Night (1964), os quatro integrantes dos
The Beatles fogem de uma legido histérica de fas. Na tentativa de despista-las, eles se
disfarcam e se escondem pela cidade. A letra da muasica homénima fala sobre um dia
dificil de trabalho, o que pode ser subentendido pelas imagens que mostram os desafios

de ser um idolo pop no auge dos anos 1960.

It's been a hard day's night
And I've been workin' like a dog
It's been a hard day's night

I should be sleepin' like a log

Figura 18 - Cena do filme A Hard Day’s Night - 1964

Na disjuncdo, as imagens podem ser subjetivas, sem necessariamente tracar algum tipo
de narratividade com a letra, nem com o enredo do videoclipe.
Exemplo: No filme Help! (1965), a apresentacao da musica de mesmo nome recria o
cenario de um programa de TV, simulando uma apari¢do ao vivo. No entanto, a letra da
musica fala sobre paixao, solidao e um pedido de socorro de alguém que se sente
desanimado.

Help me if you can I'm feeling down

And I do appreciate you being 'round

Help me get my feet back on the ground

Won't you please, please, help me?
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Figura 19 - Cena do filme Help! - 1965

Retomando ao que Goodwin (1992) chama de Musicologia da Imagem, ressaltamos
que encontrar a narratividade no videoclipe consiste em analisar os elementos musicais
e visuais presentes em cada obra, de maneira particular, uma vez que a diversidade de
géneros musicais resulta em diferentes abordagens estéticas. As performances
audiovisuais de cada género refletem também o contexto de uma temporalidade, de um
momento histérico e porque nao dizer, de um sentimento. Estes sdo caminhos que

podem ser percorridos na busca pela definicao da narratividade presente no videoclipe.

Contudo, se olharmos para o videoclipe enquanto materializacio da musica, podemos
perceber que ele incorpora e se conecta com elementos de outras fontes em sua
linguagem audiovisual. Para Janotti Jr e Soares (2008), a performance do videoclipe
representa uma camada de mediacdo visual, que esta articulada com o ambiente

sonoro, em uma esfera muito maior do que a perceptivel ao primeiro olhar.

O videoclipe se situa como um desdobramento da performance da cancao
popular massiva, uma vez que integra a cadeia de producdo de sentido que
articula o sonoro e o visual, sendo ‘regido’ por uma sistematica de construcao de
imagens que opera com signos visuais ‘inseridos’ na can¢do e segundo
pressupostos das proprias performances apresentadas. Nessa logica, podemos
entender o videoclipe como uma nova camada de mediacdo sobre a cancao
popular massiva, desta vez, estando sujeita a sobreposicio de uma ‘camada’
visual. Essa nova camada de mediacao visual esta articulada a construcao de um
objeto (o videoclipe) que seja o mais proximo e fiel ao universo do objeto que
sintetiza (a cancao) e, portanto, estando articulado ao género musical e a

narrativa particular do artista que performatiza a cancao.ss

38 Janotti Jr & Soares (2008, p. 103)
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A década de 1970 trouxe uma nova perspectiva a respeito do videoclipe, embora este
ainda nao fosse nomeado como tal. Em 1971, o diretor Adrian Maben iniciou uma série
de registros musicais da banda Pink Floyd para posteriormente transformi-las em
filme. A primeira versao do filme Pink Floyd: Live at Pompeii (1972) inclui 8 faixas
gravadas na regido italiana da Pompéia e na capital francesa, Paris. Em ambos os
registros, nao ha presenca do publico. Em 1974, uma segunda versao foi lancada para
cinema e formato VHS, incluindo mais 3 faixas gravadas nos estidios da Abbey Road,
em Londres. Em 1975, a banda inglesa Queen lancou o video promocional da faixa
Bohemian Rhapsody, dirigido por Bruce Gowers, no Top of the Pops, programa
televisivo da BBC. Apo6s intimeras exibi¢Ges no programa, a banda alcangou o topo das
vendas do album, fato que nao ocorreu com o impulsionamento nas radios, aponta

Soares (2004).39

Em concordancia, Holzbach e Nercolini (2009) reiteram a importancia do video na

estruturacgao do videoclipe como género:

O diferencial desse videoclipe é que ele foi prioritariamente desenvolvido para
langar a musica nos meios de comunicacdo. O ‘video promocional’, como era
entdo chamado, apresentava efeitos especiais, um roteiro razoavelmente
definido e uma tentativa inovadora de combinar imagens com as principais

batidas da musica, provocando variadas sensacdes sinestésicas. 4

Em vista disso, as indagagoes acerca do surgimento do videoclipe, bem como sua
definicdo, parecem ser um objeto de eterna busca. Ao longo dos tultimos 30 anos,
pesquisadores de diferentes paises teorizam sobre este fenOmeno cultural, que cada vez
mais, ganha novas possibilidades. Wyver (1992) aponta para um acontecimento
importante no processo de construcao do videoclipe como género audiovisual: “no final
dos anos 70 houve uma grande disseminacao de filmes musicais no cinema norte-
americano: American Graffiti (1973), Saturday Nigth Fever (1977), Abba — The Movie
(1977), Grease — 1is the word (1978), entre outros.” . Soares (2004) acredita que a
visibilidade de Bohemian Rhapsody como produto audiovisual foi o grande motivador
para a criacdo de um canal musical, um fomento “que viria a culminar com a percepcao
da necessidade de um canal que fosse uma espécie de ‘FM televisiva’”+* Holzbach

(2010) salienta que o “sucesso da unido entre televisdo e rock firmou um pacto

39 Soares (2004, p. 9)
40 Holzbach & Narcolini (2009, p. 3)

41 Wyver (1992, p. 56)
42 Soares apud Dur4 (2004, p. 10)

52



simbdlico entre as gravadoras e as emissoras de televisdo” 43 e estabeleceu um ponto

essencial para a “consolidacao do videoclipe anos mais tarde.”44

Em 1981, o servico Nickelodeon do canal a cabo da Warner, que ja exibia um
programa dedicado aos videos musicais chamado Popclips, adquiriu a
capacidade de exibicdo na TV em som estéreo, o que proporcionou um territorio
propicio a exibicdo de clipes vinte e quatro horas por dia. Foi assim que,
segundo J. Wyver, nasceu a Music Television (MTV), que oficialmente comegou
a operar em territério norte-americano em 1° de agosto de 1981, tendo exibido

como primeiro clipe Video Killed the Radio Star, com o Buggles.+

Tais observacoes constituem a MTV como a grande responsavel pela expansao
imagética da musica, tornando-se uma referéncia comercial entre a televisdo e a
industria fonografica. Infere-se, entdo, que a criacdo de um canal musical exclusivo
para veiculacdo de videoclipes decorre da evolu¢ao dos musicais do cinema para a

televisao.

A 4

MUSIC TELEVISION®

Figura 20 - Logomarca da Music Television

43 Holzbach (2010, p. 12)
44 Holzbach (2010, p. 12)
45 Soares apud Wyver (2004, p. 10)
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Capitulo 2

Os Caminhos do Videoclipe na Cultura Digital

Chegamos ao segundo capitulo, que funcionara como ponto de confluéncia entre o
primeiro e o terceiro capitulo. Aqui, falaremos sobre o surgimento da Music Television,
as transicoes digitais do videoclipe da televisdo para a internet e também sobre as

diferentes linguagens audiovisuais que o videoclipe desperta.

No primeiro tépico, buscaremos entender os caminhos do videoclipe no processo de
consolidacao da MTV, bem como sua programacao e seus reflexos na cultura popular

massiva.

Em um segundo momento, faremos uma breve analise do histérico do Video Music
Awards, centrada na intertextualidade apresentada por cinema e videoclipe na
categoria Best Video from Film. Neste momento, analisaremos o videoclipe I Don't
Want to Miss a Thing (1998) do Aerosmith, usando como base a estrutura proposta em
videoclipes anteriores e posteriores: Can You Feel the Love Tonight (1994), de Elton
John, Faith (2016) de Stevie Wonder feat Ariana Grande, Can’t Stop the Feeling (2016)
de Justin Timberlake, Shallow (2018) de Lady Gaga feat Bradley Cooper e Spirit (2019)

de Beyoncé.

Em um recorte representativo acerca da cultura brasileira, falaremos sobre o espectro
do videoclipe They Don’t Care About Us (1996), de Michael Jackson dirigido por Spike
Lee, gravado no Morro Dona Marta e no Pelourinho. Observaremos esse videoclipe,
enquanto sintoma da escalada das culturas periféricas brasileiras as midias de
comunicacdo em massa, como a televisdo e, posteriormente, a internet, chegando,
entdo, ao advento do Youtube e ao atual maior fenémeno brasileiro na producao de

videoclipes, o canal KondZilla.

2.1 MTV — Um convite para ver a musica

Em 01 de agosto de 1981, a Music Television marcava sua estreia nos Estados Unidos
como o primeiro canal televisivo integralmente dedicado a producao de contetdo
musical. Com a chegada da MTV, o videoclipe se popularizou na década de 1980 como

parte de uma cultura de massa em ascensao. Mas afinal, o que é videoclipe?

54



O termo surgido nos anos 1980 remete ao conceito de recorte, originado na palavra
clipe, que deriva da linguagem jornalistica (clipping) e que consiste em selecionar
fragmentos de imagens ou textos e ordena-los de acordo com uma linha editorial, que
no caso do videoclipe estava diretamente ligada as escolhas estéticas do diretor e do
artista. Atualmente, essa ideia do videoclipe como um quadro de recortes e colagens
audiovisuais ja nao se sustenta mais, visto que o produto se categorizou e ganhou novas
formas, sobre as quais falaremos no decorrer deste texto. Pedroso (2006) define o
videoclipe como um “produto cultural que referencia o cinema, a televisao e as artes
experimentais”, tendo a MTV como base de expansao entre dudio e imagem, alterando

a estética da linguagem televisiva, transpassando por outros géneros, como o cinema. 46

Nesse sentido, nos cabe observar a analise que o critico de cinema Andre Bazin (1991)
publicou no ensaio Por Um Cinema Impuro — defesa da adaptacdo, em que ele
referencia o cinema autoral como uma “contribuicao insubstituivel ao patriménio da
arte”” , ao passo em que também aponta para a adaptacdo literaria / teatral como
sendo “uma constante da historia da arte”#®, considerando que diferentes movimentos
artisticos tiveram sua criacdo e evolucao a partir de expressoes e técnicas artisticas ja

existentes.

O autor enxergava as adaptacoes como um potencial de progressdo na industria
cinematografica e nao como uma ameaca ao género: “longe de a multiplicacao das
adaptacoes de obras literarias muito distantes do cinema inquietar o critico preocupado

com a pureza da sétima arte, elas sdo, ao contrario, a garantia de seu progresso.” 49

Portanto, quando Bazin analisa a presenca de outras artes na consolidacdo do cinema e
denomina esse conceito por Cinema Impuro, ele nos apresenta involuntariamente a
correlacao acerca das apropriacoes e adaptacoes estéticas do videoclipe sobre as outras
artes. Com base nos argumentos expostos por Bazin, podemos pressupor que a
literatura e o teatro estao para o cinema, assim como o cinema e a musica pop estao

para o videoclipe, sendo este uma interseccao de multiplos contributos artisticos.

Soares (2004) aponta o carater intertextual do videoclipe como um poderoso

instrumento para a divulgacdo da musica pop.

A propria nomenclatura que define o videoclipe ja nos apresenta uma

caracteristica: a ideia de velocidade, de estruturas enxutas. A principio, o clipe

46 Pedroso (2006, p. 110)
47 Bazin (1991, p. 100)

48 Bazin (1991, p. 84)

49 Bazin (1991, p. 98)
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foi chamado simplesmente de nimero musical. Depois, receberia o nome de
promo, numa alusao direta a palavra ‘promocional’. S6 a partir dos anos 80,
chegaria finalmente o termo videoclipe. Clipe, que significa recorte (de jornal,
revista, por exemplo), pinca ou grampo, enfoca justamente o lado comercial
deste audiovisual. Temos delineada uma primeira caracteristica do videoclipe: a
nocao de recorte, pinca ou grampo. As imagens que ilustram o videoclipe sao
‘amostras para vendagem’, portanto, devem ter rapido ‘prazo de validade’.
Consumir logo antes que estrague, parece ser a norma. Além deste principio, o
de possuir imagens rapidas e instantaneas, o videoclipe pode ser caracterizado
por uma nocao de ritmo. O ritmo das imagens. Em alguns momentos, o que vai
se destacar no videoclipe nao é especificamente sua natureza fotografica

(imagética), mas sim, uma relacao de grafismo visual e ritmico.5°

Em sua vasta anéalise documental acerca da MTV, Ariane Holzbach (2012) observa as
primeiras 24 horas de programacao do canal musical como uma tentativa de
remediacdo das caracteristicas e formatos das radios FM na televisdo. O conceito de
remediacdo elaborado por Bolter e Grusin (1999) consiste na “logica através da qual
novos media derivam, transformam e coexistem com os media anteriores’s,
observando os fenémenos de transformacdo constantes em todas as 4reas artisticas e
midiaticas, o que implicitamente nos remete a Lei da Conservacao das Massas (1970)

que declara que na natureza “nada se cria, nada se perde, tudo se transforma.”s2

Alinhada com o conceito de remediagao exposto por Bolter e Grusin (1999), Holzbach
(2012) destaca o “papel que a MTV desempenhou na institucionaliza¢do do videoclipe,
tendo por referéncia a sua programacao original. Embora ndo tenha sido o primeiro
espaco televisivo dedicado ao videoclipe, a MTV foi a primeira emissora a transforma-lo
em protagonista.”s3 Porém, de acordo com a anélise realizada pela autora, a MTV
dividiu sua grade de programacdo entre 58 videoclipes, vinhetas e propragandas
proprias, reportagens musicais e videos do VJ Mark Goodman. Nessa perspectiva, a
remediacdo entre o conceito rddio FM e a televisao, se refletiu diretamente na

programacao da MTV, conforme o grafico apresentado pela autora em sua pesquisa.

50 Soares (2004, p. 2)

51 Bolter e Grusin (1999, p. 273)
52 Lavoisier (1970)

53 Holzbach (2012, p. 267)
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® Videoclipes(58)

® Yinhetas e propagandas
da MTV (26)

= Aparecimenta do V) Mark
Goedman{23)

® Propagandade
patrocinadores (16)

® Reportagens sobre musica
(3)

Tab.1.Programacao da MTV nas quatro primeiras horas de transmissao (em ndmero de aparicoes)

Figura 21 - Tabela criada por Ariane Holzbach — 2012

A popularizacao das radios FM expandiu a veiculacio da musica popular, tornando-a
em um produto de massa. Esse advento tecnologico inciado na década de 1960,
contribuiu de forma efetiva para a consolidacao da industria fonografica nas décadas a

seguir.

Junto com esse desenvolvimento tecnolégico, as FMs foram beneficiadas por
importantes acontecimentos sociais, como a contracultura e a popularizacao do
rock, ambos se desenvolvendo entre 1950 e 1970. Com o advento da transmissao
em estéreo e a consolidacdo das radios FM, a misica massiva rapidamente se
tornou a sua principal atragdo. Até a década de 1970, as FMs veiculavam
principalmente musica erudita, jazz e rock underground através de uma
programacao massivamente musical e com poucas falas de DJs. As AMs, por sua
vez, desenvolveram varios formatos de programas falados (radionovelas, talk
shows, noticiarios etc.), e alguns formatos musicais, como o Top 40 e a
programacao automatica. Com a hegemonia das radios FM sobre as AMs, a
programacao daquelas sofreu drasticas mudancas: as miusicas eruditas e

experimentais perderam espaco para a musica massiva.5+

E nesse contexto que a MTV se desenvolve no inicio da década de 1980, frutificada em
um solo produtivo, ja plantado e germinado pelo sistema FM. A apropriacao de uma
ferramenta comunicativa em detrimento de outra, faz parte do processo de mudanca
das culturas e midias digitais, como uma constante tentativa de aprimoramento de si
proprias. Nesse sentido, Holzbach (2012), reitera que “essa estratégia de legitimacao,
por outro lado, obriga as midias antigas a se atualizarem, o que muitas vezes é feito a

partir de apropriacoes de elementos das novas midias.”s5

54 Holzbach (2012, p. 271)
55 Holzbach (2012, p. 272)
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Nessa perspectiva, podemos considerar instituido o formato videoclipe a partir do
momento em que a musica pop difundiu o video promocional como artefato midiatico
nas esferas audiovisuais. Sendo assim, dentro da Era MTV dotamos o entendimento de
que o videoclipe seja um merchandising audiovisual, em prol da divulgacao da musica e
do artista. Contudo, o videoclipe assume um carater mutavel na medida em que se
transforma e se reconfigura em suas diferentes linguagens e formas, sendo sua propria
natureza mutante, um dos fatores de divergéncia acerca da autenticidade do género,
quando o discutimos academicamente. Entretanto, Soares (2004) aponta que € viavel

definir o fenémeno do videoclipe dentro de uma perspectiva teorica.

Poderiamos ficar tentados a pensar que a diversidade de géneros do discurso é

tamanha que nao haveria terreno para seu estudo. Nosso desafio é justamente

adentrar a seara do género videocliptico, percebendo que ha formas de perceber
3 [ . » 4 z A

que, mesmo fluido e “escorregadio”, é possivel estabelecer parametros

normativos para uma abordagem académica do fenomeno. 56

No que tange aos parametros normativos de autenticidade do género videocliptico,
apontados por Soares (2004), podemos perceber que a narratividade e a montagem sao
dois pontos de convergéncia nos elementos que constroem a identidade dos

videoclipes, conforme analisaremos mais profundamente nos préximos topicos.

Por ora, nota-se que os videoclipes podem apresentar constru¢des narrativas lineares,
ndo lineares, diegéticas e nao diegéticas, fragmentarias e convencionais onde as
imagens podem se relacionar com maior, menor ou nenhuma conexao com a letra da
musica, tal como observamos no topico sobre as fungoes narrativas da letra, no capitulo
anterior. Por conseguinte, nem sempre o que é visualizado, traduz aquilo que ouvimos,
sendo a construcao narrativa e usualmente a montagem, para além da linha constituida
por imagem e som, dois fatores de definicio do género, conforme aponta Corréa

(2007):

No videoclipe, nem sempre o que é dito na musica é visto na imagem, a traducao
intersemiotica nao € uma obrigacdo nem uma traducao fiel da musica. Traducao
intersemiotica, por tradicao pensada como interpretacao de signos verbais por
meio de outros signos nao verbais, passou a ser também traducao generalizada

de um sistema de signos a outro. 57

56 Soares (2004, p. 40)
57 Corréa apud Plaza (2008, p. 2)
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Por outro lado, teorizar acerca da origem do videoclipe ou institui-lo como género
audiovisual exige analisar outros contetidos rotulados da mesma forma. Nessa
perspectiva, Leote (2008) questiona sobre a objetividade acerca da definicao do que
venha a ser o videoclipe, considerando as variacoes descendentes do cinema musical.
Dentre a extensa diversidade de videos conhecidos usualmente como music videos
estao os videos comemorativos, arquivos de memoria, homenagens, cases publicitarios,
videolyrics, animacoOes, videojogos, trailers, teasers, videomarketing, institucionais,
transmissoes religiosas, trechos de apresentacdoes musicais televisivas e por que nao
afirmar, as Lives que integram grande parte do consumo audiovisual no atual momento
em que esta pesquisa se d4, durante a Pandemia do Covid-19. A pratica de transmissoes
em tempo real de conteidos midiaticos constituidos por audio e video, pode ser
observada como um dos principios dos programas de radio e da televisdo, que ao
chegarem as novas midias da internet, se instituem como pratica de interacao
simultanea. Para além dos avancos tecnolégicos e a inovacao dos dispositivos em que
estes eventos ocorrem, observa-se o fato de que a participacao do ptblico em tempo
real, atua como um fator moderador entre o meio e a mensagem. Verifica-se também
um exorbitante nimero de alcance ao publico que as lives atingem durante o
confinamento — fato que pode ser associado ao tempo de duracido das transmissoes,
que extrapolam o tempo de duracdo dos filmes, videoclipes, Aalbum-visuais,

documentarios e até mesmo dos shows e alguns festivais de misica.

Para além do legado de Richard Lester para este fenomeno, devemos considerar ainda
sobre as raizes do cinema musical futificadas no videoclipe, obras como 2001 - Uma
Odisseia no Espaco (1968), Grease (1978), Os Embalos de Sabado a Noite (1977) e
Flashdance (1983), que, apesar de guardarem certas caracteristicas da estética do

videoclipe, nao podem ser nominadas como tal. Por isso, Leote (2008) alerta:

Primeiramente, temos que considerar que nao podemos unificar o que se
conhece por videoclipe em uma tnica forma de resultado. O fato é que existem
muitos tipos de videoclipes, assim como muitas ramificacoes daquilo que pode
ser considerado o inicio do videoclipe. Mas localizar essa etapa seja, talvez, uma
coisa pouco adequada de se fazer, pois é possivel que ele tenha surgido com o

cinema falado. 58

Desta forma, podemos considerar a extensao de possibilidades que o videoclipe abarca,
enumerando as caracteristicas que o videoclipe nao possui, ou seja, listando aquilo que

ele nao reproduz. O videoclipe nao é estatico, ainda que se mantenha focado em um

58Leote (2008, p. 2)
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unico enquadramento, como o videoclipe Tangerina (2019) de Tiago Iorc ou em um
plano impar, como o plano-sequéncia repleto de movimentos no videoclipe A Gente
Junto (2019), da dupla AnaVitéria. O videoclipe também nao é silencioso, ainda que
apresente auséncia de palavras, como nos videoclipes instrumentais do musico Kenny
G. O videoclipe nao se valida no protagonismo do intérprete, podendo este, por muitas
vezes nao aparecer como no videoclipe Maria, Maria (2019) de Milton Nascimento ou
aparecer de forma subjetiva, como em Adventure of a Lifetime (2015) do Coldplay. O
videoclipe nao ¢é ficcional, podendo ser construido a partir de imagens documentais que
colocam os intérpretes como personagens deles proprios, como em Aquela dos 30
(2012) de Sandy, Photopraph (2014) de Ed Sheeran ou Sugar (2015) da Maroon 5, este
com mais de 3 bilhoes de visualizagdes no Youtube. O videoclipe nao é periédico, ndo é
limitado pelo seu tempo de duracdo, podendo ter uma extensiao maior do que a
minutagem da musica como em Bad (1987) de Michael Jackson ou AmarElo (2019) do
rapper Emicida, atribuindo ao videoclipe diferentes tipologias narrativas de interacoes

audiovisuais, conforme veremos no préximo topico.

2.2 A narratologia do cinema no videoclipe

Aqui iniciamos a segunda parte do Capitulo 2, no qual nos dedicamos a analisar as
relacOes narratologicas entre cinema e videoclipe. Na primeira parte vimos a chegada
do som no cinema, os primeiros filmes musicais e analisamos a importancia da obra do
cineasta Richard Lester, reconhecido por muitos estudiosos como o “pai do videoclipe”
e seus antologicos musicais dos Beatles. Com base no surgimento do videoclipe a partir
do cinema, agora faremos a proposta inversa: analisaremos a atuagao do cinema como

parte construtiva narrativa no videoclipe.

Os anos 1980 chegaram como um divisor de aguas na histéria do videoclipe, como
aponta Ariane Holzbach em sua extensa bibliografia construida com base exploratoria
na “Era MTV”, periodo popularmente demarcado ap6s a estreia do canal musical Music

Television, em agosto de 1981.

Finalmente, o olhar pés-moderno considera o seu objeto de investigacao de
modo impreciso, visto que frequentemente leva em conta indistintamente um
género audiovisual — o videoclipe — e a MTV, a emissora que contribuiu para

sua institucionaliza¢ao.s

59 Holzbach (2012, p, 267)
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Seguindo este formato de contrato audiovisual, o videoclipe de filme acaba por exercer
também uma funcao documental, na medida em que retrata, arquiva e rememora uma

época, um estilo, uma cultura.

Em 1983, o videoclipe adquiriu um novo status como divulgador de um produto
que nao era o disco de um determinado artista. Depois que Adrian Lyne
finalizou seu entao novo filme Flashdance, o proprio diretor faz um clipe de trés
minutos que serviu de ‘material de divulgacdo’ da obra, inaugurando, assim,
uma nova técnica de mercado:promoc¢ao de um filme ‘casada’ com clipe, disco,
livro, etc. Os anos 80 se delineavam, assim, como profundamente importantes
num ordenamento das relacGes entre a industria fonografica, cinematografica e

televisiva.se

Em 1982, a banda britanica Pink Floyd lancou o filme The Wall — que vem a ser
também um dos antecedentes do album-visual. Com roteiro do vocalista Roger Waters
e direcio de Alan Parker, a obra expode didlogos curtos que se entrelacam
metaforicamente com as musicas de fundo que constroem a narrativa. De forma
conceitual, The Wall (1982) narra a histéria de ascensdao e queda do musico Pink
através de momentos decisivos de sua vida, nos quais o personagem é confrontado por
questdoes emocionais, morais e éticas na busca pelo estrelato. Vecchia e Iuva (2017)

destacam que The Wall (1982) carrega também caracteristicas de hibridismo.

Com uma estética fortemente influenciada pelo videoclipe - cores, desenhos
graficos e sobreposicoes imagéticas que “dancam” na tela ao som das misicas
gravadas em estudio - o "filme" The Wall carrega caracteristicas que o legitimam

também como um produto do entre-lugar.e:

Em 1984, a banda Queen lancou o videoclipe da faixa Radio Ga Ga, utilizando-se de
imagens de outras fontes para sua construcao narrativa. A musica traz referéncias a
popularizacao da televisao desde sua criagao, transpassando pela simbiose com a radio.
O videoclipe tem como pano de fundo cenas do classico Metrdpolis (1927) — ficcao
cientifica alema, realizado pelo cineasta austriaco Fritz Lang, utilizando-se sobretudo
das cenas que foram restauradas por George Moreder. Pouco tempo mais tarde, o filme
inspirou também as cenas do videoclipe Express Yourself de Madonna, com direcao do

cineasta David Flincher, em 1989.

60 Soares (2004, p. 10)
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61



Tal olhar nos possibilita compreender a existéncia do videoclipe como um género

audiovisual e ndo mais apenas como o resultado isolado da soma entre video e musica.

Aqui, propomos uma analise acerca dos videoclipes tematicos de filmes, uma pratica

oficialmente iniciada dos anos 1980, cuja relevancia fez surgir a necessidade de se criar

a categoria Best Video from Film na “mais importante premiacao de videoclipe™, o

Video Music Awards, acronicamente conhecido como VMA.

A premiacdo tinha como objetivo reconhecer os melhores videoclipes cujas musicas

integravam a trilha sonora dos filmes ou cuja exibicdo estava presente na narrativa

filmica. O Best Video from Film foi ao ar de 1987 até 2003, sendo estas as obras

vencedoras:

Tabela 1 - Videoclipes premiados no VMA na categoria “Melhor Video de Filme” 1987-2003

Ano
1987
1988
1989

1990

1991

1992
1993
1994
1995
1996
1997
1998

1999

2000

2001

2002

Video

Wwild Wild Life

La Bamba

When Love Come to Town

Cradle of Love

Wicked Game

Bohemian Rhapsody

Would

Streets of Philadelphia

Kiss from a Rose

Gangsta’s Paradise

Men in Black

I Don’t Want to Miss a Thing

Beautiful Stranger

Try Again

Lady Marmalade

Hero

Artista
Talking Heads
Los Lobos

U2 ft B.B King

Billy Idol

Chris Isaak

Queen

Alice in Chains
Bruce Springsteen
Seal

Coolio ft LV

Will Smith
Aerosmith

Madonna

Aaliyah
Christina Aguillera,
Lil’ Kim, Mya and
Pink ft Missy Elliot

Chad Kroeger ft

Filme

True Stories

La Bamba
Rattle and Hum

The Adventures of
Ford Fairlane

Wild at Heart

Wayne’s World
Singles
Philadelphia
Batman Forever
Dangerous Mines
Men in Black
Armageddon

Austin Powers: The
Spy Who Shagged Me

Romeo Must Die

Moulin Rouge!

62 Holzbach (2014, p. 92)
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Josey Scott Spider-Man

Lose Yourself
2003

Eminem

8 Mile

Contudo, Holzbach (2013) aponta que “a relacao existente entre videoclipe e cinema se
solidificou de forma bastante conflituosa, dado que o videoclipe sempre foi percebido
desfavoravelmente em referéncia ao cinema”®3 - considerando a consolidacao artistica e

o dominio cultural ja instituidos pelo cinema na década de 1980, quando surge a MTV.

(...) embora problematica, a relacdo construida entre cinema e videoclipe nao
deixava de representar uma importante ferramenta de legitimacdo do
videoclipe. Ao ser percebido a luz do cinema, o videoclipe poderia se apropriar
de elementos de legitimacao da cultura cinematografica em prol da sua prépria

consolidacao (...)%4

Dentre estes videoclipes premiados na categoria Best Video from Film, faremos uma
andlise estética de I Don’t Want to Miss a Thing, do Aerosmith, dirigido por Francis
Lawrence para o filme Armageddon (1998), assinado por Michael Bay. A escolha deste
videoclipe se refere ao seu estilo progressista e sagaz em misturar o enredo do filme

com uma pseudo-realidade que envolve os membros da familia Tyler.

2.2.1 A intertextualidade dos videoclipes de filmes.

O videoclipe da musica tema do filme Armageddon (1998) foi gravado em Minnesota,
nos Estados Unidos em 1998 sob a direcdo de Francis Lawrence. Nos primeiros 30
segundos do videoclipe, temos a visdo de um satélite passeando pela Lua, enquanto
meteoritos passam pelo angulo de visao da camera; a imagem vai sendo ampliada pelo
recurso de zoom e aproximando-se da Terra — uma escolha visual que ji introduz o
espectador na atmosfera do filme — até levar o espectador a cena do vocalista da banda,
cantando. Nas duas primeiras estrofes da cancao, vemos a imagem do vocalista Steven
Tyler em plano fechado, interagindo com a camera, cantando para o espectador. Aos
poucos, o angulo vai se expandindo e os outros membros da banda aparecem em
segundo plano. Um holofote se acende, a imagem de Steven Tyler se reflete em um
objeto circular, e em seguida, o cantor aparece em exibicao simultanea em uma parede

formada por 14 televisores. Um plano detalhe mostra uma mesa de som sendo operada

63Holzbach (2013, p. 240.)
64Holzbach (2013, pp. 240-241)

63



por um técnico que s6 vemos a silhueta e as maos operando os botdes. Inicialmente,
este take passa a ideia de que a banda estaria em um estiidio de gravacdo musical.
Porém, a chegada do refrao da musica, revela que as imagens estao sendo projetadas
para o Centro de Controle de Missoes, ou o que podemos entender como a NASA da
vida real e os integrantes da banda estdo cantando de dentro de uma capsula espacial

ficticia, a Freedom:

Figura 23 - Videoclipe I Don't Want to Miss a Thing - 1998

A proposta narrativa presente nos frames apresentados acima elucidam o conceito de
construcdo narrativa ambidiegética. Por ambidiegético entende-se aquilo que
transcorre na comunicacao entre o diegético e o nao diegético (Morris, 2004)%. A
ligacdo entre as paisagens diegéticas (o que é vivido pelas personagens, dentro ou fora
do enquadramento visual) e nao diegéticas (o que nao é vivido pelas personagens, mas
exerce uma funcao na interpretacdo e na contextualizacdo da cena) ganha notoriedade
quando falamos dos videoclipes como trilha sonora de filmes, pois a prépria categoria
Melhor Video de Filme evoca o questionamento acerca da percepcao sonora, da

percepcao visual e do lugar do espectador neste tipo de narrativa hibrida, onde o

65 Morris (2004)
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videoclipe além de subproduto da miusica, se torna também um subproduto do filme.

Nesse sentido, Soares (2006) enquadra o pensamento de Chion (1994) de tal maneira:

1) E preciso estar atento as projecdes do som na imagem como forma de
identificar quem agrega valor a quem; 2) Entender que esta forma de “contrato”
aponta para visualizacao de linhas de forcas nas relac6es audiovisuais; 3) Pensar
o contrato audiovisual é, sobretudo, desenvolver a ideia de que ha uma cena
audiovisual, entendendo a cena como um contexto limitado pelo plano e onde se
apresentam recursos dispostos a fim de uma determinada producao de sentido;
4) Desvelar o contrato audiovisual significa desenvolver modos de escuta que
poderao localizar, no objeto empirico, fontes sonoras que tendem a ser

problematizadas quando interrogadas pelo analista.

Seguindo este formato de contrato audiovisual, o videoclipe de filme acaba por exercer
também uma funcdo documental, na medida em que retrata, arquiva e rememora uma
época, um estilo, uma cultura. Embora funcionem como uma peca conjunta no combo
de marketing do filme, os videoclipes também acabam por promover os intérpretes da
trilha sonora, constantemente ultrapassando o nimero de exibi¢des do videoclipe em
relacdo ao filme, pela autonomia do espectador quanto a possibilidade de reproduzir
esse conteido inimeras vezes, em diferentes momentos. Ainda que nem sempre
utilizem imagens do proéprio filme como pano de fundo do videoclipe, os videos de filme
sempre retomam a memoria para as cenas ja vistas. Ao assistir um videoclipe de filme,

apertamos o gatillho que nos transporta de volta ao filme e até, ao momento do filme.

Nesse sentido, o videoclipe est4 ao servigo do préprio filme, ainda que indiretamente,
pois esse tipo de narrativa permite a perpetuacdo da obra filmica por tempo

indeterminado.

Voltando ao videoclipe em anélise: a medida em que Freedom decola em direcao ao
espaco infinito, uma cortina de fumaca surge entre a orquestra e a banda Aerosmith,

criando uma divisao entre o espaco do filme e a recriacao do videoclipe.

66 Chion apud Soares (2006, p. 04)
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Figura 24 - Videoclipe I Don't Want to Miss a Thing - 1998

Com uma estratégia de montagem memoravel, o videoclipe reproduz uma das
principais cenas do filme, em que a personagem Grace Stamper, interpretada por Liv
Tyler, chora em frente aos monitores da NASA apos perder o contato com seu pai Harry
S. Stamper, interpretado por Bruce Willis, sabendo que ele cumpriu sua missao de
destruir o aster6ide e salvar a humanidade da extincao. No videoclipe, temos a
impressao de que a personagem ficticia de Grace Stamper sai de cena para dar lugar a

atriz Liv Tyler, filha de Steven Tyler na vida real.

Figura 25 - Videoclipe I Don't Want to Miss a Thing - 1998

Em seguida, os monitores se apagam e o videoclipe se encerra, deixando no ar uma
ambigua sensacao de despedida entre pai e filha ou entre o ato her6ico da Freedom e a
humanidade. Contudo, se olharmos para o filme de forma distinta do videoclipe,
veremos apenas a interpretacao de Liv Tyler em mais um de seus personagens. Porém,
quando atrelamos esse espaco filmico ao videoclipe, a capacidade de distanciamento

entre a fic¢do, a releitura da ficcao e a realidade, se misturam naturalmente.
Embora a categoria de Best Video from Film ja tenha se encerrado na historia do VMA,

a pratica de promover videoclipes de filmes continua sendo usada como dupla

estratégia promocional, tanto para os artistas quanto para os filmes, mesmo apos o seu
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periodo de circulacdo nas salas de cinema. A este proposito, vale ressaltar o sucesso do
videoclipe de Shallow, da cantora Lady Gaga em parceria com Bradley Cooper, que
protagonizou e dirigiu o remake do filme A Star is Born (2018), hoje com mais de 800
milhoes de visualiza¢des no Youtube, contra os 400 milhdes de dblares arrecadados em
bilheterias mundiais — algo que podemos caracterizar como um efeito de sintese do
filme a partir do videoclipe, utilizando-se uma montagem que recorre a cenas ja
existentes e, em algumas situacoes, mostra interagoes entre os artistas e os personagens

dos filmes.

Entre muitos videoclipes de trilhas sonoras de filmes que se propdoem a uma
remontagem dessa narrativa, h4 um campo onde esta estratégia ganha um destaque
particular: a animacdo. Neste género, os estidios recorrem constantemente a esta
técnica com o objetivo comercial de alcancgar outros publicos para além do publico

infantil.

Em 1994, Elton John deu voz a cancao Can You Feel the Love Tonight, como trilha
principal do classico da Disney The Lion King (1994). No videoclipe, o cantor aparece
nas mesmas locacoes do filme, interagindo com os personagens principais. Em 2019, 25
anos depois da primeira versao do filme, a Disney lancou o remake da obra, que desta
vez recebeu a voz da cantora Beyoncé como parte da trilha sonora e também como
dubladora da personagem Nala. O videoclipe de Can You Feel the Love Tonight
interpretado por Beyoncé, disponibilizado no canal oficial da Disney no Youtube,

funciona como uma espécie de trailer, com imagens do filme em uma narrativa linear.

Em contraponto, o videoclipe de Spirit traz a voz de Beyoncé imersa aos sons africanos
em um espetaculo de danca, paisagens e cores como uma homenagem as culturas deste
continente. O videoclipe traz ainda um elemento pessoal, com a participacao da filha da
cantora, Blue Yvy. Em um panorama de mulheres negras, Beyoncé socorre-se da
composicao artistica do videoclipe para expor também a sua luta pelo movimento
negro, bandeira que levanta mais evidentemente a partir do 4lbum-visual Lemonade,

cujo falaremos no terceiro e tltimo capitulo.

Em 2016, Stevie Wonder e Ariana Grande produziram a faixa Faith, usada como
principal trilha sonora da animacao Sing (2016). No videoclipe, a dupla interage com os
personagens do filme. A mesma estratégia foi adotada na divulgacao do filme Trolls
(2016), com o videoclipe de Can’t Stop the Felling!, interpretado por Justin Timberlake

com direcao de Mark Romanek.
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Figura 26 — Videoclipe de Can You Feel the Love Tonight - Elton John - The Lion King - 1994

Figura 27 - Videoclipe de Faith - Stevie Wonder e Ariana Grande - Sing — 2016

Figura 28 - Videoclipe de Can't Stop the Feeling - Justin Timberlake - Trolls — 2016
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Figura 29 — Videoclipe de Shallow - Lady Gaga feat Bradley Cooper - 2018

Figura 30 - Videoclipe de Spirit - Beyoncé - The Lion King — 2019

Por outro lado, observa-se também um movimento inverso em que as narrativas dos
videoclipes se inspiram em determinadas tematicas filmicas, ndo como os videoclipes
de filmes vistos anteriormente, mas sim como releituras livres que referenciam obras
do cinema. Os artistas Michael Jackson e Madonna podem ser considerados os
vanguardistas dessa outra forma de articulacio entre cinema e videoclipe na Era MTV.
Entretanto, nota-se uma crescente adesao a este recurso, por artistas da geracdo do

Youtube como alguns listados abaixo:

- The Kill (2005), da banda 30 Seconds to Mars, inspirado no classico de terror The
Shining (1980) baseado no romance homénimo de Sthepen King em 1977.

- Bad Blood (2014), de Taylor Swift em parceria com Kendrick Lamar, inspirado nos
filmes: The Fifth Element (1997), The Hunger Games (2012), Sin City (2005),
Divergent (2014) e 007 (1953).

- Fancy (2014), da cantora Iggy Azalea, inspirado no filme Clueless (1995).
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Figuras 32 — Cena do filme Clueless - 1995

Como vimos no capitulo anterior, o videoclipe pode ser influenciado por movimentos
artisticos, fatos histoéricos ou estéticas que marcam uma época, como demonstram os
videoclipes inspirados nas pin-ups, no pop art e /ou em cenérios de conflito, como as
guerras. Contudo, este audiovisual também pode se refletir através de outras obras
audiovisuais, como a producao cinematografica. Para além da linguagem audiovisual,
os conceitos que definem o videoclipe transpassam também pelo viés da narratividade,

da estética e da autoria, de acordo com a temética adiante.

2.3 Estética e autoria

Neste topico, faremos uma reflexao acerca dos conceitos de estética e autoria no que
tange aos videoclipes surgidos na transicio da Era MTV para a Era Youtube.
Abordaremos a linguagem de protesto nos videoclipes como viés ideologico e
sociopolitico, sobretudo em ritmos periféricos como o funk. Dentro desse contexto,
elegemos o videoclipe They Don’t Care About Us (1996) de Michael Jackson e Spike

Lee, como objeto de reflexdo no que concerne ao crescente lugar de resisténcia dos
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videoclipes — fato que veremos mais contundentemente no terceiro capitulo, com a
analise do album-visual Lemonade (2016), de Beyoncé — observaremos como esta obra
contribuiu para o nicho de produgdo chamado “cultura da favela”, retomando
involuntariamente o proposito exposto no manifesto “Uma Estética da Fome”

publicado pelo cineasta brasileiro Glauber Rocha em 1965.

Por fim, dissertaremos sobre o surgimento das plataformas de consumo digital como o
Youtube e suas transformacgoes para a industria audiovisual de videoclipes, tal qual o
surgimento do canal KondZilla e a representatividade do funk, através de uma breve
exposicao sobre o videoclipe Vai Malandra (2018) da cantora Anitta, cuja ousadia
estética causou uma repercurssdo internacional, testemunhando novamente a
visibilidade das periferias através da linguagem do funk e do videoclipe como poténcia

audiovisual.

2.3.1 A estética da favela no videoclipe

Em 1996, o cantor Michael Jackson lancou duas versdoes em video para a musica They
Don'’t Care About Us, com direcao do cineasta Spike Lee. Além do advento de produzir
dois videoclipes sobre a mesma miusica, Michael Jackson e Spike Lee trouxeram uma
reflexdo social sobre o lugar do negro na sociedade, um tema ainda velado na cultura
midiatica dos anos 90. A versdo produzida no Brasil foi gravada no Pelourinho, em
Salvador, e no Morro da Santa Marta, favela localizada em uma area nobre do Rio de
Janeiro. Na época, as autoridades brasileiras tentaram impedir as filmagens, pois
temiam que o videoclipe vendesse uma imagem pejorativa do Brasil ao retratar a
realidade das favelas. J4 os moradores locais se sentiram honrados em receber o Rei do
Pop, Michael Jackson. O videoclipe acaba por revelar muito mais do que a realidade da
pobreza no Brasil, pois encanta pela alegria do povo brasileiro que em meio a tantas

mazelas, usa a muasica como instrumento de transformacao social.

Na segunda versao do videoclipe, Spike Lee aponta as falhas do sistema carcerario
americano, denunciando mais uma vez a desigualdade entre brancos e negros. O
cenario foi reproduzido em estidio nos Estados Unidos, apds a visita de Michael
Jackson ao Brasil. Esta versao é menos conhecida no mundo, pois foi banida da grade
de exibicdo normal da MTV estadunidense, devido as imagens de violéncia que
aparecem no video. A problematizacao deste topico se concentrara na analise da versao

do videoclipe produzida no Brasil, enquanto manifesto artistico e social.
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Em 11 de fevereiro de 1996, o Morro Dona Marta parou com a chegada do Rei do Pop
para gravacao de parte do videoclipe They Don’t Care About Us, que, em portugués,
significa “Eles nao ligam pra gente”. Em uma exposicdo sobre pobreza, miséria e o
descaso dos governantes com as classes desfavorecidas, Michael Jackson evocava a
cultura das favelas e a disseminava para o mundo através do videoclipe. A presenca do
artista na comunidade foi um fato marcante para os moradores, que ao viverem a
margem da sociedade, avistaram no videoclipe a oportunidade de dar voz e
visilibilidade a realidade oculta da favela, que naquele periodo ainda suplicava por
necessidades priméarias nao fornecidas pelo Estado, como agua potavel e saneamento
bésico. A seguranca, que supostamente seria o maior desafio da producao, foi garantida
por um acordo entre Marcinho VP (chefe do trafico) e a equipe de Michael Jackson,
questionando assim o papel da seguranca publica no Estado. Durante a gravacdo do
videoclipe, o trdfico assegurou a ordem na comunidade, controlando o trafego de
moradores e limitando o acesso de jornalistas a favela. O cineasta Spike Lee descreve a
experiéncia do videoclipe como um dos maiores desafios em sua carreira, devido as
dificuldades de logistica e seguranca, mas aponta que a receptividade do povo brasileiro

com o artista viabilizou o éxito das filmagens.

Eu queria ser Michael Jackson. Quando vi aquele menino com um cabelo afro,
cantando e dancando...Cresci com aquela imagem. Michael Jackson é génio. E
unico. Nunca existira outro igual. (...) Lembro quando estdvamos no Brasil para
filmagens do video They Don’t Care About Us. As filmagens na favela no Rio
foram as mais complicadas da minha vida. A policia ndo podia subir no morro e
precisamos falar com o chefe do trafico para garantir a seguranca de Michael. O
sujeito era fa e disse: ‘Este lugar vai ser o mais seguro da Terra. Pode trazer

Michael Jackson e o equipamento’. 67

Na edicdo do dia 12 de fevereiro de 1996, a presenca de Michael Jackson na
comunidade foi capa do jornal O Globo com a manchete “Traficantes controlam a
seguranca de Michael” e destaque para o titulo “Michael Jackson mistura o funk ao
Cinema Novo”, trazendo uma referéncia do movimento cinematografico brasileiro,
influenciado pelo neorrealismo italiano e pela nouvelle vague francesa, encabecado

pelo cineasta Glauber Rocha, na década de 1960.

®" Spike Lee em entrevista a Rodrigo Salem, 2018. https://mjbeats.com.br/michael-jackson-e-spike-lee-
no-dia-das-filmagens-de-they-dont-care-about-us-fbaieeac3i12. Acessado em: 10/05/2020.
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Figura 33 - Edicdo do Jornal O Globo em 11/02/1996.

O estilo do Cinema Novo deve ser livre, normalmente, pois todos os caminhos —
a montagem intelectual, a improvisacdo, o plano demorado — podem levar ao
que interessa: o tratamento critico de um tema vinculado a realidade brasileira.
E importante dar ou sugerir as solucdes para nossos dramas, apontar os
culpados, politizar o ptblico. E também importante o simples ato de mostrar o
que é a realidade brasileira, sem propostas explicitas: como se alimenta o

brasileiro, como trabalha, como sofre, como luta, como fala. 68

Dentre os elementos do Cinema Novo citados acima pelo memoravel cineasta Eduardo
Coutinho (1962) em entrevista a Alex Viany, o videoclipe They Don’t Care About Us se
apropria da improvisacdo, do tratamento critico, da problematizacao da pobreza e da
politizacao do publico através do registro documental que faz dessas realidades, como

denunciado por Glauber Rocha no manifesto “Uma Estética da Fome”, de 1965.

(...) onde houver um cineasta disposto a filmar a verdade, e a enfrentar os
padroes hipocritas e policialescos da censura intelectual, ai havera um germe
vivo do Cinema Novo. Onde houver um cineasta disposto a enfrentar o
comercialismo, a exploracao, a pornografia, o tecnicismo, ai havera um germe
do Cinema Novo. Onde houver um cineasta, de qualquer idade ou de qualquer
procedéncia, pronto a por seu cinema e sua profissao a servico das causas

importantes de seu tempo, ai havera um germe do Cinema Novo.%9

68 Viany (1962, p. 29)
69 Rocha (1965)
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A segunda parte do videoclipe gravada na regidao do Pelourinho, na Bahia, contou com a
participagdo de 220 integrantes do coletivo Olodum — bloco-afro carnavalesco fundado
em 1979, na cidade de Salvador, na Bahia. As batidas dos instrumentos de percursao se
intercalam com a excitagdo do povo. O ritmo da cidade, a danca das comunidades e a

expansividade de Michael brilham na tela sob o olhar atento de Spike Lee.

Neste mesmo periodo, o funk carioca, mesmo que estigmatizado por ter sua imagem
associada ao crime, também vivia seu periodo de ebulicdo, se descentralizando do
“morro para o asfalto” — linguagem popular comumente utilizada por cidadaos
cariocas em uma tentativa de descrever o processo de migracao dos moradores das
favelas para ambientes elitizados, como boates, bares e outros espacos aristocratas da
zona sul do Rio de Janeiro. Entretanto, este movimento migratério intitulado por “a
favela desceu”, deu-se continuamente no seguimento dos anos 1990, se fortalecendo
expressivamente a partir dos anos 2000, através da potencialidade artistica explorada
pela vitrine musical, Furacao 2000, chegando ao seu apice e constancia na segunda
década do século 21, com a progressiva influéncia do hip hop americano. O funk
ostentacdo nasce como forma de impugnacido ao esteredtipo marginalizado, que nos
anos 1990 associou o funk a criminalidade e a pobreza. As musicas e os videoclipes
colocam os MC’s (rappers) como homens poderosos, que saem do lugar de
miserabilidade e chegam ao topo da cadeia social, através da musica. Com carros
luxuosos, roupas de grife, muitas joias, coreografias, cachés altissimos e uma acentuada
conotagdo sexual nas letras, o estilo também acaba por refletir a figura que Michael
Jackson representa para as culturas periféricas, emblematicamente como um menino
negro que ascendeu socialmente através da musica, cujas letras também expressavam
muitas vezes, uma indignagao social com o lugar do negro na sociedade, como fica claro
em They Don’t Care About Us quando somos questionados em véarios trechos como:
“Diga-me o que aconteceu com meus direitos / Eu sou invisivel porque vocé me
ignora?” através da retratacao feita pelo cineasta Spike Lee que, por sua vez, também se
aproxima da luta por reconhecimento negro nos espacos sociais e midiaticos. O
jornalista Marcelo Hessel (2020) analisa a cinematografia de Spike Lee como “uma

carreira feita sob o peso da historia.”

Os filmes de Lee sdo facilmente reconheciveis por tiques de estilo (o travelling
com o ator deslizando imovel, o corte acelerado para emular uma cadéncia
musical, os planos repetidos para reforcar uma fala) mas também pelo discurso
despudorado com que o diretor analisa de dentro as idiossincrasias da América
negra e as recontextualiza. No geral, seus filmes nao tiram o universo negro do

"mundo real" para trata-lo como um regime de excecao, congelado no tempo e
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imaculado de influéncias. Eles partem, sim, de um ponto de vista bastante
maduro que toma microuniversos como ponto de partida (sejam os conjuntos
habitacionais do Brooklyn, os violentos cruzamentos do Sul de Chicago ou as
batalhas do front europeu na Segunda Guerra) para formular uma visdo de
mundo mais ampla sobre sexo, violéncia, desamparo, justica, familia e
hereditariedade. Em outras palavras, o cinema de Spike Lee nao esta
interessado em cristalizar a identidade afroamericana, mas em investigar o que
a torna complexa e mutavel - para assim protegé-la do paternalismo e, em

ultima instancia, do apagamento.7

Os contributos deixados por Michael Jackson e Spike Lee ao Brasil vao desde a
materializacdo da visita do cantor através de uma estatua de bronze, até a exportacdo
do funk como cultura popular, passando pela dentncia a pobreza e as memdrias
afetivas registradas pelos moradores. A prova disso é que a laje da casa que serviu de
camarim para o cantor e palco de uma das cenas do videoclipe se tornou ponto turistico
no morro e, em 26 de junho de 2010, recebeu uma estatua de bronze de 1,82M, em
homanagem ao astro, feita pelo escultor e cartunista Ique. Atualmente, o local recebe
cerca de 2 mil visitantes por dia, com entrada gratuita e acesso livre a comunidade,

movimentando assim o turismo local e o pequeno comércio da favela.

A bandeira da representatividade levantada por They Don’t Care About Us abriu espaco
para outros artistas escolherem as periferias brasileiras como cenario de seus
videoclipes. Beautiful (2002) do Snoop Dogg, Don’t Lie (2005), do Black Eyed Peas,
Put in a Love Song (2009) da Alicia Keys, Blue (2013) da Beyoncé, Vida (2014) do
Ricky Martin, entre outros videoclipes demonstram a estética da favela como um fator
precedente para o fenémeno criativo dos videoclipes de periferia, que constituem hoje o

maior nicho de mercado de videoclipes no Brasil, conforme veremos mais adiante.

Figura 34 - Gravagdo do Videoclipe They Don't Care About Us - Foto: Anibal Philot em 11/02/1996.

70 Hessel (2020). https://www.omelete.com.br/filmes/spike-lee-filmes. Publicado em 15/06/2020.

Acessado em 15/06/2020.
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Contudo, ¢é igualmente importante relembrar que o cantor Michael Jackson
desempenhou um papel significativo na consolidacdo do videoclipe na Era MTV.
Trevisan (2011) relembra que em 1984 o videoclipe de Thriller, com temética de terror
e dirigido pelo cineasta John Landis — também diretor do filme An American Werewolf
in London (1981) foi um fendomeno de audiéncia e “se tornou um épico, um dos videos
mais famosos do mundo, sendo o mais, impactando significativamente na importancia
do videoclipe tanto para a indastria musical quanto para a audiovisual.””? Em
concordancia, Caldas (2013), complementa que o videoclipe de Thriller “deu inicio a
fase blockbuster, considerado uma das produg¢oes mais caras da histéria pois segue os

moldes dos videoclipes cinematograficos.” 72

Nessa perspectiva, por videoclipes cinematograficos, pode-se classificar os videoclipes
com orcamentos exuberantes e super producoes em termos de narratividade e formato,
conforme se repetiu em outros videoclipes de Michael Jackson como Bad (1987), Black
or White (1991), Remember the Time (1992), Scream (1995) e Ghosts (1997). A fase
blockbuster iniciada por Michael Jackson se estendeu a outros nomes da musica pop,
como Madonna em mega producoes como Like a Virgin (1984), Material Girl (1985),
Papa Don’t Preach (1986), La Isla Bonita (1987), Like a Prayer (1989), Express
Yourself (1989), Vogue (1990), Take a Bow (1994), Bedtime Story (1995), entre outros.

2.3.2 Realizadores como autores

Como ja vimos anteriormente, a escolha de realizadores de cinema na direcdo de
videoclipes de pop e rock nas décadas de 1980 e 1990, revelou nomes como Michael
Bay, David Flincher, Michel Gondry, Spike Jonze, John Landis, Mary Lambert, Francis
Lawrence, Martin Scorsese, Spike Lee, entre outros. Barreto (2012) compreende este
movimento como uma “interconexao com o meio cinematografico pela transposicao de

»

profissionais e técnicas entre filmes e videoclipes.” 73 Vernallis (2004), por seu lado,

aponta este espaco como um lugar de maior liberdade artistica para o realizador.

Muitos deles [diretores] caracterizam o video musical como um lugar de
experimentacdo, divertimento e relativa realizacdo estética. Essa caracterizagao
vem parcialmente do fato que o diretor de um video musical pode supervisionar
e participar de cada fase de seu planejamento, producdo e poés-producio:
diferente do diretor de filmes ou comerciais, um videomaker pode desenvolver

o conceito, determinar uma verba, criar um storyboard, buscar locacoes,

7 Trevisan (2011, p. 122)
72 Caldas (2013, p. 3)
73 Barreto (2012, p, 73)
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escolher atores e objetos de cena, atuar na fotografia e editar o material

filmado.7

No entanto, had uma problematizacdo que envolve a autoria da obra, sobretudo quando
falamos das premiagoes. O Video Music Awards — concurso mais importante no ambito
dos videoclipes — contempla os musicos como criadores dos videoclipes, ocultando toda
a equipe técnica envolvida nas producoes. Nesse sentido, Bahiana (2005) evoca o
mérito da premiagdo para os criadores do videoclipe, contrariando a pensamento que

coloca os artistas como autores da obra.

Ao creditarmos o videoclipe como sendo do artista que o protagoniza, sabemos
que estamos criando uma elipse: uma vez que o videoclipe é dirigido por
alguém. No entanto, as implicacoes da propria indastria fonografica, das
premiacoes e das instancias de consagracdo de videoclipes dirigem-se,
preferencialmente, para os artistas protagonistas dos clipes como sendo os

“autores” destes audiovisuais. 75

Holzbach (2013) reitera que a honra dada aos intérpretes nas premiacoes de videoclipe,

suprime e invisibiliza toda a equipe de criacao e producao por tras do videoclipe.

A importancia concedida ao musico pelo VMA no momento da premiacao vai
muito além da entrega da estatueta. Isto porque embora, na maioria dos casos,
0os musicos nao tenham nenhuma relacdo com a criacdo e veiculacao do
videoclipe, sao eles que recebem praticamente todos os prémios, mesmo nas
categorias que tém um carater mais técnico. Isto oculta todos os envolvidos na
criacdo visual do videoclipe — produtores, cinegrafistas, editores, diretores de
fotografia, elenco etc. —, ao passo que transforma os musicos nos unicos

envolvidos na cultura do videoclipe. 76

Entretanto, ha de se observar o movimento paralelo e crescente de intérpretes como
realizadores de seus proprios filmes, videoclipes e albuns-visuais. Dave Grohl, do Foo
Fighters, Joe Hahn, do Linkin Park, Gee Rocha, da NX Zero, Kanye West, Beyoncé,

Lady Gaga, Tiago Iorc e Anitta sao alguns dos nomes que ocupam essa lista.

2.4 Youtube — Catalogando videoclipes

74 Vernallis (2004, p. 91) Tradugao nossa.
75 Bahiana (2005, p. 12)
76 Holzbach (2013, p. 224)
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As rapidas transformacoes da sociedade contemporanea tém impactado de forma
direta a maneira como pensamos, produzimos e consumimos arte. Nao s6 o papel dos
novos dispositivos tecnologicos, mas também o modo como percebemos a literatura, a
musica, o cinema, a televisdo e também os videoclipes. A disputa pela atencdo do
publico em diferentes interfaces criou uma fluidez entre diversos géneros que constitui
o paradigma presente da comunicaciao. O advento da Internet alterou nossos padroes
de interacao social e cultural através das dinamicas de criacdo, compartilhamento e
troca de contetidos como livros, musicas, filmes, imagens, textos, reportagens, arquivos
documentais e até eventos online. O surgimento do mundo em rede passou a tomar
forma a partir dos anos 2000 com a chegada da Web 2.0 e, particularmente, a eclosdo
do Youtube, em 2005. Este ultimo se consolidou na cultura digital como a maior
plataforma de videos do mundo, oferecendo um sistema organizado de busca e catalogo

de arquivos midiaticos de todos os géneros.

Para Burgess e Green (2009), o Youtube constitui “o maior repositorio de contetdo
audiovisual da histéria da humanidade”’. Na mesma perspectiva, Holzbach (2015)
compreende a plataforma como um poderoso instrumento na construcao de uma
“memoria coletiva, que entende ndo s6 a memoria como um processo histérico, mas

também como um fenémeno construido coletivamente.””8

Acerca dos videoclipes, Soares (2008) considera o surgimento das plataformas online
de compartilhamento de videos como uma oportunidade de “problematizar as

dinamicas de circulacdo deste audiovisual.”

(...) videoclipe ndo é mais um produto somente televisivo. Passa a integrar as
dinamicas de consumo da “cibercultura” e precisa ser compreendido também
através desta ldgica. Circunscreve-se um debate que atravessa uma
problematica acerca do papel da televisao musical na circulacdo deste
audiovisual e das novas formas de apropriacao do videoclipe que passa a ser
inserido em gadgets (Ipods, reprodutores de MP3 com video), celulares,

videologs, blogs e sites especificos. 79 (p.1).

Ocupando o espaco midiatico de uma grande televisao em multitelas, com uma
infinidade de canais e conteudos para todo o tipo de interesse, o Youtube proporcionou
a democratizacao de producao e veiculacao dos videoclipes. Além disso, a plataforma

também ajudou a segmentar, evidenciar e rememorar alguns estilos musicais e

77 Burgess e Green (2009)
78 Holzbach (2015, p. 39)
79 Soares (2008, p. 1)
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movimentos sociais, como o movimento feminista, o movimento LGBT e o movimento
negro, através da criacdo dos canais oficiais Vevo — servico multinacional de

hospedagem de contetido audiovisual, licenciados pelo Youtube.

Em retomada ao movimento de ascensao da cultura periférica iniciado nos anos 90 e
potencializado pela obra, o videoclipe escalou um espaco para o atual fenomeno
cultural que podemos chamar hoje de a “nova MTV” ou a “MTV do Funk”: KondZilla -
o maior canal de musica do mundo, que foi criado pelo produtor brasileiro Konrad

Dantas, em 2012.

R L) | L1 Vs

0 MAIOR CANAL D€ MUSICA DO MUNDO
ThE BISSOST MUSIC CHANNEL IV THE wEELD

Figura 35 - Capa do canal KondZilla no Youtube

Inspirado na estética dos videoclipes estadunidenses ao estilo gangsta, Konrad Dantas
catapultou artistas periféricos com dificuldade de acesso a induastria audiovisual através
da criacdo do canal, funcionando como portal de entretenimento e vitrine de talentos
escondidos. Em um ritmo de producao admiravel, KondZilla lanca em torno de a 3 a 5
videoclipes por semana. Seus videoclipes sdo vistos como o primeiro degrau para o
sucesso de qualquer artista em inicio de carreira, fato explicativo dos seus atuais 57, 9
milhdes de inscritos e mais de 25 bilhdes de visualizagbes até o presente momento

(Maio, 2020).

E uma alegria e uma responsabilidade muito grande. Li atras, [a gente]
identificou que esse género ndo era representado, principalmente pela galera
que tinha capacidade técnica e artistica para realizar obras audiovisuais, e hoje a
gente despertou interesse em toda a inddstria da musica e do audiovisual. [...] E
o publico da favela criando contetido pra favela dentro de uma plataforma
totalmente democratica. Nao é apenas musica. E o comportamento do jovem da

favela como um todo. 8°

Em 2019, KondZilla conquistou mais um espaco importante para a cultura periférica
com a producdo da série televisiva Sintonia, exibida pela plataforma digital Netflix.
Abordando uma temaética que explora a interconexao entre musica, trafico de drogas e
religido através da perspectiva dos trés personagens principais, narrados em primeira

pessoa. Um dos pontos altos da série é a busca do personagem MC Doni pelo sonho de

80 KondZilla (2019)
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gravar o seu primeiro videoclipe de funk. Na trama, todo o processo de producao do
videoclipe é apresentado em uma dinamica metalinguistica, que remonta a propria

histéria do canal KondZilla.

Paralelamente ao movimento de escalada do funk e das culturas de massa através dos
videoclipes que antecede a criacdo de Konrad Dantas, surge a cantora Anitta. Criada no
subtrbio do Rio de Janeiro, a artista foi descoberta por Renato Azevedo, entdo produtor
da Furacdo 2000, através de um video caseiro publicado no Youtube em 2010, na qual a
jovem aparecia usando uma embalagem de desodorizante como microfone. Seu
primeiro videoclipe, Menina Ma, foi lancado em 2012 pela Furacao 2000 em seu canal
no Youtube e desde entdo seus videoclipes tém se tornado uma das principais
referéncias pela exportacdo do funk e de sua intertextualidade com outros géneros
musicais, através de suas parcericas com estrelas como J Balvin, Maluma, Snoop Dogg,
Pharrell Williams, The Black Eyed Peas, Madonna, entre outros. Dentre seus projetos de
sucesso, destacamos aqui os videoclipes Vai Malandra (2017) e Indecente (2018), por
suas contribuicoes sociais e tecnologicas a industria audiovisual brasileira. Vai
Malandra (2017) foi gravado no Morro do Vidigal, com direcao do fotégrafo americano
Terry Richardson. O conceito do videoclipe explora a cultura dos bailes funk presente
nas comunidades periféricas e questiona os padrbes de sensualidade através de
diferentes tipos de corpos, em um manifesto contra a ditatura da beleza estabelecida
pela supremacia branca e elitista das revistas de moda, onde Anitta se coloca como
figura de protesto exibindo partes do seu corpo, consideradas imperfeitas pelos juizes da
beleza. O jornalista Sergio Pereira, (2017) define a convulsdo social causada pelo
videoclipe Vai Malandra (2017) como uma revelia de grande importanciano combate
ao conservadorismo: “Qualquer bunda é uma bunda. Mas uma bunda que desafia os
ditames culturais é mais do que uma bunda (muito além de células epiteliais e
musculares). E uma bunda de poténcia contra os ultraconservadores e contra as

persuasoes publicitarias.”s

O set foi composto por 120 integrantes entre equipe técnica e figurantes, moradores da
favela, destacando-se a participacdo feminina que apresentam a técnica de
bronzeamento na laje — pratica comum nas favelas cariocas durante o verao — utilizando
biquini de fita isolante, sendo este o ponto alto da repercurssao internacional do video,
que atingiu 8 milhdes de visualizacoes nas primeiras 10 horas e 15 milhdes de
visualizacoes em 24 horas, consolidando-se como recorde brasileiro de maior niimero de

visualizacOes. Atualmente, o video possui cerca de 398 milhoes de views. (Maio, 2020)

81 Pereira (2017)
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Figura 36- Videoclipe Vai Malandra de Anitta — 2017

Em 2018, a cantora realizou algo nunca feito antes na histéria dos videoclipes:
Indecente, dirigido por Bruno Ilogti foi o primeiro videoclipe em plano-sequéncia, com
transmissao ao vivo para o Youtube. Sabe-se que o uso do plano-sequéncia nos
videoclipes caminha paralelamente a sua evolucao, sobretudo na musica pop. Em 1996,
as afamadas Spice Girls atrairam os olhares do publico jovem, ainda na Era MTV, com
o lancamento do videoclipe Wannabe, dirigido por Johan Camitz em um plano-
sequéncia, onde as cantoras invadem uma festa da aristocracia britanica e transitam
pelo ambiente com coreografias singulares, causando estranheza de alguns
personagens e empolgacao de outros. Elas cantam, dancam, baguncam o cenario e
interagem com os personagens em cena. Por alguns segundos, acreditamos que de fato
elas invadiram aquele evento e que tudo ocorreu de forma natural, em um tnico take.
Sentimo-nos convidados a participar da comemoracao, entramos e saimos do banquete

acompanhados de Geri Halliwell, Emma Bunton, Mel C, Mel B e Victoria.

Entretanto, atenta-se para o fato de que Wannabe nao foi o primeiro videoclipe em
plano-sequéncia e embora nao haja uma catalogacdo oficial dos videoclipes por
linguagens estéticas (plano-sequéncia, stop-motion, animacao e etc), identificamos o
video Subterranean Homesick Blues (1965) do Bob Dylan como o pioneiro no plano-
sequéncia. No entanto, Wannabe (1996) destaca-se aqui por sua similaridade estética
com o videoclipe Indecente, da cantora Anitta. A artista, ja& reconhecida pela
inventividade em seus videoclipes, decidiu compartilhar sua festa de aniversario com o

publico, realizando uma transmissao ao vivo em plano-sequéncia.
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Figura 38 - Videoclipe Indecente - Anitta - 2018

O cenario explorado no videoclipe foi construido na casa da cantora, que transitando
pelos ambientes da festa, interage com bailarinos, familiares e amigos durante a mise-
en-scéne. Apesar de algumas falhas na qualidade da transmissao, apontadas pelos fas
nos comentarios do video, Indecente (2018) bateu o recorde de 51 milhGes de
visualizacdes no Youtube e repercutiu positivamente em outros paises, abrindo espaco

para o projeto posterior da cantora: o lbum-visual Kisses (2018).
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Capitulo 3

Album - Visual

Este capitulo tem por finalidade analisar o album-visual, desde seus antecedentes até o

seu formato atual, bem como suas caracteristicas estéticas e narrativas.

Partiremos de uma breve contextualizacdo dos antecedentes do formato enquanto
género audiovisual, como os filmes Yellow Submarine (1968) e Faroeste Caboclo
(2013) até aos albuns-visuais Lemonade (2016) e Desconstrucdo (2019), onde
fundamentaremos a presenca do plano-sequéncia como estética proeminente na
videografia do artista brasileiro Tiago Iorc, por meio dos pensamento do plano-

sequéncia, do critico cinematografico, André Bazin.

3.1 Antecedentes do formato

O album-visual se instituiu oficialmente como formato midiatico a partir do século
XXI, mais significativamente na videografia da cantora Beyoncé com os projetos Self-
Titled (2014) e Lemonade (2016). Entretanto, se observarmos os tracos narrativos que
configuram o album-visual, percebemos que o mesmo teve suas primeiras
experimentacgoes na histéria do videoclipe paralelamente a intersec¢do com o cinema,
como ja visto na cinematografia dos The Beatles em A Hard Day’s Night (1964), Help!
(1965) e como veremos adiante em Yellow Submarine (1968). Considerando a
pluralidade do &lbum-visual como um produto cultural de extrema relevancia
contemporanea, Soares (2012) salienta as similaridades caracteristicas que se

retroalimentam entre o hibridismo que envolve o videoclipe.

Nos seus mais variados aspectos, o videoclipe sintetiza o contemporaneo na sua
aproximacao da indastria cultural com a vanguarda, na diluicao da radicalidade
inovadora a partir de claras intencOes comerciais, na sua fragmentacao
imagética, na sua despreocupacao narrativa ou no apelo das narrativa mais
basicas e simples, na sua inclinacao parodistica, na sua rapidez, no excesso
neobarroco de alguns de seus estilos, nas suas conexoes com as tecnologias de
ponta, na sua recuperacao displicente e desatenta do passado, nas suas
superposicoes de espacialidades e temporalidades, no fascinio de uma
superficialidade hiper-real. Vemos, assim, que suas principais caracteristicas se

aproximam enormemente das definicoes mais gerais associadas ao pos-
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modernismo. (...) Assim, se o p6s-modernismo € a logica cultural do capitalismo
tardio, o videoclipe seria a forma cultural p6s-moderna que melhor ilustraria o

funcionamento dessa logica do ponto de vista estético.82

Nesse sentido, a histéria do 4lbum-visual coparticipa de elementos analogos a histéria

do videoclipe, conforme assinalam Vecchia e Iuva (2017).

Se o videoclipe é a forma estética que melhor representa o p6s-modernismo, o
album visual carregaria em seu proprio nascimento e estrutura resquicios dessa
mesma estética. O dlbum visual seria, portanto, a estética cultural de um pos-
modernismo digital, em que as inddstrias - tanto a fonografica quanto a
cinematografica - passam por profundas mudancas em suas estruturas
comerciais, em suas relagoes intrinsecas de produc¢do e consumo; e nas suas

relagdes com as plataformas da internet. 83

Harrison (2014) define o 4lbum-visual como uma intermedia¢ao entre o videoclipe e o

cinema, que desafia o espectador para um olhar mais intimista sobre a obra.

O album visual é um meio hibrido entre videoclipe e cinema; como o videoclipe,
ele promove um album musical, e como o filme, é concebido como uma obra
artistica. O album visual empresta formatos, técnicas e teorias de géneros, tais

como dialogo direcionado e o olhar voyeurista, e usa-os de uma forma hibrida.84

Ap6s consideraveis digressdes da miusica pelo cinema, os filmes musicais se
estabeleceram como um produto cinematografico rentavel, ascendendo artistas e
bandas ao estrelato a partir dos anos 1920. Contudo, como ja visto anteriormente, a
década de 1960 demarca as fronteiras entre o cinema, o videoclipe e o album-visual a
partir da filmografia dos Beatles, como nos filmes The Hard Day’s Night (1964), Help!
(1965), Magical Mistery Tour (1966), Yellow Submarine (1968) e Let it Be (1970).

Conforme refere Estrella (2016):

Como em muitos outros aspectos da musica, o inicio dos albuns visuais pode ser
rastreado até chegarmos aos Beatles. Durante a melhor parte dos anos 1960 o
quarteto aventurou-se na realizacao de filmes para acompanhar os — ou serem
acompanhados — pelos seus albuns. (...) O primeiro — e mais iconico — foi A

Hard Day's Night. Lancado ao sabor dos elogios da critica no auge da

82 Soares (2012, p. 12)
83 Vecchia e Iuva (2017, p. 2)
84 Harrison (2014)
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Beatlemania, a obra é uma comédia na qual a banda atua em versoes
ficcionalizadas de si mesmos. O segmento “Can't Buy Me Love” foi
particularmente importante ao pavimentar o caminho para as modernas
técnicas videoclipticas, como o ritmo da montagem em consonancia com as

batidas da musica e o estilo narrativo de se contar as desventuras da banda. 85

Portanto, infere-se que o album-visual ocupa um espaco coletivo entre diversos
formatos midiaticos e narrativos. No entanto, seria precipitado dizer que ele é apenas o
resultado desses fatores, considerando que cada vez mais o 4lbum-visual acaba por
incorporar esses elementos de forma a produzir caracteristicas particulares, como a
longa duracdo ou a integralidade do album e, por algumas vezes, o efeito de
continuidade narrativa entre os videoclipes através de elementos correlacionados
textual e esteticamente. Nesse sentido, retomaremos a filmografia dos The Beatles,

desta vez com uma obra de animacao, o longa metragem Yellow Submarine.

3.1.2 Yellow Submarine — 1968

Yellow Submarine (1968) é um filme de animacao dos The Beatles que conta a historia
de Pepperland: um paraiso terrestre no fundo do mar onde a musica é levada pelo
vento e propagada por toda a parte. O filme é inspirado no dlbum Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band (1967), mais precisamente nos alter egos de “Sg. Peppers” como
protagonistas. Em Pepperland, os cenérios sao multicoloridos e tudo coexiste em
perfeita harmonia com a musica, até que os Blue Meanings invadem o ambiente
munidos de armas e canhoes, petrificando os habitantes daquela terra, transformando
tudo em um mundo cinzento e apatico. Os Gnicos remanescentes sao os integrantes dos
Beatles, representados nesse contexto como a The Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band em uma missao honrosa de resgatar um comandante aposentado de Pepperland,
pois ele é o Gnico com poder para expulsar os inimigos de 14. A viagem de resgate do
comandante e de retorno a Pepperland acontece dentro de um submarino amarelo,

titulo do filme e faixa do sétimo album da banda, Revolver (1966).

A batalha pela libertacdo de Pepperland é vencida na medida em que os videos
musicais se apresentam junto com a crescente evolucgao ritmica das faixas, denotando a
ideia de que a musica tem potencialidade para fazer “renascer a natureza viva” dentro
de tudo aquilo que constitui a vida na terra. Dentro de um contexto sociopolitico, o

filme representa as inquietacoes de um periodo marcado por manifestacoes publicas,

85Estrella (2016) Traducao nossa.
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retratando questdes importantes como a Guerra do Vietna, a luta pelo movimento
negro e outros movimentos populares em prol da liberdade de expressao, a luta contra
o sexismo e a legalizacao das drogas fazendo uso de imagens de arquivo e misturando
animacao e documentario em uma obra totalmente anacronica. Nesse sentido, Yellow
Submarine simboliza a funcdo social da musica enquanto manifestacdo artistica,
através dos recursos audiovisuais dispostos entre a estética narrativa do cinema, o
formato videocliptico e o artificio da animacao, sintetizando o percurso experimentado

nos filmes anteriores da banda, em uma configuracao mais inclinada ao album-visual.

Com referéncias explicitas ao psicodelismo em uma narrativa nao-linear com dialogos
inconsistentes, Yellow Submarine reforca a estética no sense dos filmes da banda.
Apesar da banda nao ter paricipado da producao do filme — inclusive as dublagens — os
integrantes compuseram cangdes novas para a trilha sonora, que acabou sendo
construida também por cancoes de albuns anteriores ao Sgt. Peppers Lonely Hearts
Club Band. Contudo, o sucesso de publico e critica resultou no lancamento do album
Yellow Submarine (1969), constituido pela trilha sonora do filme, composta por faixas

ja existentes e faixas inéditas.

No que antecede a proposta grafica do filme em transformar os astros do rock em
personagens animados, podemos citar a série televisiva The Beatles que foi transmitida
entre 1965 e 1967 pela ABC com um total de 39 episddios inéditos, os quais foram
reprisados mais tarde pela propria ABC (1967 — 1969), pela MTV (1986 — 1987) e pela
Disney Channel (1989). A série musical consistia em contar pequenas historias
animadas que ilustrassem visualmente as musicas dos Beatles, em mais uma dinamica
que precedeu o videoclipe. Ap6s o sucesso dos curtas animados, o entao empresario da
banda, Brian Epstein, deu carta branca para a criacdo de um longa metragem baseado

na estética do filme Fantasia (1940) da Disney.

Figura 39 - Filme Yellow Submarine - 1968
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Nessa perspectiva, Yellow Submarine acaba por instaurar o conceito de
intermedialidade em uma s6 obra, através das ligacGes repercutidas e ocasionadas por
ele, como um fenémeno ciclico com largada e chegada na Beatlemania, alterando assim

a logica que estabelece o videoclipe e o album visual como subprodutos da musica.

Beatle Série
mania
Album Filme

Para além deste fen6meno, podemos observar que a relacao dos Beatles com o cinema
se estendeu a sua pds-existéncia, inspirando outros filmes e documentarios baseados
em sua respectivas discografia e biografia. E o caso do blockbuster — Yesterday (2019),
que recria um mundo distopico onde a existéncia da banda foi apagada do consciente
coletivo, dando ao protagonista Jack a oportunidade de rememorar a obra musical dos

Beatles.

3.1.3 A experimentacao do album-visual

No seguimento dos filmes musicais biograficos e/ou inspirados na obra de outrem, é
possivel perceber o hibridismo que circunda o eixo narrativo com base nas artes
performaéticas e de animagao. A musica, seja como argumento de roteiro ou como eixo
de sustentacdo do arco narrativo pseudoficticio através do primeiro, segundo e terceiro
ato, é o elemento latente na obra. Citaremos aqui alguns exemplos narrativos de
interligacao entre videoclipes, que nao constituem oficialmente um album-visual, mas
exploram principios narrativos semelhantes, que instigam o espectador a fazer sua

propria leitura simultanea da obra.

Em 2015, o canadense The Weeknd lancou uma trilogia de videoclipes que se
interligam narrativamente. The Hills, Can’t Feel My Face e Tell Your Friends narram
uma histéria perturbadora no caminho obscuro da fama. Os videoclipes estao
conectados por um personagem sombrio, em um simbolismo “diabolico” que se
assemelha ao poema tragico de Goethe (1808), no conto alemao Faust, eine

Tragodie (Fausto, uma tragédia). Em 2020, o musico retomou a estética infausta em
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uma saga horripilante contada em Heartless, Blinding Lights, After Hours (Short Film)
e In Your Eyes. A logica cinematografica entre os videoclipes faz referéncia a estética da
“cidade do pecado”, retratada no filme Sin City (2005) e a estética “satanica” do filme
Constantine (2005). Os videoclipes apresentam uma narrativa continua através de uma
abordagem que explora a solidao, o fracasso dos relacionamentos, os vicios, a dualidade
da fama por meio de uma linguagem tenebrosa, que pode ser lida como uma catarse do
autor em sua trajetéria musical. A simbologia implicita na obra audiovisual do The
Weeknd, aponta para mais uma caracteristica na busca por uma definicao acerca do

album-visual, como destacam Vechhia e Iuva (2017).

O album visual se torna um conceito complementar a experiéncia musical: o que
antes era captado através de uma experiéncia unidimensional (através do som),
agora estimula a captacao dos conceitos auditivos imaginados pelo artista e
reinterpretados através de simbolos imagéticos, de modo que a experiéncia
sinestésica dos sons e imagens oferece uma experiéncia bidimensional. A
caracteristica sinestésica do album visual, portanto, é um dos aspectos mais
relevantes do formato, por permitir uma expansao sensorial de sentidos que

afeta ndo apenas o ouvinte, mas sim o ouvinte espectador da obra.s¢

Caracterizado como um produto hibrido que habita multiplos espacos artisticos, o
album-visual ainda é um conceito de dificil definicilo no que diz respeito aos
paradigmas estéticos, narrativos, sensoriais e intertextuais. Na maior parte das recentes
experiéncias album-visuais, este foi denominado e definido como tal, pelos préprios
artistas e bandas, dificultando assim a sua legitimidade como um género audiovisual,

resultante de outras somas culturais ao longo dos anos.

Para além da filmografia dos The Beatles, podemos considerar outros videoclipes de
longo formato, com narrativas que se estendem ou se complementam ao tempo de
duracao da musica como possiveis experimentacoes album-visuais antes e durante o
século XXI, conferindo ao artista Michael Jackson o titulo de “percursor do videoclipe

de longo formato”, como pontuaremos a seguir.

Tabela 2 — Videoclipes em Longo Formato

Videoclipe Artista Ano Duracao

Bohemian Rhapsody Queen 1979  5:44

86 Vecchia e Tuva (2017, p. 10)
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Michael Jackson 1984 13:43’
Michael Jackson 1987  18:07
Michael Jackson 1988  9:26’
Michael Jackson 1991  6:23’
Michael Jackson 1992  0:16’
Gabriel O Pensador 1997  6:03’
Michael Jackson 2001 13:30’
Sandy e Junior 2006 13:46°
Justin Timberlake 2006 09:21
Black Eyed Peas 2010 10:21
Lady Gaga /Beyoncé 2010 9:31’
Marron 5/Wiz Khalifa 2012  4:39°
_ Justin Timberlake 2013 8:21
The Weeknd 2016  11:59’
Gabriel O Pensador 2017  05:09°
Shaw Mendes/Khalid 2018  7:38’
Pablo Vittar 2018  4:47

Entretanto, chama-se atencao para trés fatos ocorridos no ano de 2013, que segundo
nossas observacoes, ilustram a instituicao do album-visual como género. Comecaremos
pelo videoclipe Happy (2013), de Pharrell Williams, tido como o maior videoclipe da
historia, com 24 horas de duracao. O videoclipe conta com a participacao de outras

celebridades e é dividido em 24 partes, correspondentes a cada hora de gravacao que
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decorre em diferentes cenarios e agdes. No entanto, sua configuracdo dimensional nos
permite interpreta-lo como um Aalbum-visual, com diferentes releituras acerca da
mesma musica, incluindo cenas da animacao norte-americana Dispicable Me 2 (2013),

cuja faixa Happy faz parte da trilha sonora.

Também em 2013, a cantora Beyoncé destacou-se como uma figura importante no
desenvolvimento do formato do &lbum-visual. O quinto 4lbum de sua carreira
intitulado BEYONCE foi lancado exclusivamente na plataforma iTunes com 14 faixas de
audio e 18 videos, sendo 1 videoclipe para cada musica, acrescidos de videos extras. Em
uma andlise critica do site Medium, Thats Why (2016) aponta para Self-Titled — The

Visual Album como um espaco de experimentacao pessoal dos artistas.

Por mais que os clipes ndo compartilhassem a mesma histéria, uma atmosfera
semelhante envolve todo o trabalho e amarra tudo, tornando o 4lbum muito
mais denso em detalhes e interpretacoes. Diferente do que os videos de musica
tradicionais fazem para singles, o dlbum visual é uma visdo mais ampla da
producdo musical, o que deu aos artistas a possibilidade de colocar mais de si e
dizer mais o que quer se dizer ndo apenas em cada linha, mas também em todos

os quadros do audiovisual.8”

Porém, a definicao do conceito de dlbum-visual estabelecido por Beyoncé em Self-Titled
(2013), provocou discussoes controversas na midia, devido ao média-metragem
Runaway (2010) do artista Kanye West nao ter recebido o mesmo mérito conceitual.
Somente apos o lancamento do segundo album-visual de Beyoncé (Lemonade, 2016), o
filme de Kanye West passou a ser respeitado como género pelo Video Music Awards, em

uma categoria traduzida como Video em Longo Formato.

O terceiro acontecimento que nos chama aten¢do no ano de 2013, é o lancamento do
filme brasileiro Faroeste Caboclo, inspirado na musica homénima da banda Legiao

Urbana. A seguir, refletiremos acerca do longa como uma experimentac¢io album-visual.

3.1.4 Faroeste Caboclo (2013)

“Ha muito tempo atras, numa terra distante, longe da civilizacao, existia um jovem
rapaz chamado Joao de Santo Cristo. Esta é a sua hist6ria. Guardem com atencao estas
palavras e lembrem-se: as drogas fazem vocé virar os seus pais.” 88 Foi com este texto

que Renato Russo introduziu a histéria de Joao de Santo Cristo ao pablico que

87 Why (2016). https://medium.com/tend %C3%AAncias-digitais/0-%C3%A1lbum-visual-8e24992e3boe
Publicado em 25/08/2016. Acessado em 14/06/2020. .
88 Introducdo feita por Renato Russo na gravacdo do dlbum Como E Que Se Diz Eu Te Amo (1994)
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participava da gravacio ao vivo do album Como E Que Se Diz Eu Te Amo, na noite de
08 de outubro de 1994, no Rio de Janeiro. Curiosamente, a musica que inspirou o
diretor René Sampaio nunca recebeu um videoclipe oficial. Nas plataformas digitais, s6
h4 2 registros da mtsica em video: Como E Que Se Diz Eu Te Amo em 1994 e Actistico
MTYV, gravado em 1992 e lancado apenas em 1999, como um memorial ao ex-lider da

Legiao Urbana, falecido em 11 de outubro de 1996, vitima de AIDS.

A cancao possui 168 versos que narram a trajetoria de Jodo de Santo Cristo. Um jovem
provavelmente negro, pobre e de comportamento subversivo — a letra nao descreve a
etnia de Joao, mas deixa explicito que ele sofria discriminacdo por causa de sua classe
e sua cor® - que cresceu no sertdo brasileiro sem muitas expectativas de futuro e que
apoOs presenciar o assassinato do pai, decidiu comprar uma passagem e foi direto a
Salvadore. No desenrolar dos 9 minutos em que a musica se da, Jodo conhece um
boiadeiro que lhe oferece uma passagem até Brasilia. Chegando 14, ele se envolve com o
traficante chamado Pablo, um peruano que vivia na Bolivia e muitas coisas trazia de
lao. Em decorréncia das mas influéncias dos jovens da cidade, Joao comeca a roubar, é
estuprado e decide se vingar de seus agressores. Agora o Santo Cristo era bandido,
destemido e temido no Distrito Federal. Nao tinha nenhum medo de policia, capitao
ou traficante, playboy ou general.» E entdo que ele se apaixona por Maria Liicia, uma
menina linda e o coracdo dele pra ela, o Santo Cristo prometeuss. Jodo tenta se
regenerar das delinquéncias cometidas, volta a trabalhar como carpinteiro, abandona o

trafico e dedica-se a uma vida honesta ao lado de Maria Lucia.

O tempo passa e um dia vem na porta um senhor de alta classe com dinheiro na mado
e ele faz uma proposta indecorosas+, a qual Joao nao aceita. O general fica furioso e
promete acabar com a vida de Joao, que por sua vez procura Pablo novamente, com a
proposta de aumentar a producao de drogas. Pablo trazia o contrabando da Bolivia e
Santo cristo revendia em Planaltina.»s Nesta altura, Jeremias aparece no enredo como
um renomado traficante decidido a matar Jodao e acabar com a concorréncia. Pablo lhe
entrega uma Winchester 22, arma de fogo popularmente conhecida como Carabina.
Joao decide voltar para casa e reencontrar Maria Lucia, mas ndo imagina que ao chegar
la encontrara Maria Luacia casada e gravida de Jeremias, aquele que jurou sua vida.
Jodo de Santo Cristo chama Jeremias para um duelo e promete matar também Maria

Lacia. O combate, ponto alto da musica, acontece no bairro da Ceilandia, zona

89 Verso 22 da letra de Faroeste Caboclo.

90 Verso 24 da letra de Faroeste Caboclo.

91 Versos 45 ao 48 da letra de Faroeste Caboclo.
92 Versos 69 ao 72 da letra de Faroeste Caboclo.
93 Versos 75 e 76 da letra de Faroeste Caboclo.

94 Versos 81, 82 e 83 da letra de Faroeste Caboclo.
95 Versos 103 e 104 da letra de Faroeste Caboclo.
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periférica de Brasilia. Na musica, Renato Russo descreve o conflito como um grande
evento na cidade, televisionado pelos veiculos de comunicacdo e ovacionado pelo
publico, como nos velhos tempos de faroeste. No entanto, o diretor René Sampaio
recriou a cena sob uma outra perspectiva, onde apenas os 3 personagens centrais
participam: Jodo de Santo Cristo, Jeremias e Maria Lucia. O desfecho se da igualmente

como na musica, com a tragica morte dos 3 personagens.

[T—

Figura 40 — Duelo entre Jodo de Santo Cristo e Jeremias em Faroeste Caboclo - 2013

Faroeste Caboclo surge no Brasil no mesmo ano em que a Constituicdo Federal nasce,
ap06s quase 30 anos de Ditadura Militar, periodo em que os artistas brasileiros
utilizavam o que Vasconcelos (1977) definiu como linguagem da fresta®® - modos de
expressao capazes de driblar a censura em um manifesto contra o autoritarismo. Falar
sobre sexo, drogas, racismo, desigualdade, estupro, militarismo, politica e ainda xingar
um general parecia uma utopia até poucos anos antes. Talvez por isso, a musica s6
tenha sido langada ap6s o “suposto” fim da repressdo. Para o jornalista Arthur Dapieve
(1995), Faroeste Caboclo representa uma "incontestavel obra-prima, narrando a paixao
e a morte do tal Jodo de Santo Cristo, traficante que, oscilando entre o banditismo e a

santidade, encarna o proprio Brasil."s

Mas por que serd que uma musica tdo iconica na histéria da cultura pop brasileira
nunca foi adaptada para videoclipe? A MTV havia recém-chegado ao Brasil e o pais
experimentava o primeiro boom dos videoclipes produzidos para o semanario
Fantastico, da Rede Globo. O mercado de criacdo dos videos promocionais estava
fervilhando, mas ainda assim, o publico esperou 25 anos pela materializacao dessa
tragica histéria de amor e revolucao. Tratando-se de uma letra tao extensa e descritiva,
¢ possivel imaginar o desafio narrativo, artistico e técnico de se viabilizar um videoclipe
deste formato, embora o astro Michael Jackson tenha (des)construido os padroes de

videoclipes em formato curta-metragem nos anos 1980 e 1990, com videoclipes como

96 Vasconcelos (1977)
97 Dapieve (1995)
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Thriller, Bad e Black or White, por exemplo. Nesse sentido, Goodwin (1992) atenta
para o fato de que os videoclipes raramente direcionam o espectador para as letras,

geralmente elas funcionam como pano de fundo.%

Figura 41 - Cena da morte de Jodo de Santo Cristo e Maria Licia no filme Faroeste Caboclo - 2013

Em 1995, Renato Russo concedeu uma entrevista ao também cantor e compositor
Leoni, na qual explica o processo de criacio da letra de Faroeste Caboclo,
posteriormente usada como argumento para o filme baseado na obra. Renato Russo
reconhece que ha falhas no arco narrativo da letra e comenta que a idealizacdo da
musica como filme, ja era uma ideia antiga. Enquanto musica, Faroeste Caboclo atende
as regras comuns de rima, ritmo, melodia e harmonia. O texto é simétrico e envolvente
aos ouvidos, criando inclusive realidades projetadas de quem e como seriam esses
personagens na vida real. Mas ao transpor essa pseudo-realidade para campo visual,

apresenta-se uma dificuldade em ordenar os fatos e torna-los verossimeis.

Faroeste Caboclo escrevi em duas tardes, sem mudar uma virgula. Foi ‘nao

b

tinha medo o tal Jodo de Santo Cristo ...” e foi embora. Eram coisas que,
mesmo sem perceber, ji vinha trabalhando h4 muito tempo, e na hora que fui
escrever veio tudo direto. Eu sei porqué foi facil. Ela tem um ritmo muito facil
na lingua portuguesa. E em cima da divisdo do improviso do repente. As coisas
foram aparecendo por causa das rimas. Se eu falo do professor, ele tem que
parar em Salvador. Se fosse outra rima, ele ia parar em outro lugar.
Basicamente ja sabia que tipo de histéria ia ser. E aquela mitologia do herdi,
James Dean, rebelde sem causa. Mas se vocé prestar atencao, tem um monte
de falhas. Como é cantado, as pessoas nao percebem. Uma vez, um pessoal
queria fazer um filme em cima da letra. Foi quando deu pra perceber como
tem furo na histoéria. Parece que faz sentido, mas porque cargas d’agua esse

homem encontraria um boiadeiro em Salvador? Que histéria é essa de trocar

98 Goodwin (1992, p. 65)
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as passagens, ‘eu fico aqui, vocé vai pra Brasilia’? Por causa da filha? Por que
Maria Lucia fica com Jeremias? Nao dé pra entender! Vocé tem que bolar sua
propria histéria. O maximo que cheguei € que ela era uma viciadona e o
Jeremias era tao mal que disse: ‘Se vocé nao casar comigo, vou matar o Joao’.
Mas também nao justifica. E o Santo Cristo, é um banana? A menina é
apaixonada por ele e ele fica andando com o Pablo pra cima e pra baixo. Ele é
gay? Tem uma porcdo de coisas na historia que nao batem, mas quando a

gente ouve funciona muito bem.%

Ter um Joao negro (no filme), pobre, ignorado pelo sistema e que morre assassinado
por um branco abastado, em um espetaculo assistido pelo publico passivo, incorporam
ao Jodo, caracteristicas semelhantes as de Jesus, o Santo Cristo. No filme, o
personagem sofre do complexo do anti-heroi, tornando-se um justiceiro por meios
tortuosos. Enquanto Maria Licia, a mocinha que s6 aparece da segunda metade da
musica em diante, ganha vida no filme logo no primeiro ato. Personagens implicitos na
musica, aparecem no filme como arquétipos importantes para a trama, como o caso do
pai de Maria Lucia. A ironia — marca constante do compositor Renato Russo — sobre o
processo de santificacdo de Jodo, se manifesta na pentltima estrofe da cancao, em que

o povo declarava que Jodo de Santo Cristo era santo porque sabia morrer.:°

Como uma adaptacdo livre, o filme nao retrata a transcricao literal da letra e sim uma
representacao cinematografica do enredo, que por tantos anos habitou somente no
imaginario dos fas da banda. Contudo, a versdo filmica de Faroeste Caboclo nos
permite transitar pela releitura artistica da musica durante os seus 108 minutos de
duracdo em meio aos conflitos, aventuras, vitorias e desgragas vividas por Joao de
Santo Cristo. A producdo se mostrou auténtica e compativel com a proposta de
rememorar a obra de Renato Russo, alcancando a marca de 1,4 milhGes de
espectadores, mantendo-se em circulacao por 8 semanas consecutivas nas salas de
cinema apds a estreia. Quase 10 anos ap6s o lancamento do filme, ainda nos cabe o
questionamento sobre o enquadramento da obra nos parametros de filme, videoclipe
ou album-visual. Com tantos elementos hibridos, Faroeste Caboclo (2013) deixa
rastros da intertextualidade entre cinema, musica e videoclipe, ocupando o espaco do

entrelugar, usualmente aplicado ao terreno sinestésico do album-visual.

O album visual se torna um conceito complementar a experiéncia musical: o

que antes era captado através de uma experiéncia unidimensional (através do

99 Russo (1995)
100 Versos 160 e 161 da letra de Faroeste Caboclo.

94



som), agora estimula a captacdo dos conceitos auditivos imaginados pelo
artista e reinterpretados através de simbolos imagéticos, de modo que a
experiéncia sinestésica dos sons e imagens oferece uma experiéncia
bidimensional. A caracteristica sinestésica do album visual, portanto, é um dos
aspectos mais relevantes do formato, por permitir uma expansao sensorial de
sentidos que afeta nao apenas o ouvinte, mas sim o ouvinte espectador da

obra.1o!

Contudo, se observarmos as experimentacoes da cultura pop a partir do século XXI,
detectamos uma progressiva adesao a este formato interpolado audiovisual, justificada
em grande parte por decorréncia da difusao da internet e da ampliacao das plataformas
digitais voltadas para criacdo e compartilhamento de contetido audiovisual como o
Myspace (2003), Vimeo (2004), Youtube (2005), Spotify (2006), Deezer (2007),
Instagram (2010), Tidal (2014), Tik Tok (2016) entre outros. Posto isto, os autores
Vecchia e Iuva (2017), apontam que a popularizacao do album-visual se consolida na

cultura virtual.

(...) os albuns visuais e a web estabeleceram entre si profundas relacoes de
produgdo, circulacdo e consumo, uma vez que a cultura cibernética modifica os
modos de interacio e de intermediacboes entre publico consumidor e
produtores. O album visual é compreendido, portanto, enquanto um produto
hibrido, produzido pelo artista para o seu grupo de fas de forma direta, sem
intermediacOes externas a relacdo artista/consumidor, presente em outras

relacOes na industria cultural.o2

Como j4 visto anteriormente, o percurso de experimentacao deste formato transpassa
obras filmicas e videoclipticas como A Hard Day’s Night (1964), Help! (1965), Yellow
Submarine (1968), Abba: The Movie (1977), Eat to Beat (1979), The Wall (1982),
Purple Rain (1984), Moonwalker (1988), Interstella 555 (2003), Runaway (2010) e
Self -Titled (2013) pode ser visto como uma prefacio para o seu consagrado album-

visual Lemonade (2016), de Beyoncé.

3.1.5 Lemonade — 2016

Em 23 de abril de 2016, Beyoncé lancou o filme Lemonade na HBO. Com cerca de 65

minutos de duragao, o album-visual registrou cerca de 787 mil espectadores em sua

101 Vecchia e Tuva, 2017, p.10.
102 Vecchia e Tuva, 2017, p.10.
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primeira transmissao oficial no canal televisivo. Sua ordenacao narrativa é distribuida
em 11 atos que simbolizam as fases do luto, em uma estrutura semelhante ao longa-

metragem Vivre Sa Vie (1962) do cineasta francés Jean Luc-Godard.

Intuition (Intui¢do), Denial (Negacgdo), Anger (Ira), Apathy (Apatia), Emptiness
(Vazio), Accountability (Prestacdo de Contas), Reformation (Reforma), Forgiveness
(Perddo), Ressurection (Ressurreicdo), Hope (Esperanca) e Redemption (Redencdo)
constroem o percurso de Beyoncé pelas fases do luto, em uma narrativa que referencia
0 Modelo de Sofrimento Kiibler-Ross, ensaio desenvolvido pela psiquiatra suica
Elisabeth Kiibler-Ross, pioneira em estudos com pacientes terminais e seus familiares,
buscando compreender a iminéncia da morte. Os Cinco Estagios do Luto publicados em
seu livro On Death and Dying (1969), descrevem tais experiéncias, classificando-as em

fases como Negacao, Ira, Negociacao, Depressao e Aceitagao.

Em uma espécie de catarse, o publico é apresentado a uma versdao vulneravel de
Beyoncé, envolta no labirinto de sentimentos que o processo de luto pode causar. A
narrativa desvela-se em elementos abstratos que sugerem desde o declinio de um
relacionamento amoroso, as construcoes familiares, passando por questGes
etnograficas de aceitacdo e representacdo. A traicdo que vai sendo revelada no
desenrolar de cada ato, se conglomera a outros elementos externos de composicao,
como as poesias adaptadas da poeta somaliana Warsan Shire e trechos discursados pelo
ativista Malcolm X em sua luta pelo movimento negro nos Estados Unidos. Em uma
concepcao empiricamente intimista, Lemonade retrata um grito de revolta da cantora —
do alto de seu privilégio enquanto fenomeno pop — contra todas as formas de
preconceito, segregacdo, injustica e racismo vivenciadas pela populacio negra,
sobretudo, as mulheres, enquadrando-se também como um protesto negro feminista,

reforcados pelos poemas de Warsan Shire.

Nesse sentido, Lemonade pode ser compreendido como um manifesto intrinseco e
tangivel da evolucao de Beyoncé enquanto mulher negra e, sobretudo, da aceitacao
sobre seu lugar de fala. Beyoncé emerge e submerge nesta epopeia audiovisual de
exaltacdo as culturas africanas em formato de fabula, como apontam Vecchia (2017) e
Okoroafor (2016): “uma obra constituida para um consumo na sua integralidade (e nao

em partes), caracteristica essencial do album visual.”03

Lemonade é uma fabula sobre percorrer uma jornada de autoconhecimento e

cura, com o qual todas as mulheres do mundo podem se identificar, ao mesmo

103 Vecchia (2017, p, 9)
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tempo em que aborda as complexidades das mulheres afro-americanas com um
foco direto nas dificuldades enfrentadas pela propria cantora. (...) A ode de
Beyoncé a arte e as culturas negras nao estao, no entanto, limitadas a tradugoes
da historia negra na América e nos desafios que essas pessoas - ainda
marginalizadas — enfrentam nos dias atuais. As influéncias do tribalismo e das
praticas culturais africanas — que Beyoncé, em tltima instancia, celebra —

também sdo temas proeminentes em Lemonade. 104

Ao se identificar e se espelhar como uma mulher negra fixada em uma indastria de
entretenimento predominantemente gerida por homens brancos, Beyoncé levantou
inimeros debates sociopoliticos e interraciais acerca da representatividade negra e
feminista na musica pop. A formulacao artistica de Lemonade nos apresenta e nos
insere nas matrizes da cultura africana através da estética sonora e visual. Beyoncé
explora a potencialidade feminina de maneira corpoérea, por meio da representacao
quase magnética das personagens que constroem o cenario social antirrascista. Por
intermédio de cores, figurinos, planos, enquadramentos, movimentos, discursos,
poesias e recortes historicos, Lemonade reforca a importancia da mulher negra na
sociedade americana e fora dela. Nessa perspectiva, Vecchia (2017) aponta que “a forga
narrativa do adlbum reside justamente na complexa rede que se constroi através de
simbolos e signos visuais e sonoros, cujos sentidos politicos, sociais, culturais e

pessoais explodem em sinergia incandescente.”05

No curta-metragem da faixa Formation, Beyoncé denuncia o racismo atravessando
uma abordagem que aponta o descaso com a populacdo negra apés o Furacido Katrina
(2005), a segregacao racial, o assassinato do influencer negro Messy Mia, o abuso de
poder policial e a heranca escravocrata no Sul dos Estados Unidos. Ainda no mesmo

videoclipe, a cantora relembra as maes do movimento Black Lives Matter.

Na sequéncia do lancamento de Lemonade, a apresentacao de Beyoncé no Super Bowl
(2016) ficou marcada como mais um momento politico da cantora, apods as
homenagens ao grupo Panteras Negras e ao ativista Malcolm X. A performance acabou
gerando criticas dentro da prépria indistria de entretenimento, como na satira The
Day Beyoncé Turned Black (O Dia em que a Beyoncé Virou Negra) exibida no
programa humoristico Saturday Night Live, em 2016. O video reproduz um ambiente
apocaliptico em que a populaciao branca descobre a negritude de Beyoncé e se choca
com esta realidade. Cox (2016), defende que Lemonade estabelece uma nova leitura

narrativa para os album-visuais:

104 Okoroafor (2016) Tradugao nossa.
105 Vecchia (2017, p. 9)
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Se vocé quer uma prova de que Lemonade é um revolucionario passo adiante,
vocé sd precisa dar uma olhada no que as pessoas estdo escrevendo sobre ele.
Criticos estdo escrevendo sobre a primeira vez em que eles "assistiram" a um
album, aonde antes eles poderiam apenas escrever sobre "ouvir" um &album;
outros estdo forcando a si mesmos a escrever sobre a musica e sobre os visuais
em separado. Nenhum outro album recente justificou este tipo de delimitacao, e
esse é 0 aspecto mais emocionante sobre Lemonade: ele esta estabelecendo um

novo padrao para uma narrativa pop em sua mais alta escala.0®

Nessa perspectiva, os MTV Music Awards — premiacdo de maior instdncia nos
videoclipes — legitimou o album-visual como género a partir da criacao da categoria
Breakthrough Long Form Video 7 em 2016. Dentre os indicados, estavam os album-
visuais: Purpose: The Movement (Justin Biber), The Odissey (Florence + The
Machine), Royalty (Chris Brown), Lemonade (Beyoncé) e o curta-metragem Blue
Neighbourhood baseado em 3 faixas do album homonimo de Trove Sivan. Beyoncé saiu
da premiacao com 7 estatuetas associadas ao projeto Lemonade, vencendo as seguintes
categorias: Video do Ano, Melhor Video de Pop, Melhor Coreografia, Melhor
Cinematografia, Melhor Direcdo, Melhor Edicdo para Formation; Melhor Video

Feminino para Hold Up e Video em Longa-Metragem, para o projeto na integra.

A criacao de uma categoria que incorpora os album-visuais dentro da conjuntura pop
dos VMA, sinaliza uma consagracdo de extrema relevancia na desconstrucao de
paradigmas acerca dos videoclipes e na consolidacao do album-visual como género

definido a partir de suas proprias nuances, como Vogler (2016) notabiliza:

Embora albuns visuais tenham existido conceitualmente desde a metade do
século passado, n6s nunca definimos do que estes 4lbuns consistiam realmente.
A nova categoria criada pelo VMA - "Breakthrough Long Form Video” — é um
testamento do impacto cultural do album Lemonade, e nos da uma
oportunidade de entender e apreciar como os albuns visuais evoluiram ao longo

do tempo. 108

Estrella (2016) distingue o album-visual como um espaco de experimentacao criativa,

onde artistas e bandas possuem certa autonomia sobre o contetido produzido.

106 Cox (2016) Tradugao nossa.
107Video Inovador em Formato Longo, tradugio livre.
108 Vogler (2016) Traducao nossa.
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A visualizacdo de um &album inteiro, entdo, é um empreendimento criativo
desafiador. Que narrativa amarra o todo? Que imagens sdo consistentes e
esteticamente apropriadas para a musica? E uma chance para os musicos e
cantores provarem as suas visOes criativas, explorarem as suas proprias
profundidades, se conectarem com as pessoas e assumirem um completo

controle sobre o que estdo produzindo. 109

Beyoncé assume uma estética narrativa seriada, transitando entre épocas e discursos
em um fluxo quase imperceptivel, onde o espectador é conduzido de um cenario
monocromatico 3 um cenario vibrantemente colorido; do salto em queda livre ao
mergulho sufocante de si mesma; das correntes matrimoniais a libertagdo feminina;
das militancias contemporaneas a ancestralidade familiar; do pop ao country; do hip-
hop ao gospel; da submissao a insubordinacao; do passado ao futuro; da agua ao fogo;
do pessoal ao impessoal: tudo isto constr6éi uma fabula transversal e multipla nas suas

leituras.

O titulo do filme, que traz uma possivel alusdo ao dito popular “se a vida lhe der limdes,
faca uma limonada”, evoca o espirito de resiliéncia presente nos estagios do luto. Nesse
sentido, Lemonade (2016) emprega-se da intertextualidade presente na psicologia, na
histéria, na literatura, na musica e no audiovisual para visibilizar a luta do movimento

negro, direcionado pelo prisma do empoderamento feminino de Beyoncé.

Figura 42 - Lemonade de Beyoncé — 2016

109 Egtrella (2016) Tradugao nossa.
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3.1.6 Reconstrucao — 2019

Apo6s um hiato de um ano e quatro meses na carreira, o artista brasileiro Tiago Iorc
surpreendeu os fas na madrugada do dia o5 de abril de 2019, com o lancamento do
album-visual Reconstrucdao, na plataforma Youtube. O filme criado e dirigido por Tiago
Iorc e Rafael Trindade, narra as fases de um relacionamento em 13 capitulos, que
constroem uma linha do tempo protagonizada pelo cantor e pela modelo Michelle

Alves, cuja atuagdo no album-visual revelou um grande talento.

O album reflete o periodo sabatico que Tiago Iorc vivenciou em uma comunidade
alternativa no interior do estado de Goias, onde ficou “desaparecido” das lentes e das
redes sociais por mais de um ano. Apds se consagrar como artista pop no Grammy
Latino e sentir que o sucesso havia fugido do seu controle, o musico publicou um
comunicado de afastamento em suas redes sociais. Em sua ultima publicacdo no
Instagram, Tiago professava um sentimento de nostalgia com a despretensao do inicio

da carreira a0 mesmo passo em que sentia o peso da fama e da falta de privacidade:

(...) Hoje me vi sem medo e senti saudade. Ou teria eu sentido medo de nao
sentir medo? Hoje me vi sem certezas e me senti velho. Somente o velho nao
consegue ter certeza do que é sonho. Conclui que um descanso vai me fazer
bem. Me ausentar dessa nossa vida instagramica que nos consome e me
permitir viver sem calcular tanto, me descobrir em novos medos, voltar a ter
certeza do que ¢ improvével. E s6 pra isso que sigo nessa vida. Sei que devo isso

aquele Tiago ali, de 2007. E a vocés também. Todo meu amor. Até jg jg.1:

A interrupcao inesperada que apontava para o fim da carreira em ascencdo do idolo
pop, se transformou em solo criativo para as 13 faixas que compdoem o album:
Desconstrucao, Hoje Lembrei do Teu Amor, Deita Nessa Cama, Fuzué, Faz,
Tangerina, Lacos, Nessa Paz Eu Vou, Tua Caramassa, Me Tira Para Dancar, A Vida

Nunca Cansa, Bilhetes e Sei.

Logo na abertura do album-visual, uma cartela apresenta a obra como “Um Filme de
Tiago Iorc e Rafael Trindade”, anunciando que a narrativa visual propende para uma
estética cinematografica. O primeiro videoclipe Desconstrucdo traz um indicativo a
obra de Chico Buarque, Construcdo (1971). Ambas criticam a alienacao da sociedade
diante das insignificancias: Chico Buarque retrata a invisibilidade e a morte dos

trabalhadores de massa diante de uma cidade que nao pode parar, enquanto Tiago Iorc

110 Tore (2018) Publicagido no Instagram em 07 de janeiro de 2018.
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descreve a solidao da invisibilidade que se esconde por tras do excesso de visibilidade
das redes sociais. Ao se encarar no espelho, a personagem incorpora a retdrica da
musica. Com movimentos corporais delicados e expressoes faciais intensas, Michelle

Alves protagoniza o lbum-visual como figura central de todos os videoclipes.

Figura 43 - Reconstrugio - Tiago Iorc — 2019

Em sintese, o album-visual pode ser lido como um conto de amor liquido que beira o
erotismo e a fragilidade de um casal em uma linha ténue, suavizada pelo arco narrativo
que se constr6i em cima de uma série de planos e enquadramentos que vao se
desencadeando em um fluxo continuo das imagens e movimentos que oferecem ao
espectador o seu proprio lugar de participacdo no filme. Nogueira (2010) destaca a
importancia do planeamento na composicdo de uma obra audiovisual, algo que pode

ser transposto para o videoclipe:

Um plano tem sempre uma justificacio, mesmo que esta seja aparentemente
oculta. Ele resulta de uma ou varias escolhas, mesmo se inconscientes. Se se
trata de uma obra narrativa, convém conhecer os momentos decisivos da
historia, perceber a importancia da clareza e da continuidade do discurso,
entender a relevancia dramatica de uma imagem. Se se trata de uma obra
experimental, convém perceber as incidéncias formais do plano, a sua

autonomia, o seu tempo, a sua densidade. Entre outras coisas. . .11t

Carvalho (2008) aponta para uma particularidade na concepcao narrativa dos

videoclipes, em um compasso proprio.

11 Nogueira (2010, p. 7)
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A chave de acesso ao videoclipe nao esta nas narrativas habituais do cinema e da
televisdao, porque encontra-se no ritmo, ou seja, numa narratividade construida
a partir do encontro tensivo entre ritmo musical e ritmo imagético. (...) O ritmo,

no videoclipe, ndo é nem especificamente sonoro, nem visual. 12

No que concerne ao album-visual Reconstrucdo (2019) apresenta alguns fatores de
composicao que sao decisivos para identificar sua estética. Os figurinos de Tiago e
Michelle sao os mesmos da primeira a tltima faixa, dando a ideia de que a histéria de
amor dos dois, ocorre no mesmo espaco de tempo. Alguns objetos cénicos como as
fotografias em camera instantanea, o espelho no comodo vazio e os manequins nus se
repetem em videoclipes diferentes, reconstituindo a memoria do espectador acerca da
narrativa. A cena inicial do videoclipe Lacos com a protagonista se olhando no espelho,
denota uma continuidade com o videoclipe Desconstrucdo. O mesmo cenario usado em
Desconstrugdo e Lagos com os manequins, é usado como pano de fundo em A Vida
Nunca Cansa. Do mesmo modo, Bilhetes se reconecta com Desconstrucdo e Hoje

Lembrei do Teu Amor, através das fotografias que reconstituem a memoria.

Oliveira Jr (2010) defende que “a camera e sua mobilidade ampliam os recursos
expressivos, potencializando a dramaticidade dos fatos e dos gestos” '3 Nesse sentido, a
dinamica de planificacdo e montagem proposta pelos realizadores Tiago Iorc e Rafael
Andrade para o album-visual oferece ao espectador uma gama de experiéncias

narrativas complexas, indo ao encontro da exposicao de Nogueira (2010):

Em qualquer caso, devemos necessariamente pensar a composicao do plano, a
perspectiva que oferece, as proporg¢oes que estipula, as hierarquias que instaura,
pois o que aparece numa imagem nao deve ser indiferente. HA questdes de
escala, questoes de profundidade, questoes de associacdo e justaposicao. E de
articulacdo: a montagem introduz novos niveis de complexidade para as
imagens, outros sentidos, outras verdades, até certas mentiras. Em todo o caso,
e de qualquer modo, sao sempre ideias que sao colocadas em jogo no cinema,
através da planificacdo e da montagem, como através dos movimentos das
personagens ou da camara. Podemos ainda pensar na relacao entre palavras e
imagens, entre ideias e objectos, entre o abstracto e o concreto. Para todas estas
operacoes intelectuais — exigentes como o sdo — a planificacdo e a montagem,

dependendo dos géneros e dos estilos, das tradicoes ou das subversoes,

112 Carvalho (2008, p. 11)
13 Qliveira Jr (2010), p. 10)
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oferecem as condicoes necessarias para um discurso cinematografico

abrangente e exigente.!

O album-visual Reconstrucdo (2019) nao foi a primeira experiéncia do musico Tiago
Iorc como realizador de suas proprias obras. O cantor assina como diretor em outros
videoclipes como: Story of a Man (2012), Um Dia Apds o Outro (2013), Dia Especial
(2015), Coisa Linda (2015), Amei Te Ver (2015), Bang (2016), Mais Bonito Nao Ha
(2017) e recentemente, o videoclipe Vocé Pra Sempre em Mim (2020). Uma marca do
artista presente em sua filmografia é o uso do plano-sequéncia. Em 2016, o cantor
dirigiu e protagonizou seu proprio filme Troco Likes Ao Vivo — Um Filme de Tiago
Iore, produzindo algo inédito no Brasil: um longa-metragem em plano-sequéncia,
como um registro ao vivo de sua turné Troco Likes. Tais obras consolidam o dominio
cinematografico do cantor no que diz respeito a sua obra audiovisual. Tiago Iorc sabe o
que esta produzindo e para quem estd produzindo, quando imprime sua identidade

visual em sua discografia.

A natureza de Reconstrucdo (2019) é efetivamente marcada pela estética do plano-
sequéncia. Dos 13 videoclipes que constituem o album-visual, 7 deles sdao plano-
sequéncia: Hoje Lembrei do Teu Amor, Tangerina, Nessa Paz Eu Vou, Tua
Caramassa, Me Tira Pra Dancar, A Vida Nunca Cansa e Sei. No videoclipe Hoje
Lembrei do Teu Amor, o plano-sequéncia passeia pelo cendrio com uma camera
subjetiva que por vezes faz o papel de um terceiro personagem, o espectador. O
videoclipe adota uma narrativa nao-linear que vai e volta na historia, sem cortes
aparentes, coordenados pelas transicoes do movimento de camera, em uma proposta

similar ao videoclipe Amei Te Ver (2015).

Ainda nessa abordagem, Machado (2007), assinala que “o plano sequéncia, dotado de
fluéncia e continuidade, substitui a intervencao fragmentadora da montagem, que foi
hegemonica em outros tempos,”5 como procuramos explicitar adiante através do

pensamento do plano-sequéncia, exposto por André Bazin, a seguir.

A principal caracteristica do plano-sequéncia é exibir a acao do filme em sua totalidade,
sem cortes na cena. Usualmente, quando algum personagem, objeto ou detalhe precisa
aparecer em destaque, a camera se move até ele, enquadrando o elemento dentro do
plano. Mas a proposta fundamental do plano-sequéncia é registrar a realidade em seu
movimento continuo. O realismo permitido pelo plano-sequéncia é a dinamica que

desperta para a linha entre o espectador e a obra, quando tira o espectador do olhar

114 Nogueira (2010, pp. 7-8)
15 Machado (2007, p. 62)
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observador e o coloca no lugar de testemunha da cena, experimentando uma realidade
que poderia ser a dele. Além disso, o espectador se torna também critico daquilo que se
propode a ver, uma vez que as imagens que ele vé na tela decorrem de maneira fidedigna
as acoes realizadas, em tempo real. “Pela primeira vez, a imagem das coisas é também a

de sua duracao”. 116

A teoria do plano-sequéncia pensada pelo critico francés André Bazin rejeita o corte
que divide o espago e o tempo em que a narrativa acontece, definindo o plano-
sequéncia como um trunfo do cinema moderno, onde a duragdo dos acontecimentos
estd presente na captacdo das imagens, respeitando a temporalidade dos fatos. Na
decupagem classica, esta anélise nao seria possivel, pois o espectador esta condicionado
a ver somente aquilo que o diretor determina, através da montagem objetiva, onde
todos os elementos ja estdo significados pela atencao dirigida. Entretanto, no plano-
sequéncia o espectador é inserido dentro do filme como um elemento real, onde ele
proprio ressignifica as imagens que perceciona. A emancipacao do espectador acontece
quando o objetivismo de uma obra cinematografica é destituida pela montagem
neorrealista, na qual os planos-sequéncia contam histoérias sem fragmentacao do tempo
e do espaco. Nao cabe mais ao diretor selecionar os detalhes considerados importantes
na cena, eles sao oferecidos ao espectador em sua totalidade e cabe a ele, dar a
relevancia dramatica e decupar a cena dentro da sua propria perspectiva, do seu olhar
analitico (quando o espectador percebe um personagem escondido na cena, que nao
esta evidenciado pela montagem). A fragmentacao daquilo que é visto é limitada ou

nula para que a acdo dramatica seja compreendida de melhor forma.

O papel da cimera na narrativa do plano-sequéncia no cinema é essencial para a
introducao do espectador no filme. A escolha da camera fixa ou em movimento é o que
permite ao espectador participar da mise-en-scéne, pois a camera se torna o seu
proprio olhar, seu préprio corpo em movimento naquele cenério, tornando-se voyeur
de uma realidade ficticia. Para Bazin (2014), “o cenéario, a iluminacao e o angulo dao
uma legibilidade diferente. Na superficie da tela, o diretor e o camera souberam

organizar um tabuleiro de xadrez dramético, do qual nenhum detalhe é excluido.” 17

O realismo oferecido pelo plano-sequéncia no cinema moderno tira o espectador da
zona de conforto ao qual ele foi conduzido pelo cinema classico. Esse advento traz a
conscientizacdo de que o cinema precisa de um espectador para existir, reflexionar e
repercutir. Nessa perspectiva, o artista Tiago Iorc introduz o publico ao seu filme Troco

Likes — Ao Vivo (2016) por meio da narragao que apresenta o espectador a obra.

16 Bazin (2014, p. 33)
117 Bazin (2014, p. 115)
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(...)Como é que se registra um momento? Como é que se registra um momento
tentando manter a singularidade da sensacao que é viver esse momento? Eu
fiquei pensando nisso porque a minha maior vontade era fazer com que as
pessoas que nao fossem ao show naquele dia, pudessem ter a sensagao de estar
l4. Dai veio a vontade de fazer um plano-sequéncia, de fazer um video sem
cortes, justamente pra eternizar o que seria vivido ali naquele momento sem a
possiblidade de distracao, de correcao ou de refagdo. Obviamente que junto com
a ideia do plano-sequéncia, vieram as questoes todas do risco de se fazer um
plano-sequéncia num show ao vivo, porque qualquer coisa que desse de errado
na captacao de som, na camera, na luz, no violao, na minha voz, no gerador de
energia, no publico, enfim...qualquer coisa que interrompesse aquele momento,
implicaria em ter que comecar a filmagem de novo, tudo de novo, do zero. Entao
fez sentido pensar nesse registro como um filme e o primeiro passo foi construir
um roteiro. A base desse roteiro foram as cangdes - musica por miusica - a
narrativa foi sendo construida e os detalhes de movimento de camera, de
enquadramento, de iluminacdo, foram pensados pra contar a historia, a propria
limitacdo de ter uma tunica camera filmando, deu a oportunidade de pensar
nessa camera como um personagem, como alguém que tivesse ali, a camera se
tornou um ponto de vista, um espectador privilegiado que pode passear por

todo o espago sem corromper o que estava acontecendo.” 18

Como citado pelo préprio realizador do projeto, nesta experimentacao, o uso do plano-
sequéncia ¢ uma escolha estratégica que visa a insercio do espectador como
personagem vivo no espetaculo. O publico deixa de ser apenas um observador distante
e se torna entdo plateia interativa da apresentagdo, com o bonus de poder vivenciar esse
momento on demand, do sofa de casa. Entretanto, ao admitir que hd um roteiro
pensado por tras da narrativa, o idealizador da obra se contradiz no que diz respeito ao
lugar do espectador ativo (0s que estavam 14 no momento da acio) e interativo (os que
assistiram no cinema ou assistem nas plataformas digitais) no fluxo real das acoes,
uma vez que estas foram previamente planejadas e ensaiadas. Nesse sentido, podemos

interpretar Troco Likes - Ao Vivo como um album-visual em plano-sequéncia.

3.2 Para uma definicio do album-visual: exemplos e

caracteristicas

Estrella (2016) aponta as dificuldades de categorizar o album-visual, devido ao seu

aspecto inovador e metamorfico dentro da cultura digital: “De modo geral, a ideia por

118 Transcri¢do do depoimento de Tiago Iorc para o filme Troco Likes Ao Vivo — 2016 — Som Livre — Slap.
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tras do album visual é - surpreendentemente — um conceito relativamente novo. Nao ha

uma lista definitiva sobre os trabalhos que podem ser classificados como tais.”9

Tendo em vista que os filmes — entendidos como precedentes dos album-visuais — A
Hard Day’s Night (1964), Help! (1965), Yellow Submarine (1968), Abba: The Movie
(1977), The Wall (1982) entre outros, foram produzidos pelo cinema e para o cinema,
enquanto producdes como Pode Entrar (2009), Runaway (2010), Lemonade (2016),
Kisses (2018), Nos Voz Eles (2018) e Reconstrucdo (2019) foram realizados pelas
novas midias e para as novas midias (televisao e internet), confere-se ao album-visual
particularidades que o vao caracterizando como formato audiovisual, sendo a principal
delas: o tempo de duragdo, aspecto que ao diferencid-lo do videoclipe, acaba por
aproxima-lo do cinema convencional. Sendo assim, propomos, para efeitos de
sistematizagdo e categorizacdo, catalogar as obras que entendemos por album-visual,

em um levantamento realizado até junho de 2020.

Tabela 3 — Listagem de Albuns-Visuais

Titulo Artista Ano
A Hard Day’s Night The Beatles 1964
Help! The Beatles 1965
The Magical Mistery Tour The Beatles 1966
Yellow Submarine The Beatles 1968
Pink Floyd: Live at Pompeii Pink Floyd 1972

Abba: The Movie Abba 1977

The Wall Pink Floyd 1982
Purple Rain Prince 1984
Fight for Your Right Bestie Boys 1986
Moonwalker Michael Jackson 1988
The Line, The Cross & The Curve | Kate Bush 1993
InterStella 5555 Daft Punk 2003
Pode Entrar Ivete Sangalo 2009
Runaway Kanye West 2010
ODDSAC Animal Collective 2010
Scenes From the Suburbes Arcade Fire 2011

Esperando Lulacruza 2011

BEYONCE (Self-Titled) Beyoncé 2013
Faroeste Caboclo — O Filme Legiao Urbana 2013

19 Estrella (2016) Tradugao nossa.
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Happy Pharrell Williams 2013
A Color of Map the Sun Pretty Lights 2013
Tropico Lana Del Rey 2014
The Young Blood Chronicles Fall Out Boy 2014
The Reflektor Tapes Arcade Fire 2015
Blue Neighbourhood Troye Sivan 2015
M3LL155X FKA 2015
Endless Frank Ocean 2016
Lemonade Beyoncé 2016
Fire Dust Tove Lo 2016
Troco Likes — Ao Vivo Tiago Iorc 2016
The Odyssey Florence + The Machine 2016
Thats Desire / Here We Are EP Fragile, Wolfgang Tillmans | 2016
Fire Fade Tove Lo 2017
Double Doutchess: Seeing Fergie 2017
Double

Billy Star Kevin Abstract 2017
CheckMate Anitta 2017
Dua Lipa Dua Lipa 2017
X Infinity Tour Watsky 2018
Dirty Computer Janelle Monae 2018
Blue Lips Tove Lo 2018
Palo Santo Palo Santo 2018
AnaVitdria AnaVitoria 2018
Nos Voz Eles Sandy 2018
Kisses Anitta 2019
When I Get Home Solange Knowles 2019
K-12 Melanie Martinez 2019
Reconstrucao Tiago Iorc 2019
Guava Island Donald Glover e Rihanna 2019
HomeComing — A Film by Beyoncé 2019
Beyoncé

Todos os Cantos Marilia Mendonga 2019
Becky G Becky G 2019
Drik Barbosa Drik Barbosa 2019
Jesus is King Kanye West 2019
La Vita Nuova Christine and the Queens 2020
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After Hours The Weeknd 2020

Twenty Four Jonathan Ogden 2020

People Jonathan McReynolds 2020

Portanto, definir a complexidade do adlbum-visual dentro da cultura digital ainda é um
grande desafio, dado ao fato de que “o formato carrega marcas proprias de constituicao,
producao e estruturas mais ou menos consolidadas em algumas instancias de
reconhecimento e legitima¢do, bem como tracos estilisticos e estéticos proprios que os

diferenciam de outras obras.”:20

Como objetos de estudo contemporaneos da tltima década (2010 — 2020), Lemonade €
Reconstrucao assumem um carater de experimentacao, que possibilita a conexao entre
o artista, a obra e o publico. Com um tripé de sustentacdo construido a partir de
experiéncias sabaticas e genuinas, estes dlbum-visuais estdo imbuidos de inflexdes e
reflexOes interiores que se exteriorizam em uma extensao audiovisual. Embora ainda
seja dificil conceitua-lo, é notavel que ele eleva os niveis de exploragao artistica a outro

estagio.

E possivel perceber também um aspecto de ressurreicdo nos album-visuais de Beyoncé
e Tiago Iorc, dadas as circunstancias em que ambos se desenvolvem. Lemonade e
Reconstrucdo nascem apos experiéncias pessoais de imersao dos artistas em seus
conflitos internos, exteriorizados para o mundo através da arte. Dotados de uma
estética visceral e por vezes catartica, “a limonada” de Beyoncé e a “reconstrugdo” de
Tiago Iorc carregam o espirito de resiliéncia no sentido do préprio titulo, atribuindo
aos artistas, a expectativa de serem vistos por um prisma mais empatico e menos mitico
por parte do publico. Para Vecchia e Iuva (2017), o album-visual contemporaneo
apropria-se da proposta dos videoclipes, ao fazer uso de “linguagens visuais especificas
que transitam pelo cinema, pela televisao, pelo video, e modos de circulacao e consumo

especificos e intrinsecos ao formato que encontra no fa a figura ideal.”2!

Contudo, vale ressaltar que tanto Beyoncé quanto Tiago Iorc sdo artistas que se
consolidaram ja na era digital, sob a prerrogativa da internet, diferentemente dos The
Beatles, Pink Floyd, Prince, Legidao Urbana e outras bandas que surgiram antes desta
tecnologia. Sendo assim, apesar de se mostrar atemporal, o album-visual também
imprime uma certa cronologia que acompanha as alteracoes nos modos de produzir e

consumir conteido audiovisual, sobretudo os que importam e exportam a musica.

120Vecchia e ITuva (2017, p. 13)
21Vecchia e Iuva (2017, p. 14)
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Vecchia e Tuva (2017) destacam que “os albuns visuais estao transformando as relacoes
de producdo nas industrias culturais, miscigenando estruturas e hibridizando formas
de expressao artistica em conceitos estéticos de projetos visuais, ressignificando as
camadas dimensionais das obras audiovisuais na cultura pop.”22 Tais transformacoes
podem ser percebidas em diferentes “camadas de identificacdo” nos album-visuais

contemporaneos, como propomos descrever abaixo:

- Extensao do Formato: a extensao do album-visual é a principal caracteristica que o
diferencia dos videoclipes tradicionais, ao mesmo passo em que o aproxima do cinema.
Independentemente se ele assume possibilidades de curta-metragem, filme ou
documentério, o tempo de dura¢iao do dlbum-visual é geralmente superior ao tempo de

duracao do videoclipe.

- Hibridismo e Remediacao: a segunda camada de identificacao dos albuns-visuais
incide aos padroes heterogéneos que este produz ao empregar técnicas e estéticas de
outros meios audiovisuais como o cinema e a televisdo, ao mesmo tempo que imprime

seu proprio ritmo em diferentes linguagens narrativas, classificadas como:

a) Narrativa seriada: sequéncia ordenada de videoclipes que se dialogam de alguma
maneira, seja por elementos coincidentes (personagens, acontecimentos, figurinos e
cenarios) ou por uma estética visual uniforme (fotografia, edi¢ao e efeitos graficos)

Exemplos: Desconstrugdo (2019) do Tiago Iorc e After Hours (2020) do The Weeknd.

b) Narrativa subjetiva: insercao de depoimentos préoprios ou de outrem, durante ou
entre os videos, por vezes em fabula catartica e com narragao na primeira pessoa. O
artista se assume como condutor da obra, em uma perspectiva mais intimista.

Exemplo: Lemonade (2016) e Nos Voz Eles (2018).

¢) Narrativa alegérica: ideias abstratas que podem ilustrar uma musica, mas também
podem apresentar simbolismos proprios, quando referenciam ideologias de
interpretacgdo subjetiva.

Exemplos: Yellow Submarine (1968) e Faroeste Caboclo (2013).

d) Narrativa biografica: enredo ficcional que se assemelha aos filmes musicais, mas
diferencia-se pelo fato de que os artistas interpretam a si proprios.
Exemplos: A Hard Day’s Night (1964) e AnaVitoria (2016).

122Vecchia e Tuva (2017, p. 14)
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e) Narrativa documental: registros de espetaculos e apresentacdoes ao vivo, que
eventualmente sdo lancados em midias de DVD / Blu-ray ou exibidos em plataformas
online, como o Youtube e a Netflix.

Exemplos: Troco Likes — Ao Vivo (2016) e Home Coming: A Film by Beyoncé (2019).

f) Narrativa interligada: esse tipo de narrativa interliga videoclipes do mesmo artista
ou em alguns casos, de artistas diferentes, através de elementos estéticos que se
conectam visualmente, como o efeito motion-graphic nos videoclipes do Disclosure.
Exemplos: Bumbum no Ar (2019), de Lia Clarck feat Wanessa, Coisa Boa (2019) de
Gloria Groove, LOKO! (2019) de Wanessa, Terremoto (2019) de Lia Clarck feat Gloria

Groove e Rebola (2019) de Iza feat Gloria Groove & Carlinhos Brown.

- Lancamento Simultaneo: o formato de lancamento dos 4lbum-visuais é outra
questdo importante de ser observada, pois nota-se que cada vez mais ele tem
substituido os esquemas “formais” da industria fonografica em que geralmente o single
era lancado em primeira instancia nas plataformas sonoras e o videoclipe, surgia
posteriormente como um reflexo do sucesso do single. O videoclipe como estratégia
promocional, funcionava como um bonus pelo éxito da musica. A tatica de lancar um
videoclipe junto com a musica é algo que acompanha o advento do album-visual,
unificando tanto as estruturas de producao quanto as dinamicas de divulgacao,
considerando que, em grande parte dos casos os contetidos audiovisuais que
constituem o album-visual sao produzidos e promovidos conjuntamente, ainda que

sejam idealizados por multiplos realizadores ou apresentem estéticas dissemelhantes.

No novo mundo das lives durante a Pandemia do Covid-19 (2020), observa-se que
diversos artistas tém aproveitado a oportunidade de maximo alcance simultaneo para
lancar faixas novas e videoclipes produzidos em casa. Em um periodo de projetos
suspensos, a transmissao ao vivo se torna uma nova potencialidade de experimentacoes
para os videoclipes e, sobretudo, para os albuns-visuais, considerando que o tempo de
duracao da maioria das lives tem extrapolado o tempo médio de qualquer apresentacao
ao vivo ja registrada anteriormente. Chama-se aten¢do para o mercado musical
brasileiro, que atualmente ocupa sete lugares no ranking mundial das 10 lives musicais
mais assistidas durante a quarentena. Os sertanejos dominam a lista, liderada pela
cantora Marilia Mendonga, que atingiu o recorde mundial de 3,2 milhdes de acessos
simultineos no Youtube no dia 08 de abril de 2020, sentada no sofa de casa. Outro
recorde de visualizaces foi a live dos irmaos Sandy e Junior que, apés a segunda
separacao na carreira, reuniram-se novamente durante o isolamento social, em uma
proposta mais intimista e familiar, porém, carregada de melancolia com um repertoério

nostalgico acompanhado por 2, 5 milhoes de acessos simultaneos.
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Além da oportunidade de monetizacdo dos proprios artistas, com um aumento
perceptivel no nimero de seguidores, likes, views e patrocinadores, a iniciativa que
propoe arrecadar fundos e doagOes para as vitimas do Covid-19 por meio das
megaprodugoes ao estilo intimista, se tornou uma grande engrenagem na manutenc¢ao

de muitos postos de trabalho na indastria audiovisual do pais.

Considera-se entdo que a totalidade dos &lbuns-visuais analisados até o presente
momento associam narrativas e estéticas visuais que se assimilam com a proposta
sonora, em uma dindmica que exprime, representa, recicla, simboliza e posiciona o
espectador como a quarta parede da cultura digital. Do mesmo modo, as
transformacoes do videoclipe e seu aspecto empirico como album-visual também
exploram a capacidade da obra em derrubar a quarta parede, isto significa quebrar o
muro ilusorio que existe entre o espectador e a interpretacao. No sentido brechtiano, a
conscientizacdo do espectador sobre a narrativa e a experiéncia ciclica das musicas, sao
os mecanismos que diferem o videoclipe da narrativa tradicional do cinema, atribuindo

ao dlbum-visual a prerrogativa de compreender e explorar esses entendimentos.
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Consideracoes finais

No decorrer desta jornada académica, percebemos o videoclipe como um tubo de
ensaio audiovisual, onde sdo inseridos elementos distintos que ora se contrastam, ora
se unificam em uma cadeia de experimentacoes que transita em maultiplas escalas de

comunicabilidade entre a musica, o cinema e a televisao.

No primeiro capitulo percorremos os caminhos do som no cinema desde as primeiras
tecnologias de sincronismo até os dispositivos analogicos que combinavam som e
imagem, em uma proposta que antecede o videoclipe. Em seguida, analisamos de que
modo este fenomeno da cultura pop se destacou como uma ferramenta potencial de
marketing na indastria fonografica, incorporando recursos do cinema, da publicidade e

do documentério para se estabelecer comercialmente.

Respondemos a questao 1 — O que é videoclipe?, assumindo que o videoclipe é um

produto hibrido e morfologicamente diverso na cultura moderna.

No segundo capitulo observamos a consolidacio do videoclipe no decurso da
massificacdo da cultura pop nos meios televisivos na Era MTV e posteriormente na
internet, espaco de experimentacdo onde o videoclipe vigora e se expande para outras

escalas de producao, como o fendmeno do KondZilla.

No que concerne a dimensdo intertextual da letra da musica como argumento de
roteiro, assentimos que como um produto heterogéneo, o videoclipe pode assumir ou
abandonar a ideia da narrativa da letra como argumento de roteiro, de acordo com a

proposta artistica de cada obra, realizador ou intérprete.

No terceiro e ultimo capitulo, exploramos a amplitude do album-visual desde o
fendmeno beatlemaniaco até o efeito efeverscente de Lemonade, como um rito de
passagem que legitimou o album-visual na condicdo de formato audiovisual

contemporaneo, reconfigurando assim “a imagem da musica.”

Nessa abordagem, concluimos que por se tratar de um produto hibrido, sedimentado a
partir de outros precedentes, o album-visual intermedia as duas hipoteses, ainda que
elas sejam conceitualmente divergentes: o Aalbum-visual tanto referencia a
narratividade dos filmes musicais do século XX como se reinventa a partir das

tecnologias digitais do século XXI, renovando a ideia do videoclipe como estratégia

112



promocional, uma vez que muitos artistas contemporaneos adotaram o album-visual

como fonte primaria de divulgacao musical.

Em sintese, esta pesquisa nos possibilitou perceber o videoclipe como protagonista de
inimeros outros fendmenos como a criagao dos canais musicais televisivos e a ascensao
de novas plataformas digitais. Embora tenha se consolidado na Era MTV, é inegavel

que o videoclipe hoje preenche, envolve e se apropria de outros espacos midiaticos.

Com a vanguarda das novas midias, o videoclipe manifesta a propensao que a cultura
digital exprime, pautada na confluéncia entre som e imagem. O monopo6lio dos meios
televisivos sobre o videoclipe ja ficou para tras e hoje eles se produzem e reproduzem
em multiplos espagos. Do mesmo modo esse processo de modernizagao e acessibilidade
do videoclipe, permite também uma reacao imediata do espectador, ndo sendo mais
viavel camuflar ou alterar as percepcdes e recepgdes populares. Os views, likes,
comentarios, compartilhamentos e reactions sao os novos termémetros de audiéncia,
conseguindo alcancar rapidamente as gravadoras, artistas, bandas, clubes de fas e
produtores envolvidos na criacdo dos videoclipes. Nenhuma falha, critica ou elogio

passa despercebido ao olhar critico e formador dos juizes da internet.

Nessa perspectiva, um novo conceito de hibridismo emerge como uma potencialidade
criativa de expressao audiovisual. O videoclipe na cultura digital também marca um
ponto de cruzamento entre as relacoes socioculturais e imprime cada vez mais — ainda

que experimentalmente — os vestigios das transformac6es comunicacionais.

Percebemos que os limites territoriais e iconograficos entre um curta-metragem em
formato de videoclipe, um videoclipe em formato de filme ou um filme em formato de
album-visual ofertam ao espectador uma amplitude de experimentacOes sensoriais e

cognitivas.

Identificamos também as principais iconografias artisticas que contribuiram para nossa
compreensao acerca das metamorfoses do videoclipe na cultura digital. The Beatles,
Michael Jackson e Beyoncé se destacam como figuras significativas nos processos de
criacdo, construcdo e transicdo do principal objeto de estudo desta dissertacao, o

videoclipe, e seu formato-gémeo, o album-visual.

Assim, apos essa longa jornada académica, atribuimos a banda The Beatles um papel
fundamental como os criadores do videoclipe e precursores do album-visual, com
mérito compartilhado com o cineasta Richard Lester. Destacamos também o cantor

Michael Jackson como criador dos videoclipes cinematograficos em suas complexas
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experiéncias videoclipticas ao lado de diretores como Martin Scorsese, John Landis e
Spike Lee. E por fim, relevamos a cantora Beyoncé pela reinvencao do videoclipe,

autenticando o 4lbum-visual como género audiovisual.

A partir dos questionamentos levantados no decorrer do texto, dentre todas as teorias e
possibilidades analisadas, apontamos os conceitos de Arte Impura (1991)23 e de
Remediacao (1999)24 como as mais representativas na sintese do que compreendemos
por “metamorfoses do videoclipes na cultura digital”. Sendo assim, compreende-se que
o cinema musical tenha sido gerado no teatro musical, bem como o videoclipe foi
gerado no cinema musical e consequentemente, o Aalbum-visual esteja sendo
constantemente gerado no videoclipe e no cinema. Desta forma, o dlbum-visual acaba
por retomar os primoérdios do cinema musical ao concentrar musica, danca, cinema e
teatro em um processo ciclico de ressignificacio que se articula com movimentos

anteriores e os reformula dentro da cultura digital contemporanea.

Musical Cinema

Album- Videoclipe
Visual

Embora nao tenhamos a pretensao de definir ou tipificar em absoluto este género, visto
que o objeto de estudo possui uma incidéncia mais expressiva na recente e em
constante metamorfose cultura digital, a construcdo do nosso pensamento critico até
aqui nos leva a considerar o videoclipe como um género audiovisual geneticamente
mutavel, que, assim como um virus — expressdo demasiadamente usada neste
momento (Junho, 2020) — pode sofrer alteracoes por diferentes fatores externos e/ou
se transmutar a partir de suas proprias necessidades, notando-se cada vez mais uma
autonomia artistica dos intérpretes sobre a obra. Seguindo a logica correspondente, o
album-visual representa de fato, o resultado da metamorfose desse “virus”, nao sendo
possivel precisar quando, como e por quais razoes este podera se transmutar

novamente para novas morfologias.

123 Bazin (1991)
124 Bolter e Grusin (1999)
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Anexos

A Hard Day’s Night — The Beatles
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Figura 44 — Poster de A Hard Day’s Night — 1964

Sinopse: O ano é 1964 e a Beatlemania estd no seu auge. Os quatro rapazes de
Liverpool estdo a ponto de mudar o mundo da musica - se conseguirem deixar o quarto
do hotel onde estdo hospedados. Enfrentando produtores nervosos, fas histéricos e
parentes problematicos, Paul, John, George e Ringo buscam de todas as maneiras se
divertir e a0 mesmo tempo cumprir seus compromissos firmados.

Direcao: Richard Lester

Producao: Walter Shenson

Roteiro: Alun Owen.

Elenco: George Harrison, John Lennon, Paul McCartney, Ringo Starr, Wilfrid

Bambell, Norman Rossington, John Junkin.
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Help! — The Beatles
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Figura 45 — Poster de Help! - 1965

Sinopse: Ringo Starr possui um anel desejado por membros de um culto indiano e
estes iniciam uma perseguicao atras do objeto. Apods diversas falhas no roubo do anel, o
grupo confronta Ringo em um restaurante indiano. O cantor decide devolver o anel
para evitar que sua vida esteja em perigo, mas descobre que a jbia esta presa em seu
dedo. Com a ajuda de seus colegas da banda The Beatles, John, Paul e George, o artista
inicia uma corrida contra o tempo.

Direcao: Richard Lester

Producao: Walter Shenson

Roteiro: Marc Behm e Charles Wood

Elenco: George Harrison, John Lennon, Paul McCartney, Ringo Starr, Leo McKern,

Eleanor Bron, Victor Spinetti.
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Yellow Submarine — The Beatles
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Figura 46 — Poster de Yellow Submarine — 1968

Sinopse: Yellow Submarine conta a histéria de Pepperland:

terrestre que fica a 80 mil léguas no fundo do mar — uma terra quase sem inverno,
onde a brisa leva a toda parte o som da musica e das risadas e onde ninguém sente-se
s0, pois a Banda do Sargento Pepper esta sempre tocando a sua musica. Até que um dia
o Lider dos Maldosos Azuis, que detestava todo tipo de musica, decide varrer
Pepperland do mapa, deixando-o sem cor e sem som. Mas, navegando em um
submarino amarelo e depois de varias aventuras, como navegar pelo mar do Tempo,

pelo mar dos Monstros, e o mar dos Buracos, os Beatles chegam para trazer a paz e a

musica de volta a Pepperland.

Direcao: George Dunning

Producao: Al Brodax

Roteiro: Lee Minoff

Elenco: Paul Angelis, John Clive, Geoffrey Hughes, Peter Batten, Dick Emery, Lance

Percival.
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Faroeste Caboclo — Legiao Urbana
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Figura 47 — Poster de Faroeste Caboclo - 2013

Sinopse: Na década de 1980, Jodo resolve deixar o vilarejo baiano de Santo Cristo
ap6s a morte da mae mas antes vai atras do militar que executara seu pai quando era
crianca. E preso e quando termina a pena viaja até Brasilia para se encontrar com um
parente, o peruano e traficante Pablo. L4, ele conhece a estudante Maria Lucia, por
quem se apaixona e com quem gostaria de viver um futuro melhor. Mas o envolvimento
dele com o trafico de drogas que o faz ficar conhecido como "Jodao de Santo Cristo"
pode colocar tudo a perder, também praticado por Jeremias que vira a se tornar seu
grande rival.

Direcao: René Sampaio

Roteiro: Victor Atherino e Marcos Bernstein

Elenco: Fabricio Boliveira, Isis Valverde, Felipe Abib, César Troncoso, Antonio Calloni

e Cinara Leal.
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Letra completa da misica Faroeste Caboclo:

Nao tinha medo o tal Jodao de Santo Cristo
Era o que todos diziam quando ele se perdeu
Deixou pra tras todo o marasmo da fazenda
So6 pra sentir no seu sangue o 6dio que Jesus lhe deu
Quando crianca s6 pensava em ser bandido
Ainda mais quando com um tiro de soldado o pai morreu
Era o terror da sertania onde morava
E na escola até o professor com ele aprendeu
Ia pra igreja s6 pra roubar o dinheiro
Que as velhinhas colocavam na caixinha do altar
Sentia mesmo que era mesmo diferente
Sentia que aquilo ali ndo era o seu lugar
Ele queria sair para ver o mar
E as coisas que ele via na televisao
Juntou dinheiro para poder viajar
De escolha prépria, escolheu a solidao
Comia todas as menininhas da cidade
De tanto brincar de médico, aos doze era professor
Aos quinze, foi mandado pro o reformatoério
Onde aumentou seu 6dio diante de tanto terror
Nao entendia como a vida funcionava
Discriminacao por causa da sua classe e sua cor
Ficou cansado de tentar achar resposta
E comprou uma passagem, foi direto a Salvador
E 14 chegando foi tomar um cafezinho
E encontrou um boiadeiro com quem foi falar
E o boiadeiro tinha uma passagem e ia perder a viagem
Mas Joao foi lhe salvar
Dizia ele "estou indo pra Brasilia
Neste pais lugar melhor nao ha
"T6 precisando visitar a minha filha
Eu fico aqui e vocé vai no meu lugar"
E Joao aceitou sua proposta
E num 6nibus entrou no Planalto Central
Ele ficou bestificado com a cidade

Saindo da rodoviaria, viu as luzes de Natal
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Meu Deus, mas que cidade linda
No Ano Novo eu comeco a trabalhar
Cortar madeira, aprendiz de carpinteiro
Ganhava cem mil por més em Taguatinga
Na sexta-feira ia pra zona da cidade
Gastar todo o seu dinheiro de rapaztrabalhador
E conhecia muita gente interessante
Até um neto bastardo do seu bisavo
Um peruano que vivia na Bolivia
E muitas coisas trazia de 1a
Seu nome era Pablo e ele dizia
Que um negocio ele ia comegar
E o Santo Cristo até a morte trabalhava
Mas o dinheiro nao dava pra ele se alimentar
E ouvia as sete horas o noticiario
Que sempre dizia que o seu ministro ia ajudar
Mas ele nao queria mais conversa
E decidiu que, como Pablo, ele ia se virar
Elaborou mais uma vez seu plano santo
E sem ser crucificado, a plantacao foi comecar
Logo logo os maluco da cidade souberam da novidade
"Tem bagulho bom ai!"
E Joao de Santo Cristo ficou rico
E acabou com todos os traficantes dali
Fez amigos, frequentava a Asa Norte
E ia pra festa de rock, pra se libertar
Mas de repente Sob uma m4 influéncia dos boyzinho da cidade
Comecou a roubar
Ja no primeiro roubo ele dancou
E pro inferno ele foi pela primeira vez
Violéncia e estupro do seu corpo
Vocés vao ver, eu vou pegar voces
Agora o Santo Cristo era bandido
Destemido e temido no Distrito Federal
N3ao tinha nenhum medo de policia
Capitdo ou traficante, playboy ou general
Foi quando conheceu uma menina

E de todos os seus pecados ele se arrependeu
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Maria Licia era uma menina linda
E o coracao dele pra ela o Santo Cristo prometeu
Ele dizia que queria se casar
E carpinteiro ele voltou a ser
Maria Lucia pra sempre vou te amar
E um filho com vocé eu quero ter
O tempo passa e um dia vem na porta
Um senhor de alta classe com dinheiro na mao
E ele faz uma proposta indecorosa
E diz que espera uma resposta, uma resposta do Jodao
Nao boto bomba em banca de jornal
Nem em colégio de crianca isso eu nao faco nao
E nao protejo general de dez estrelas
Que fica atras da mesa com o cu na mao
E é melhor senhor sair da minha casa
Nunca brinque com um Peixes de ascendente Escorpiao”
Mas antes de sair, com 6dio no olhar, o velho disse
"Voceé perdeu sua vida, meu irmao"
"Vocé perdeu a sua vida meu irmao
Vocé perdeu a sua vida meu irmao
Essas palavras vao entrar no coracao
Eu vou sofrer as consequéncias como um cao"
Nao é que o Santo Cristo estava certo
Seu futuro era incerto e ele nao foi trabalhar
Se embebedou e no meio da bebedeira
Descobriu que tinha outro trabalhando em seu lugar
Falou com Pablo que queria um parceiro
E também tinha dinheiro e queria se armar
Pablo trazia o contrabando da Bolivia
E Santo Cristo revendia em Planaltina
Mas acontece que um tal de Jeremias
Traficante de renome, apareceu por la
Ficou sabendo dos planos de Santo Cristo
E decidiu que, com Joao ele ia acabar
Mas Pablo trouxe uma Winchester-22
E Santo Cristo ja sabia atirar
E decidiu usar a arma s6 depois

Que Jeremias comecasse a brigar
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Jeremias, maconheiro sem-vergonha
Organizou a Rockonha e fez todo mundo dangar
Desvirginava mocinhas inocentes
Se dizia que era crente mas nao sabia rezar
E Santo Cristo ha muito nao ia pra casa
E a saudade comecou a apertar
Eu vou me embora, eu vou ver Maria Licia
Ja 'td em tempo de a gente se casar
Chegando em casa entao ele chorou
E pro inferno ele foi pela segunda vez
Com Maria Lucia Jeremias se casou
E um filho nela ele fez
Santo Cristo era s6 6dio por dentro
E entdo o Jeremias pra um duelo ele chamou
Amanha as duas horas na Ceilandia
Em frente ao Lote 14, € pra 1a que eu vou
E vocé pode escolher as suas armas
Que eu acabo mesmo com vocé, seu porco traidor
E mato também Maria Lucia
Aquela menina bosal pra quem jurei o meu amor
E o Santo Cristo nao sabia o que fazer
Quando viu o repérter da televisao
Que deu noticia do duelo na TV
Dizendo a hora e o local e a razao
No sabado entfo, as duas horas
Todo o povo sem demora foi 14 s6 para assistir
Um homem que atirava pelas costas
E acertou o Santo Cristo, comecou a sorrir
Sentindo o sangue na garganta
Joao olhou pras bandeirinhas e pro povo a aplaudir
E olhou pro sorveteiro e pras cimeras e
A gente da TV que filmava tudo ali
E se lembrou de quando era uma criancga
E de tudo o que vivera até ali
E decidiu entrar de vez naquela danca
Se a via-crucis virou circo, estou aqui
E nisso o sol cegou seus olhos

E entao Maria Lucia ele reconheceu
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Ela trazia a Winchester-22
A arma que seu primo Pablo lhe deu
Jeremias, eu sou homem. coisa que vocé nao é
E nao atiro pelas costas nao
Olha pra cé filha da puta, sem-vergonha
Da uma olhada no meu sangue e vem sentir o teu perdao
E Santo Cristo com a Winchester-22
Deu cinco tiros no bandido traidor
Maria Lucia se arrependeu depois
E morreu junto com Joao, seu protetor
E o povo declarava que Jodo de Santo Cristo
Era santo porque sabia morrer
E a alta burguesia da cidade
Nao acreditou na historia que eles viram na TV
E Joao nao conseguiu o que queria
Quando veio pra Brasilia, com o diabo ter
Ele queria era falar pro presidente
Pra ajudar toda essa gente que s6 faz

Sofrer

Compositores: Renato Manfredini Junior
© Sony/ATV Music Publishing LL.C
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Lemonade - Beyoncé

Figura 48 - Capa de Lemonade - 2016

Sinopse: Novo projeto visual de Beyoncé em formato de filme que mistura musica
com poesia com temas que incluem protesto, fé, igualdade, mas também amor,
redencao e compaixao.

Direcdo e roteiro: Beyoncé Knowles, Kahlil Joseph, Melina Matsoukas, Dikayl
Rimmasch, Mark Romanek, Todd Tourso, Jonas Akerlund.

Elenco: Beyoncé Knowles, Ibeyi, Laolu Senbanjo, Amandla Stenberg, Quvenzhané

Wallis, Chloe x Halle, Zendaya, Serena Williams, entre outros.
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Reconstrucao — Tiago Iorc

Figura 49 - Capa de Reconstrucao — 2019

Sinopse: Um filme de Tiago Iorc
Direcao: Tiago Iorc e Rafael Trindade
Roteiro: Maria Elena Moran, Rafael Trindade e Tiago Iorc

Elenco: Michele Alves e Tiago Iorc
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https://www.youtube.com/watch?v=HQSXEIMW6Xo

Figura 18:
A.Hard.Days.Night.1964.REMASTERED.720p.BluRay.H264.
Figura 19:

Help.1965.1080p.BluRay.H264.AAC-RARBG

Figura 20:

https: //www.domestika.org/pt/bloG/2805-historia-dos-logos-ii-da-coca-cola-a-mtv

Figura 21: Tabela — Ariane Holzbach

Figura 22:
https://www.youtube.com/watch?v=JkK8g6 FMEXE
Figura 23:
https://www.youtube.com/watch?v=JkK8g6 FMEXE
Figura 24:
https://www.youtube.com/watch?v=JkK8g6 FMEXE
Figura 25:
https://www.youtube.com/watch?v=JkK8g6 FMEXE
Figura 26:
https://www.youtube.com/watch?v=KjgWWjkNbhU
Figura 27:
https://www.youtube.com/watch?v=hNMMN46uFCc

Figura 28:
https://www.youtube.com/watch?v=ruoK8uYEZWw

Figura 29:
https://www.youtube.com/watch?v=bo efYhYU2A

Figura 30:
https://www.youtube.com/watch?v=hiqLtgMDrXQ

Figura 31:
https://www.youtube.com/watch?v=0-zpOMYRiow

Figura 32:

https://www.youtube.com/watch?v=nGre HMETJgw

Figura 33:

https://acervo.oglobo.globo.com/em-destague/michael-jackson-sobe-morro-grava-

clipe-leva-dona-marta-para-mundo-em-96-18647055

Figura 34:

https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/michael-jackson-sobe-morro-grava-

clipe-leva-dona-marta-para-mundo-em-96-18647055

Figura 35:
https://www.youtube.com/user/CanalKondZilla
Figura 36:
https://www.youtube.com/watch?v=kDhptBT -VI
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https://www.youtube.com/watch?v=kDhptBT_-VI

Figura 37:
https://www.youtube.com/watch?v=gJLIiF15wjQ

Figura 38:
https://www.youtube.com /watch?v=AbN~7lbjOUho

Figura 39:
Torrent: Yellow.Submarine.1968.720p.BluRay.x264-[YTS.AM]

Figura 40:
Torrent: Faroeste Caboclo 2013 DVDRip Nacional

Figura 41:
Torrent: Faroeste Caboclo 2013 DVDRip Nacional

Figura 42:

https: //www.youtube.com/watch?v=0QxsmWxxoulM

Figura 43:

https://www.youtube.com/watch?v=YVYVvitTMGU&list=PLoaAG EoxUAuxlyjZ8Nka
810qa8GtKUTn&index=7&t=0s

Figura 44:
https://www.amazon.com/Hard-Night-POSTER-Movie-Inches/dp/BooKK6FSOM
Figura 45:

htips://www.junige.com/-help-retro-movie-poster-premium-poster-portrait-

4026994.html
Figura 46:

https://www.junige.com/-yellow-submarine-retro-movie-poster-premium-poster-

portrait-4026821.html

Figura 47:
https://www.pinterest.com/pin/758364024731655884/

Figura 48:

https://www.musicbusinessworldwide.com/beyonce-making-fewer-album-sales-

count-single-handedly-saving-jay-z/

Figura 49:
https://oglobo.globo.com/cultura/tiago-iorc-lanca-album-reconstrucao-apos-periodo-

sabatico-mas-mantem-misterio-23643159
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