


Osman Hamdi Bey kiltir ve sanatimizin 6nemli adlarindan
biri. Bu ay adina bir sempozyum dzenleniyor. Okurlarimiza bu
onemli kisiyi tanitmak istedik ve bu ekimizi hazirladik.

Ekimizde Osman Hamdi Sempozyumuna sunulacak
bildirilerden secmeler yer aliyor. Fotograflar icin Mustafa Cezar'
m Osman Hamdi icin hazirladigi kitaptan yararlandik.

Cagdas kultirimiziin olusmasina blytk emedi gecen
Osman Hamdi'yi biz de saygiyla aniyoruz.
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anatgtlar genellikle sanatla-
rindan baska seylere karsi
pek ilgi duymazlar. Y dneti-
cilik de bunlar arasina gi-
rer. Sanatl disindaki alan-
lara ilgi duymama, sanatginin Kisi-
liginin yoneticilik heves ve disiplini
ile bitiinlesmesini bir dlgide zayif-
latir. Bu yiizden sanatcilar, genelde
yoneticilikten uzak dururlar. Ancak
her seyin istisnasi oldugu gibi bu-
nun da istisnasi vardir. Osman
Hamdi Bey de bu istisnalardan bi-
ridir. O, duyarl ve glgli bir sa-
nat%| olmanin yan| sira, girisimci
ve basarili yonéticiligin en dikkate
defer ornedini ortaya koyabilmis
bir kimsedir. Hem de sadece, dakik
cahisan bir yonetici olmakla kal-
mayip, kiltirel hizmetler ve bilim-
sel calismalari da beraberce sirdir-
mistdr. Ilging olan bir nokta da,
onun sanat¢ih§inin, zoraki bigimde
sonradan gelistirilmis bir sey olma-
digidir. Zira babasi, Osman Hamdi'
yi Paris'e hukuk 6grenimi icin
gbnderdigi halde, o hukuku bira-
kip resim o6grenimi yapmak {zere
Akademi'ye kosmus bir gengtir.
Yani, sanat ask ve yetenegi ile dolu
olarak dinyaya gelmis olmasi, ¢o-
cuk Osman Hamdi'yi babasinin is-
tedi disindaki bir yetisme alaninda
mutluluk aramaya yd&neltmistir,

Osman Hamdi, ¢ok yonli bir
kiltir ve sanat adamidir. O, res-

sam, mizeci, arkeolog, eski eser
koruyucusu, Akademi kurucusu ve
hocadir. Ayrica bitin bunlar ku-
caklar bicimde de basarili bir ydne-
tici..

Toplumumuzun bu biyik in-
sani 30 Aralik 1842'de Istanbul'da
dinyaya gelmistir. Nazirhk ve Sad-
razamlikta bulunmus lbrahim Ed-
hem Pasa'nin dort oglunun en
biyigudir. Baba Ibrahim Edhem
Pasa, 6drenim icin Avrupa'ya gon-
derilmig ilk dort Tirk 6grencisin-
den biridir. Cagdaslasmak icin Ba-
ti'ya yonelen Osmanli toplumunda
boyle bir babanin oglu olarak diin-
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OSMAN HA
COK YONLU

BIR KULTUR VE

HAMDI

%/aya gelmek o donemde elbette
Uydk bir sanst.

Ibrahim Edhem, kendisi gibi
oflunun da Bati'da d§renim gor-
mesini istemis, bunun i¢in Osman
Hamdi'yi hukuk 6grenimi yaptir-
mak (zere 1857'de Paris'e gdnder-
mistir. Osman Hamdi ise 1869'da
ressam olarak Istanbul'a dénmis-
tiir.

Avrupa doniisi hayata atilan
Osman Hamdi'nin ilk gdrev vyeri
Bajdat olmustur. O sirada blyiik
yetkilerle Bagdat Valiligi'ne atanan
Midhat Pasa'nin yaninda Ba%dat‘a
gitmistir. Bagdat'ta Vilayet
Umur-u Ecnebiye Mudirl sifati
ile valiligin yabancilarla iligkilerini
ve bu alandaki yazigmalari yonet-
mistir.

Yabanci dil bilen inhanin par-
makla gésterildidi bir dénemde,
Osman Hamdi'nin ¢ok iyi derecede
Fransizca bilmesi onun yabanci dil
bilgisinden yararlanilacak gérevlere
getirilmesine neden olmustur. Ni-
tekim, 1871'de Ba{dat'tan Istan-
bul'a ddndikten sonra da bulun-
dugu gbrevler, hep yabanci dil bil-
mesiyle ilgili islerdir. 1873 yilinda
Viyana Sergisi'nde Osmanli devle-
tinin baskomiseri olarak gonderil-
mesi de bu tir gbrevlerdendir.
1877'de Altinct  Daire Belediye
Mudarltgl'ne getirilmesinde, yani
Beyoglu Belediye Baskani olmasin-
da hile yabanci dil bilmesinin rolil

SANAT ADAMIYDI

MUSTAFA CEZAR
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vardir. Osman Hamdi bu gorevde
bir bucuk yil kadar kalmis ve kendi
istegi ile istifa suretiyle belediyeden
ayriimistir. 4 Eylil 1881'de Mi-
ze-i Himayun Midirligi'ne ata-
nincaya kadar resmi bir gérev al-
mamistr.

Mize-i Himayun Maddrligo’
ne getirilmesi Osman Hamdi'nin

hayatinda bir dénim noktasi olus-

turur. Biylk insan|Osman Hamdi
asil bundan sonra dogacaktir. M-
zecilik, Osman Hamdi gibi bir kisi
icin bicilmis bir kaftandir. Zira,
mizecilik ¢ok yonli bir kiltirel
konudur, insanhk, tarih ve sanat
sevgilerini kucaklayan bir calisma
alanidir. Osman Hamdi'nin sanatc
ruhuna da, dikkatli ve disiplinli
calismayi, girisimciligi esas tutan
gbrev anlayisma da uygun disen

bir yerdir. Onun, miize middrli-
giine atanmasindan 118 giin sonra,
Sanayi-i Nefise Mektebi Madir-
[0gi'ne de atanmak suretiyle bir
yiiksek egitim kurumunun Kurucu-
lugu gdrevini de Ustlenmesi, Osman
Hamdi adindaki degerin, hizmetle-
rini daha genis bir tabana yaymasi
demekti.

Tirk mizeciliginin baslangici
1846 / 1847 yilina kadar gerilere
giderse de, Osman Hamdi Bey'e
gelinceye kadar miize bir eski eser-
ler deposu olmaktan oteye geceme-
misti. Zaten mize 1857'den 1881
Mart'ina kadar yabanci mudurler
elinde kalmistir.

Bugiin mize denince, ilk plan-
da akla gelecek sey, zengin mal-
zeme, bilimsel tasnif ve uygun bir
binada basarili bir teshirdir. Bitin

Osman Hamdi, Sanayi-i Nefise ve Asar-i1Atika Mizesi Mudirliga sirasinda
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bunlar, kuskusuz, zamana bagl
olarak siki bir calisma sonucu ba-
sarilacak seylerdir.

Mizecilikte mikemmele ulas-
mak demek, mize adini tasiyan
yerin; esyalar bakimindan zengin-
lesmesi, bunlarin bilgili ve ehil
kimseler yoluyla bilimsel tasnifle-
rinin yapilmasi, mizecilije uygun
disecek bir binaya kavusulmasi ve
bu bhinada esyalarin iyi bir teshirle
llke insanlari ve bitiin dinyanin
bilgisine sunulmasi demektir,

Miizeciligin +pek taninmadigr,
lstelik imparatorlugun can gekis-
tigi bir donemde Osman Hamdi
Bey bu konularin hepsine de cesa-
retle el atmaktan geri kalmamistir,
Konulari 6nem derecesi diye bir
siralamaya tabi tutmadan, imkan
ve sartlari g6z 6nlnde bulundu-
rarak bir muzeci ve bir kiltir
sanat adami olarak blyik bir Tirk
miizesi yaratabilmek icin olaganis-
ti cabalar sarfetmistir. Ehil eleman
yetistirmekten bilimsel tasnife, mi-
zeyi esya bakimindan zenginlestir-
mekten muhtesem bir mize binasi
kazandirmaya varincaya kadar, her
6nemli sorunun altindan yizinin
aki ve basari ile kalkmistir. Sonun-
da da, dinyanin en 6n siradaki
birkag mizesi arasina girecek de-
gerde bir mizenin yaraticisi olmus-
tur.

Osman Hamdi Bey, mizeciligin
yani sira arkeologlugu, arkeolojik
kazilara izin verme ve y6netme igle-
rini, arkeolojik kazilardan elde
edilen eserlerin korunmasiyla lilgili
tliziik calismalarini da birlikte yi-
ritmdistir. Kendisi bizzat arkeo-
lojik kazilar yapmis ve kazilardan
basarili sonuglar alarak miizeye ¢ok
degerli eserler kazandirmistir. Ay-
rica arkeoloji alaninda, bilimsel
deger tasiyan eserler yayinlamis, bu
calismalariyla ilk Tirk arkeologu
seklinde taninmay1 da hak etmistir.

Bilindigi  gibi, imparatorluk
topraklarinda bircok eski uygarlik-
lar kurulmustu. Bu nedenle her
taraf zengin tarih ve sanat hazinele-
riyle doluydu. Eski eserlerin dege-
rini bizlerden hayli dnce anlamis
bulunan Batililar, highir engelle
karsilasmadan tarih ve sanat hézi-
nelerimizi talan etmekteydi. Bu ta-
lani durduracak bir mevzuat da
ortada yoktu. O yillarda, eski eser



talanindan ugradijimiz kaybin ne
oldugunu anlayacak insan sayisi da
zaten parmakla gosterilecek kadar
azdi. 1874 yilinda bir Asar-1 Atika
Nizamnamesi  (Eski Eserler Ti-
z0gu) cikarimisti ama bu tiizik
Turkiye'nin ¢ikarlarini koruyan bir
tiizok degildi. 1874 tarihli tizik,
arkeolojik kazilarda ele gecen eser-
lerin yurt disina ¢ikarilmasini ya-
saklamadi§i gibi, eserlerin hiitii-
niinii de devlete mal etmemekteydi.
Tiziige gore, kazilarda gikan eserin
licte biri kazi yapana, Ugte biri
arazi sahibine, ligte biri de devlete
aitti.

Ulkenin tarih ve sanat degerle-
rine sahip cikilmasini isteyen Os-
man Hamdi Bey, 1883'te bu ko-
nuda calismalara basladi. Calisma-
larina temel olusturan ana fikir,
kazilarda elde edilen eserlerin yurt
disina ¢ikariimasinin yasaklanmasi,
bunlarin millet mali halinde devlet
muzelerine mal edilmesiydi. 21 Su-
bat 1884'te yeni bir Asar-1 Atika
Nizamnamesi (Eski Eserler Ti-
z0gu) cikarttiran  Osman  Hamdi
Bey, bu dnemli konuyu da gdri-
stine uygun bicimde ve Ulke lehine
¢oziime ulastirdi.

Bu tiizik uygulanmaya baslan-

Osman Hamdi Batiyi da Doduyu da iyi taniyip bileskesini yaratabilmisti
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diktan yillar sonra yine onun dene-
yimleri de dikkate alinarak 1906
da bazi ufak dedisikliklere ugratil-
di. Tozik bu haliyle Cumhuriyet
Devri'nde bile yarim yiizyil kadar
bir siire gecerligini korudu. Osman
Hamdi Bey,boyle bir tizagi ¢ikart-
tiran  kisi olarak dlkenin kdltir
mirasina modern anlamda sahip ¢i-
kan ilk kisi olma serefini kazanmis-
tir.

Osman Hamdi Bey, modern
metodlarla sanat egitimi yapan bir
yiiksek egitim kurumu olan Sa-
nayi-i Nefise Mektebi (Gizel Sa-
natlar Akademisinin de kurucu-
sudur. Mimarlik, resim, heykel ve
hakkaklik (gravircilik) dallarinda
editim yapacak Sanayi-i  Nefise
Mektebi'nin kurulus calismalarina,
mize madirligine atanmasindan
hemen sonra baslamis, o sirada
mize ana binasi olarak kullanilan
Cinili Kosk'in yanibasinda, hizla
bir okul binasi insa ettirmis, bu
arada okulun hocalarini da temin
ederek, 2 Mart 1883'te eitime
baslamasini gerceklestirmistir.

Mimarlik, 6zellikle de resim ve
heykel dallarinda egitim yapacak
bir yiksekokulun agilmasi, o yillar
icin cok énemli bir olaydi. Osman
Hamdi Bey, gdsteris ve giriiltiye
meydan vermeden, sessiz sedasiz bi-
¢imde bdyle bir okulun acihisini
gerceklestirirken, bunun topluma
ne kadar Gnemli seyler kazandira-
cagini cok iyi bilmekteydi. Sa-
nayi-i Nefise Mektebi'nden yeti-
secek sanatcilar, Olkenin hem mev-
cut sanat eserlerine sahip cikacak-
lar, hem de cagdas sanatgilar
olarak ortaya koyduklari eserlerle
diinyanin  gidisine Turk toplu-
munun ayak uydurmasina yardimci
olacaklardi.

Imparatorlugun yikilisa gittigi
bir donemde bile, kiltir ve sa-
natin, toplumu ayakta tutacak,
lilke insanlari arasinda kaynasmayi
saglayacak bir hare oldugunu dik-
kate alarak, toplumu yarinlara ha-
zirlayict - ¢ahismalarda  bulunmas,
Osman Hamdi'nin ileri gd&rislili-
giinin en somut 6rnedini meydana
getirir.,

Osman Hamdi Bey 24 Subat
1910 tarihinden @limine kadar
Mize mdddrlagi ile Sanayi-i Ne-



Osman Hamdi Bey'in Paris'ten
annesine gonderdigi bir fotografi

fise Mektebi mudirligund birlikte
ylritmis, ayrica daha baska yo-
netim isleri de yapmistir.

Glniimiizde, Osman Hamdi
Bey'in daha fazla taninan tarafi
ressamh§idir. Halen Osman Hamdi
Bey'in bir tablosuna sahip olmak
onemli bir servete sahip olmak de-
mektir. Son yillarda Tirkiye'deki
resim piyasasinda en pahali tab-
lolar Osman Hamdi Bey'in resimle-
ridir.

Osman Hamdi Bey'in resimleri;
portreler, peyzajlar, natiirmortlar,
figirli kompozisyonlardan olusur.
Ayrica ondan karakalem portre-
desenler de kalmistir,

Osman Hamdi Bey'in ¢agdas!
olan sair Tirk ressamlar natir-
mort ve peyzaj calismalarinda bulu-
nurken, o daha cok figirli kompo-
zisyonlar ve portreler yapmistir.
Perspektifli resim (bati tarzi resim)
alaninda Tirk resminde ilk figurli
kompozisyon yapan ressam Osman
Hamdi'dir. Figiirli kompozisyonla-
rinda ilk defa kadin figlrine de
yer veren odur. Osman Hamdi Bey'
in en fazla ilgi uyandiran resimleri
figlirli kompozisyonlaridir,

Osman Hamdi Bey, figirli
kompozisyonlarinda Orientalist bir

1877'de gonilli asker kiyafetiyle
cektirdigi bir resim

tutum iginde olmustur. Ancak onun
orientalizmi, Batilinin bekledigi se-
kilde Dogu'nun erotik ylziing,
odahigini, hamam sahnelerini, car-
safli kadimlarini, dilencisini, sokak
saticilarini, fakirlik ve perisanligini
resimleme yolu dedildir.  Batili
Orientalist Dogu'ya bu gozlerle
bakmis ya da boyle gérmek istemis,
resimlerini de buna gdre yapmistir.
Osman Hamdi Bey ise, Batili
Orientalistin  aksine, orientalizmi,
tlkesinin mimari degerlerini, kil-
tirel zenginligini, sanat eserlerini,
Tirk insaninin inanclarindaki ic-
tenligi, ginlik yasaminin ilging ve
sicak yonlerini, tablolari yoluyla
dikkatlere sunma ve tanitip yasat-
ma aracl saymistir. Bunu gercekles-
tirehilmek igin de, konulari buna
gbre secmis, bu anlayis iginde cok
ustaca kompozisyon dizenleri kur-
mus ve sonra minyatir ressami gibi
sabirli bir ¢alisma ile ince bir dik-
kat harcayarak mimariyi, mimari-
deki suslemeleri, kullanma esyala-
rini ve onlardaki stslemeleri gercek
durum ve renkleriyle tablolarina
islemistir,

Resim sanatinda izlenimcilerin
bol Griinler verdigi bir dénemde
Osman Hamdi'nin bundan etkilen-
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Yaklasik 30-35 yaslarinda Osmanli
burokrati Osman Hamdi

meden Akademik calisma tarzini
sirdirmesi, bu akimlardan haber-
sizlijinden degil, ulkesinin kiltir
ve sanat dederlerini, akademik bir
anlayisa gore cahstiji takdirde tu-
aline daha iyi ve daha basaril
sekilde yansitacagina inanmasin-
dandir. Bu calisma anlayisi, tabia-
tiyla her tir resmini kapsamina
almstir,

Osman Hamdi Bey gibi bir
dederimizi tanima ve tanitma hare-
keti, son yillarda canlilik ve yogun-
luk kazanmistir. Radyo ve televiz-
yonda; sanat saatlerine ya da ¢lim
yildoniimlerine rastlatilmak suretiy-
le zaman zaman Osman Hamdi Bey'
le ilgili programlar dizenlenmek-
tedir. Ayrica yayin organlarinda da
onu anlatan yazilar gorilmektedir.
Bunlardan baska, kurucusu oldugu
Sanayi-i Nefise Mektebinin devami
olan Mimar Sinan Universitesi'nde
bir salona adi verilmis, Resim ve
Heykel Mizesi'nde onun eserlerine
bir oda ayriimistir. Eskihisar'daki
yazlik evi Osman Hamdi Miizesi
haline getirilmis, miizenin etrafi
icin bir cevre dlzenleme projesi
hazirlanmis, bu proje Bursa Bélgesi
Kiltir ve Tabiat Varliklarini Ko-
ruma Kurulu tarafindan onaylan-



Gen¢c Osman Hamdi c¢agin yeniligi fotografa duskindu

mistir. Bu yil onun adina bir sem-
pozyum diizenlenmistir. Bu sempoz-
yum 2t3 Ekim 1990'da Mimar
Sinan Universitesi ve Eskihisar'da
cahsmalarini  sirddrecektir.  Cok
biyiik emeklerinin gectigi Arkeo-
loji Miizesi'nde de nihayet bir sa-
lona adinin verilmesi yéninde ha-
zirhklar yapiimaktadir,

Osman Hamdi Bey'i tanitma
calismalari, onun 6liminin 57'nci
yildonimi olan 1967'de bir anma
toplantisi ile Osman Hamdi Bey
Resim Sergisi diizenlenmesi ve hir
Osman Hamdi Bey brosiri hazir-
lanmasi seklinde bir baslangica sa-
hip olmustur. Ne var ki, Osman
Hamdi Bey'in tam anlamiyla tanin-
masi, 1971'de biylk hacimli bir
eserin yayinlanmasi (zerine gergek-
lesebilmistir. Zengin belgelerle bir-
likte Osman Hamdi Bey'in kendi
eserlerine de dayanilarak hazir-
lanan blylk boyda 660 sayfadan
olusan bu kitap, o giinden beri, bu
biyiik insani toplum hafizasina is-
lettirici yondeki sair ¢alismalar igin

de temel kaynak teskil etmektedir.
Yirmi yil oncesine kadar, onun
kurdugu kurumlarda ¢ahisanlarin
bile yeterli dlclide tanimadi§i Os-
man Hamdi Bey, bu eserle etraflica
ogrenilir hale gelmistir. Uzerindeki
yayin tarihi 1971 senesini goster-
mekle beraber 1972 Subat'inda
baskisi tamamlanip satisa sunulmus
olan bu kitaptan imzal bir nisha,
0 glnlerde eserin sahibi tarafindan
ressam ve sair Bedri Rahmi Eyi-
boglu'na hediye edilmistir. Bedri
Rahmi Eylboglu da buna "Ka-
radut 69” adli eserini hediye sure-
tiyle karsihk vermistir. Kitabinin
lstine karton bir kapak geciren
Bedri Rahmi, kapagin iki yiizine
yagliboya ile, kitapta adinin bulun-
dugu on sayfaya da ¢ini miirekkep-
le kendi portresini yapmis, asil ka-
pagin i¢ tarafina da iki sayfay
kaplayacak bicimde bir ithaf yazisi
yazmistir. Kendisini “Yedi Uyuyan-
lardan “Mernus” olarak adlan-
diran Bedri Rahmi Eyiboglu'nun
bu ithafi aynen sdyledir:
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Osman Hamdi 1862 yilinda Paris'te arkadaslariyla

....................................... Reise

Hamdi Bey'in minicik bir biis-
ti vardi. Hi¢ sevmezdim ama saygl
duyardim. Unutulmamis diye. Se-
nin kitabm o bistin yerine bir
abide dikti. Ellerine saglk. Bu
kitap senin kitabin bir olay bence.
Blyiik bir olay.. Cogumuzu distin-
diirecek: Fatih icin bdyle bir kitap?
Sinan i¢in? Yunus Emre icin? Ka-
racaoglan igin? Mustafa Kemal
icin? Hepsi ve daha birgoklari igin
boyle kitaplar yazilmasina ¢igiri
sen acmis oluyorsun. Ellerine yire-
gine saglik!

Osman Hamdi kitabmi gér-
diikten sonra

“Ey benim dev memesinde

cliceler emziren acaip

memleketim”

demek zor. Cok sukir Hamdi bey-
lerin arkasindan, Sinanlarin arka-
sindan yalniz “gecekondular” degil
seninki gibi giicli kitaplar geliyor.

1972 yihnin nisan onyedisinde

cosan Mernus bdyle soylemis...

17-4-1972 B.Rahmi (imza)



sman Hamdi Bey,orta
ve yiiksek tahsilini Pa-
ris'te yapt. Tipki baba-
st gibi... Ibrahim Ed-
hem, Osmanh Impara-

ki Osman Hamdi, Paris'e gitmeden
evvel Maarif-i Adliye Mektebine
devam ediyordu. Bu okul, 17 Mart
1839 tarihinde agimisti. Babi-Ali'
ye kiltir adami ve hukukcu yetis-

torlugu déneminde Avrupa'yarm@yi amacliyordu. Ibrahim Ed-

derilen ilk 8grencilerdendi. Unli
Pasteur'tin siif arkadasiydr. Her
ikisi de simifin gbzde ve basari igin
yaris eden dgrencileriydi. Simif bi-
rinciligi icin cekisirlerdi. Mezun ol-
duklarr yil Ibrahim Edhem, Pas-
teur'den kil payr farkla, smifinin
birincisi oldu. Daha sonra Maden
Mihendisligi tahsil eden lbrahim
Edhem'in o yillarda iki dnemli ba-
sarisi vardi: Ilki, 3. Napolyon'un
takdir dolu sozleriyle, diplomasini,
O'nun elinden almak, Ikincisi, Tir-
kiye'nin ilk maden mihendisi ol-
mak.

[brahim Edhem, topraklari ge-
sitli, zengin madenlerle dolu olan
tlkesine maden mihendisi olarak
déndid. Ama, uzmanlik dalinda faz-
la calisamadi. Daha ¢ok idari ve
siyasi islerde kullanildi. Giniin bi-
rinde de sadrazam oldu.

Oglu Osman Hamdi'yi, ¢ocuk
yasta, Paris'e gonderirken O'na:

“Sakin ha, resme yonelme, a¢
kalirsin!  Ulkemizde, heniiz resim
sanatina deder verilmiyor. Senin
ozel kabiliyetin var; hukuk ilmini
tahsil et. Ddndiglinde meshur bir
hukukcu olabilirsin!” demisti. Cin-

hem Pasa, odlunu bu maksatla
Maarif-i Adliye Mektebi'ne kaydet-
tirmisti.

GENC OSMAN HAMDI'Y|
BUYULEYEN SANAT

Paris, Paris olali, asirlardan
beri sanat dinyasinin merkezidir.

OsmanHamdi Bcy'inbabasi Sadrazam
ibrahim Edhem Pasa

COK SEYIN
SIGDIRILDIGI

BIR HAYATTAN
SAYFALAR

TAHA TOROS
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Hala, bu 6zelligini muhafaza et-
mektedir. Osman Hamdi, bu sanat
merkezine adimini attigi gin, bi-
yiilendi. Baba 0giidine gore, once
hukuk egitimine basladi. Ama bu
bransta pek basarili olamayacagini
anlamisti. Sanatin sicakligi, kanma
islemisti. Fircanin tilsimi, kalbine
girmisti. Unli ressamlarin atélyele-
rine devam etti. Babasini bu alan-
daki calismalari icin, gtclikle ikna
etti.

Gerek Sultan Abdilhamid'in
tnlii Paris elgisi tarihgi Salih M-
nir Pasa, gerek Osman Hamdi'nin
o§lu merhum Edhem Hamdi Bey,
bu olaya dair bildiklerini ve isittik-
lerini, sohbetlerinde, tath tatl an-
latirlard.

Bilindigi Gzere, Salih Minir
Pasa'yla Osman Hamdi Bey, di-
ndrddler. Yirmi yilint Avrupa'da ge-
¢iren Salih Minir Pasa'nin evraki,
biyiik saygr duydudum, kiltir
agirhiklh kizi tarafindan  arsivime
hediye edilmisti. Merhum Minir
Pasa'nin metrukati arasinda, Os-
man Hamdi Bey'in Paris yasamiyla
ilgili bazi perakende notlari bulu-
nuyor.  Vaktiyle Paris'te
Tlrk-Fransiz kdltdr iligkileri 0ze-
rinde arastirmalar yaparken de Os-
man Hamdi'ye dair bazi bilgilere
rastladim. Ama bu konuda, om-
riniin ceyrek yiizyihni Paris'te ge-
¢iren Osman Hamdi Bey'in oglu



Gen¢ Osman Hamdi c¢agin yeniligi fotografa diskindi

mistir. Bu yil onun adina bir sem-
pozyum dizenlenmistir. Bu sempoz-
yum 2t3 Ekim 1990'da Mimar
Sinan Universitesi ve Eskihisar'da
cahismalarini shrddrecektir.  Cok
biyik emeklerinin gectigi  Arkeo-
loji Mizesi'nde de nihayet bir sa-
lona adinin verilmesi yoniinde ha-
zirhklar yapilmaktadir.

Osman Hamdi Bey'i tanitma
calismalari, onun 8liminin 57'nci
yildénimi olan 1967'de bir anma
toplantisi ile Osman Hamdi Bey
Resim Sergisi diizenlenmesi ve bir
Osman Hamdi Bey brosiri hazir-
lanmasi seklinde bir baslangica sa-
hip olmustur. Ne var ki, Osman
Hamdi Bey'in tam anlamiyla tanin-
masi, 1971'de blyik hacimli bir
eserin yayinlanmasi (zerine gergek-
lesebilmistir. Zengin belgelerle bir-
likte Osman Hamdi Bey'in kendi
eserlerine de dayanilarak hazir-
lanan blylk boyda 660 sayfadan
olusan bu kitap, o glinden beri, bu
biyiik insani toplum hafizasina is-
lettirici ydndeki sair calismalar icin

de temel kaynak teskil etmektedir.
Yirmi yil  oncesine kadar, onun
kurdugu kurumlarda calisanlarin
bile yeterli dlclide tanimadigl Os-
man Hamdi Bey, bu eserle etraflica
dgrenilir hale gelmistir. Uzerindeki
yayin tarihi 1971 senesini goster-
mekle beraber 1972 Subat'inda
baskisi tamamlanip satisa sunulmus
olan bu kitaptan imzal bir niisha,
0 glnlerde eserin sahibi tarafindan
ressam ve sair Bedri Rahmi Eyi-
boglu'na hediye edilmistir. Bedri
Rahmi Eyiboglu da buna "Ka-

radut 69” adli eserini hediye sure-

tiyle karsilik vermistir. Kitabinin
lstine karton bir kapak geciren
Bedri Rahmi, kapagdin iki ylziine
yagliboya ile, kitapta adinin bulun-
dugu on sayfaya da ¢ini miirekkep-
le kendi portresini yapmis, asil ka-
pagi i¢ tarafina da iki sayfayi
kaplayacak bigimde bir ithaf yazisi
yazmistir. Kendisini “Yedi Uyuyan-
lardan “Mernus” olarak adlan-
diran Bedri Rahmi Eyiboglu'nun
bu ithafi aynen sdyledir:
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Osman Hamdi 1862 yilinda Paris'te arkadaslariyla

...................................... Reise

Hamdi Bey'in minicik bir bs-
ti vardi. Hi¢ sevmezdim ama saygl
duyardim. Unutulmamis diye. Se-
nin kitabin o bistin yerine bir
abide dikti. Ellerine sadlik. Bu
kitap senin kitabin bir olay bence.
Biyiik bir olay.. Cogumuzu disin-
diirecek: Fatih icin boyle bir Kitap?
Sinan i¢in? Yunus Emre icin? Ka-
racaoglan igin? Mustafa Kemal
icin? Hepsi ve daha birgoklari igin
hoyle kitaplar yazilmasina c¢igiri
sen agm|? oluyorsun. Ellerine yire-
dine saglik!

Osman Hamdi Kkitabini gor-
diikten sonra

“Ey benim dev memesinde

cliceler emziren acaip

memleketim”

demek zor. Cok stukir Hamdi bey-
lerin arkasindan, Sinanlarin arka-
sindan yalniz “gecekondular" degil
seninki gibi giicli kitaplar geliyor.

1972 yilinin nisan onyedisinde

cosan Mernus boyle séylemis...

17-4-1972 B.Rahmi (Imza)



sman Hamdi Bey, orta
ve yiksek tahsilini Pa-
ris'te yapti, Tipki baba-
st gibi... Ibrahim Ed-
hem, Osmanli Impara-

ki Osman Hamdi, Paris'e gitmeden
evvel Maarif-i Adliye Mektebi'ne
devam ediyordu. Bu okul, 17 Mart
1839 tarihinde agilmisti. Babi—Ali'
ye kiltir adami ve hukukcu yetis-

torlugu doneminde Avrupa'ytirggyi amacliyordu. ibrahim Ed-

derilen ilk &grencilerdendi. Unli
Pasteur'un sinif arkadasiydi. Her
ikisi de sinifin gézde ve basari igin
yarig eden dgrencileriydi. Sinif bi-
rinciligi icin cekisirlerdi. Mezun ol-
duklari yil Ibrahim Edhem, Pas-
teur'den kil payr farkla, sinifinin
birincisi oldu. Daha sonra Maden
Mihendisligi tahsil eden Ibrahim
Edhem'in o yillarda iki 6nemli ba-
sarist vardi: IlIki, 3. Napolyon'un
takdir dolu sozleriyle, diplomasini,
O'nun elinden almak, Ikincisi, Tiir-
kiye'nin ilk maden muhendisi ol-
mak.

Ibrahim Edhem, topraklari ce-
sitli, zengin madenlerle dolu olan
tlkesine maden miuhendisi olarak
dondi. Ama, uzmanlik dalinda faz-
la calisamadi. Daha ¢ok idari ve
siyasi islerde kullanildi. Ginin bi-
rinde de sadrazam oldu.

Oglu Osman Hamdi'yi, cocuk
yasta, Paris'e goénderirken O'na:

“Sakin ha, resme ytnelme, ac
kalirsin! - Ulkemizde, heniiz resim
sanatina deger verilmiyor. Senin
ozel kabiliyetin var; hukuk ilmini
tahsil et. Dondiginde meshur hir
hukukcu olabilirsin!” demisti. Cln-

hem Pasa, oglunu bu maksatla
Maarif-i Adliye Mektehine kaydet-
tirmisti.

GENC OSMAN HAMDI'Yi
BUYULEYEN SANAT

Paris, Paris olal, asirlardan
beri sanat dinyasinin merkezidir.

OsmanHamdi Bey'inbabasi Sadrazam
ibrahim Edhem Pasa

COK SEYIN
SIGDIRILDIN

BIR HAYATTAN
SAYFALAR

TAHA TOROS
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Hala, bu ozelligini muhafaza et-
mektedir. Osman Hamdi, bu sanat
merkezine adimini atti§r gin, bi-
yiilendi. Baba 6gudiine gore, dnce
hukuk egitimine basladi. Ama bu
bransta pek basarili olamayacagini
anlamisti. Sanatin sicakligi, kanina
islemisti. Fircanin tilsimi, kalbine
girmisti. Unli ressamlarin atélyele-
rine devani etti. Babasini bu alan-
daki calismalari icin, giclikle ikna
etti.

Gerek Sultan Abdilhamid'in
tnlii Paris elgisi tarihgi Salih M-
nir Pasa, gerek Osman Hamdi'nin
oglu merhum Edhem Hamdi Bey,
bu olaya dair bildiklerini ve isittik-
lerini, sohbetlerinde, tath tath an:
kitirlard.

Bilindigi uzere, Salih Munir
Pasa'yla Osman Hamdi Bey, di-
nirdiler. Yirmi yihni Avrupa'da ge-
¢iren Salih Minir Pasa'nin evraki,
biyik saygr duydugum, kiltir
agirhkl kizi tarafindan arsivime
hediye edilmisti, Merhum Minir
Pasa'nin metrukatl arasinda, Os-
man Hamdi Bey'in Paris yasamiyla
ilgili bazi perakende notlari bulu-
nuyor.  Vaktiyle Paris'te
Tirk-Fransiz kiltdr iliskileri 0ze-
rinde arastirmalar yaparken de Os-
man Hamdi'ye dair bazi bilgilere
rastladim. Ama bu konuda, om-
riniin ¢eyrek yizyilini Paris'te ge-
¢iren Osman Hamdi Bey'in oglu



Edhem Hamdi Bey Paris'le ilgili
babasinin yasamini daha kapsamli
surette arastirmaya baslamistl. An-
cak ne kendisi, ne de Paris'te 6len
rahmetli arkadasimiz, kizi ressam
Nevin Edhem, bu konudaki teseb-
bislerini tamamlayamadilar. Acili
hayatlari ve 6lumleri ilging calis-
malarinin devamini engelledi.

EN COK ONUN HAKKINDA
YAYIN YAPILDI

Surasini belirtmek gerekir ki,
ilk milletlerarasi arkeologumuz,
miizecimiz ve ressamimiz olarak ta-
ninan Osman Hamdi Bey’e dair,
pek cok yayin yapildi. Bu, bir
mutluluk ve kadirbilirliktir. Bu ya-
yinlar, milletimizin nadir yetistirdi-
gi bir sanat adamina karsl aydinla-
rmizin ve sanatseverlerin yirekten
ilgisini sergilemektedir. Her ne ka-
dar bazi makaleler, asagi yukari,
birbirinin benzeri olmakla beraber,
bunlarin hepsi de Osman Hamdi
gibi bir sanat abidesini kalplerimiz-
de yasatmaya yonelik gayretlerdir.
Bu tiir makaleler, biyik sanat ve
kiltir adamlarma karsi milletimi-
zin ilgisini pekistirmesi bakimindan
yararlidir.,

Osman Hamdi'ye dair ilg’ng ve
distindirict, bazen de degisik bi-
¢imlerde anlatilan ve yazilan hayli
fikralar vardir. Bu makalemizde ki-
saca, bunlardan bir kagma degine-
cegiz.

YABANCILARA PESKES
GEKILEN ANTIK ESERLER

Tarihi ve antik eserleri, uygar-
liklarin {riind ve susi olarak koru-
mak, hele hirsizlarin  ellerinden
kurtarmak, borcumuz ve milli g6-
revimizdir. Bugiin Glkemizde bu
diisince olgunlasmis ve bu ortam
yaratiimigsa bunda Osman Hamdi
Bey'in verdigi savasin, unutulmaz
katkilari vardir.

Osman Hamdi Bey's gelinceye
kadar Glkemizin, yeriisti ve yeralti
kiymetli eserleri ¢odu Batili devlet-
lere kagiriimis ve padisahlar tara-
findan, yabanci devlet adamlarina
bol keseden, hediye edilmistir. Yag-
ma Hasan'm bére§i gibi yagmaya
ugrayan eski eserlerin yurt disina
gidisine kimse ses ¢ikartmamistir,
Osman Hamdi Bey miizeye midir
olunca, yabanci (lkelere cevrili

Avrupa'ya gonderilen ilk Tark o6grencilerinin 1830 yilinda Paris'te gekilen
resimleri: Huseyin Rifki (topcu generali olacaktir), Ahmed (deniz subayi)

Abdullatif (kurmay albay) ve Osman

musluklari tikamis, dstiin cesareti-
ni, sanatseverligini hayati bahasina
da olsa gostermistir.

Almanya Imparatoru Kayser
Wilhelm, G¢ dinin kutsal sehri ola-
rak bilinen ve o yillarda Osmanh
Imparatorlugu topraklari icerisinde
bulunan Kudis'e gitmek Uzere Is-
tanbul'a gelerek, Abdilhamid'in
misafiri oldu. Bu ziyaretten yarar-
lanarak, dnceden kafasina yerlestir-
digi, tarihi eserleri gdrmek istedi.
Abdilhamid  Almanya imparato-
runun bu ziyaretinden, Carlik Rus-
ya'ya, Ingiltere ile Fransa'ya kars
yararlanmay! kuruyordu. Avrupa
siyaset alaninda bir denge sagla-
mayl veya terazinin bir kefesini
kendi tarafina cekmeyi hesapla-
yarak misafir imparatora sonuna
kadar kollarini agmist. Impara-
torun her dedigi yapiimaktaydi.

Kayser Wilhelm Istanbul'daki
mizeyi gezmek isteyince bir fisil-
tidir, bir endisedir basladi. Impara-
torun, mizedeki eserlerden birinin
oninde fazla durmasi, arzusunun
bir ifadesi sayilirdi. O ginlerde
Avrupa basinini, arkeologlarini,
miizecilerini ve tarihgilerini mesgul
eden blyik konu, Iskender'in me-
zarl oldugu sanilan ve Sayda seh-
rinden getirtilen Unli yapitti. Hi-
kiimdar, elbette bu lahiti gdrmek
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Hamdi'nin babasi ibrahim Edhem

isteyecekti. Binbir zahmetle Sayda'
dan ¢ikartilip Istanbul Eski Eserler
Miizesi'min biyik salonunda yer
alan Iskender'in mezari, 0 giinlerde
biyik bir tehlike gecirmekteydi.
Lahdin dzerindeki izler, ihtirash
gbzleri kamastiracak nitelikteydi.
Eger imparator “Bu eseri pek be-
gendim" derse, Sultan Abdilhamid
ne cevap verecekti? Verecedi cevabl,
saray mensuplari kadar, mize mi-
diiri Osman Hamdi Bey de bilmek-
teydi. "Size armaganimiz olsun”
diyecekti ve hususi bir iradeyle bu
eserin, hikimdara hediye edildigini
bildirecekti. Bdyle bir iradeyi teb-
lij etmektense dlmek tercih edilebi-
lirdi!

Bu bunahmlar igerisinde Os-
man Hamdi Bey, sarayl, daha dog-
rusu padisahin yakinlarindan olan
Salih Minir Bey'i ziyaret ederek;

“Sayet sevlcetli padisahimiz,
bu eserin imparator cenaplarina he-
diye edilmesini irade buyuracak
olurlarsa, bilsinler ki o lahdin
ontnde, énce benim intiharimi ira-
de buyurmus olacaklardir.'der (1)

Hamdi Bey'in bu sozleri, ca-
nini ortaya koyan tasavvuru, saray-
da heyecan uyandirir. Saraya yakin
cevreler, Osman Hamdi Bey'e su
Gneride bulunurlar:

“Sayet Imparator hazretleri, o



sisli mezar gorir ve padisahimiza
¢ok begendigini stylerse hasmet-
medp efendimiz bir dostluk cemilesi
olarak hediye eylemek zorunda ka-
lir. Bu nedenle o eseri imparatora
gbstermeyecek sekilde tertibat al-
maniz uygun olur.”

Osman Hamdi Bey, dstiin ze-
kdsi ile, bu isi tathya bagladi.
Hasirlar, tahtalar ve kalaslarla lah-
din etrafini cerceveledi ve algilar
serpistirdi. Imparator, mizeyi ge-
zerken kendisine 6nceden methi ya-
pilan eseri géremezdi. Hasirlar ve
kalaslarla cevrili yere imparator ge-
lince Osman Hamdi Bey'e: “Bu
nedir” dedi. Hamdi Bey bltlin so-
gukkanhihgmi toplayarak, Gnemsiz
bir esermis gibi: “Tamir edilmekte
olan bir eser!” karsihgini verdi.

Eder bu tirden bir kombi-
nezon yapilmasaydi, biyik Isken-
der'in dnli lahdi, belki, tarihi Ber-
gama'nin akibetine ugrayacak ve o
giinden sonra Berlin Miizesi'nin ¢a-
tisi altinda yer alacaktl.

BIR NAZIRIN GARiP
ONERISi: CIPLAK
HEYKELLERE PESTEMAL

Osman Hamdi Bey'in himme-
tiyle kurulmus olan mizeyi za-
manin nazirlarindan (Bakanlarin-
dan) biri gezer. Cok giizel bir
¢iplak heykelin éninde durur. Kas-
lari1 catar ve Osman Hamdi'ye
dbner, Gnerisi sudur:

“Osman Hamdi Bey buraya el-
bette Misliman kadinlar da ge-
lecek. Bu heykellerin 6n kismina
birer pestemal baglatmalisiniz!”

Merhumun ogdlu, bu fikrayi
anlatirken, mizede c¢ahsanlardan
korkak bir elemanin - bu disin-

cede bir bagka bakanin miizeyi ziya-
ret edebilecedini distinerek - pes-
temal yerine incir ve asma yaprak-
lari yapistirmak maksadiyla gizlice
hazirhk yaptigini, (belki de hir
latife olarak) eklemisti.

VIYANA SERGISI'NDE
AVUSTURYA MACARISTAN
iIMPARATORU iLE
KARSILASMASI

Osman Hamdi Bey'le ilgili bir
ani da Viyana'da gecer. Osman
Hamdi Bey, miize mudiri olmadan

Osman Hamdi Bey Kurugesme'deki atolyesinde

once, Viyana'daki sergiye Tiirk ko-
miseri olarak gonderilir. Tlrk eser-
lerine ayrilan pavyonda, teshir edi-
lecek eserlerin daha gosterisli géze
carpmasi igin bunlari, biyik direk-
lere yukaridan asagl asmayl uygun
gbrir. Yanma verilen Viyanal isgi-
lerle calismaya bagslar.Gerek dil,
gerek slsleme sanati ve hizmet aci-
sindan anlasamazlar. Evvela verilen
iscilerin yetenekleri yoktur. Sonra
hi¢ Fransizca bilmiyorlardir. Os-
man Hamdi Bey, iki biyiik merdi-
veni iple birbirine baglatir, tavan-
lara kadar uzayan direkleri diz-
dirir, zaman ilerler, sinirlenir du-
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rur. Sonunda is basa diger. Ceke-
tini  cikararak merdivenlere tir-
manir, tavanda saja sola yalpa
vurarak, cambazlar gibi sallanan
merdivenler (zerinde denge sagla-
maya calismak suretiyle Tirk eser-
lerinden olan islemeleri, hallari,
kilimleri tavandan itibaren direk-
lerin tepesine badlamak ister. Tam
bu sirada sergi sahasini bir ti sesi
inletir, Yiksek bir ses:
“Imparator hazretleri tesrif
ediyorlar”, diye akisler yapar. Os-
man Hamdi Bey'in merdivenini tu-
tan isciler, birden bire kenara ce-
kilip, pavyona giren Imparatoru



selamlarlar. Hamdi Bey yiiksek
merdivenlerin  (zerinde, riizgarda
sallanan bir dal gibi sallanmak-
tadir. Elinde Tirk islemeleri var-
dir. Kan ter icerisinde ve heyecanli
bir haldedir. Imparator, Tlrk pav-
yonuna girince, tavanda gii¢ bela
tutunan Hamdi Bey'i gérir. O'nu
daha 6nce tanidigi igin soyle ses-
lenir:

“Hamdi, Hamdi, orada neyi
teshir ediyorsun?* Hamdi Bey, su
karsilign verir:

“Camimi teshir ediyorum ekse-
lans!”

Osman Hamdi Bey biraz sonra
titreye titreye merdivenlerden, im-
paratorun tebessiimleri arasinda,
iner, ceketini giyer ve hiirmetle
hikimdarin elini sikar.

Viyana sergisinde Osman Ham-
di Bey'in de bes tablosu teshir
edilmistir. Bunlardan Gginid Impa-
rator Fransuva Joseph satin aldirir.
Hele birini cok begenir. Bu tablo,
bir medresede rahle dstiindeki Ku-
ran'i okuyan gen¢ bir molladir.
Tabloyu hikiimdar sarayindaki ca-
lisma odasina astirir.

OSMAN HAMDI BEY'IN GEBZE'
DEKi KOSKU VE MEZARI

Sanatkarlarin -~ ¢codu, omiirle-

rinin sonuna dogru, inzivada, si-
klnet icerisinde, tabiatla kucak ku-

caja yasamay! isterler. Osman

Hamdi Bey'in Gebze'ye tutkusu bu

tipin 6rnegini vermektedir.
Osman Hamdi Bey'e Gebze'yi

babasi Ibrahim Edhem Pasa tanitti.
Soyle ki .
Yukarida deginildigi Ozere, Ib-
rahim Edhem Pasa maden mihen-
disligi  egitimi  gérmistid. Onun
Tirkiye'ye donisinden sonra, Geb-
ze'deki kopriniin yapimma basla-
nir. Gérevli mihendis olarak Ibra-
him Edhem, buraya gonderilir.
Kopriiniin yapimi slresince burada
kalacaktir. Kalacak miinasip vyer
bulamaz. Satin alir. Gorevi boyun-
ca burada oturur ve giizellestirdigi
bir hinaya sahip olur. Osman Ham-
di'nin Gebze'yi tanimasi bdyle bas-
lar. Babasinin dliminden sonra,
sevdiji Gebze'deki yer, miras yo-
luyla kendisine gecer. Gidip gelme-
leri sirasinda, siikunetine, agacl-
gina hayran 61dugi Eskihisar'daki

yeri edinir. Buray! koskiyle,cicekli-

giyle, tirli meyve agaclariyla bir
sanat yuvasi haline getirir. Bu yaz-
lik koskiinde, biitin yorgunlukla-
rini gidermeye calsir. Tabiatla ku-
caklasarak yasar, 0te yandan, te-
masasina doyum olmayan saheser
tablolarinin ¢ogunu burada yapar.

Burasi, Osman Hamdi'nin,
Bati’dan gelen Gnli konuklarinin
da hayranhk duyduklari bir sanat
yuvasi olur. llkbahar ve sonbahar
mevsimlerinde, ilkemize gelen Al-
man arkeologu Vigant arkeolog
Hiiman, Bavyerali {inli ressam Ni-
mayer, burada kalrlar. Bazi tablo-
larina modellik yapmis olan ve o

siralarda Adapazari'nda oturan Po-

lonyall Dibowski'de késkiin gedikli
konuklarindandir. Hatta Dibowski
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ile Osman Hamdi Bey, ortaklasa,
sebze yetistirirler, ya§ ve sarap lre-
tirler!

Osman Hamdi Bey'in Miize
Midarliginin 25. yilinda olay bir
sanat sblenine vesile olur. Osman
Hamdi, vyalmiz yurticinde degil,
yurt disinda da kutlanir. Fransiz-
lar onun icin Madalyon yaparlar.
Donemin tek kultir dergisi olan
Servet-i  Fiinun, Osman Hamdi
Bey'e genis sayfalar ayirir. Dergi-
nin sahibi, Gnli gazeteci Ahmet
Ihsan (Tokgdz) uzun makalesinin
sonunda Osman Hamdi Bey'in Es-
kihisar'daki koéskiini - Gzetle -
soyle anlatir: (2).

Eskihisar, Gebze'nin  ete-
ginde, Izmit Korfezi'nin ruha fe-
rahhik veren kiyisindadir. Burasi
Osman Hamdi Bey'in, resmi ve ilmi
cahsmalarinin  verdigi  yorgunlugu
gederen, bir dinlenme yeridir.
O'nu kah elinde bahce makasi ve
asl cakisiyla, kendi yetistirdi§i na-
dide meyve afaclari arasinda, Uziim
baglari ve gul fidanlari icinde g6-
rirsiintiz kah balik kayidinin iceri-
sinde, elindeki oltayla, balik tutar-
ken bulursunuz. Saglikli yasamin
devami ve yorgunlugun devasi olan
kir hayatina, bahce eglencesine, de-
niz gezintilerine Osman Hamdi
Bey, burada blyik bir itina ile
devam eder. Aile birimleriyle bir-
likte, mutlu yasamini strdurgr...”

OSMAN HAMDI BEY'IN
oLUMU

Osman Hamdi Bey, 1910 yilin-
da, Kurucesme'deki yahsinda 6ld.
Vasiyeti zerine Eskihisar'daki kos-
kiinin bahcesine gomuldi. Adaglar
ve cicekler icerisindeki mezarinin
taslari, bir sanat abidesi niteligin-
dedir. Bir bakima bu gérkemli me-
zar tasl, onun sanatkarhgmi, altin
firgasini ve eski eserlere olan sinir-
siz sevgisini simgelemektedir.

1) Eski istanbul valilerinden Si-
leyman Kani Bey Bab-1 Ali'nin igyiizii
adli ani dizisinde, Osman Hamdi Bey'
in  Yildiz Sarayi'nda, basmabeyinci
Haci Ali Bey'i ziyaretle, bu konuyu O'
na agmis oldugunu yazmaktadir.

2) Servet-i Findn Mecmuasi, 9
Kasim 1322 (1906) No. 813.



sman Hamdi Bey, Tirk
kiltdr tarihinin = 'bati-
[1lagsma’ siireci iginde en
Gnemli doruk noktala-
rindan  biridir.  Ozgin

kisiligi ile onun bu sire¢ icindeki

yeri, baska hichir kisi ile karsilas-
tirlamayacak hir ozelliktedir. Bu
durum onun kKisiliginin polifonik
yapisindan kaynaklanir. Bu polifo-
nik yapityr, bilim adami Osman
Hamdi Bey, yénetim adami Osman
Hamdi Bey ve sanat¢i Osman Ham-
di Bey dgeleri olusturur. O, bu
kisiligi ile ¢ok heterojen alanlar-
daki cok sayidaki GUrtni 68 yillik
yasami icine sigdirabilmistir. Aslin-
da onun basardi§i isler, normalde
birka¢ kusadin basarabilecedi isler-
dir.

Onun bu basarilari iki perspek
tiv icinde kavranabilir. Biri, bilim
adami olarak Osman Hamdi Bey,
Obiirl de sanatcl, ressam olarak
Osman Hamdi Bey. Bilim adami
olarak Osman Hamdi Bey, hersey-
den Gnce bir arkeolog ve miizeo-
logtur. Bati'da kaldiji 12 yillik
dGrenim siresince (15 - 27 yaslar
arasinda) kiltiir ve sanat olaylar
ile cok yakindan ilgilenen Osman
Hamdi Bey, kiltirin yalniz yasa-
nan glncel kiltir fenomenlerinden
olusmadidini, kaltirin  kurumla-
sarak bir tarihsellik boyutu da ka-
zandi§int gbriir. Bu kurumlasma,

Osman Hamdi Bey 'Silah Taciri' adli tablosu Uzerinde ¢alisirken (1908)

BATILILASMA SURECIMIZIN

DORUK NOKTALARINDAN BIRI

ISMAIL TUNALI
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Gebze'den Peysaj (1881)

Cami Kapisi Oniinde Konusan Hocalar
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bir yandan canli, giincel kultir
olaylariyla ilgilidir, 6bir yandan
da tarihsellesmis kiltir varhgr ile
ilgilidir. CUnku, kuoltdr, yalnizca
canllar tarafindan tasman aktiel
bir varlik olmayip, kurumlarda ko-
runan, kusaktan kusaga bu yolla
aktarilan bir tarihsel varhktir. Bir
yaniyla giincel, bir yaniyla tarihsel
olan bu Universal kiltiir varligi ise
inslgnl|k (hiimanite) ile ayni anlama
gelir.

Bu bilingle kultir olaylarina
yaklasan Osman Hamdi Bey, Tirk
kiiltirinde bu iki boyutu bir in-
sanhk intagrastion'u icinde kavra-
mak ister. Buradan onun hiimanist
kisiligi dogar. Bu himanist caba
icinde, Osman Hamdi Bey, (¢ anit-
sal kurumu yaratir. Bunlardan biri,
yasayan kultirl egitmeye, gelistir-
meye yonelik, bugiinki Mimar Si-
nan Universitesinin orijinini olus-
turan Sanayi - i Nefise Mektebi'
dir. Obiirli Arkeloloji Muzesi'dir.
Bir de, Ugiinci olarak, Tiirk -
Anadolu uygarligini koruyacak bir
kurum olan Asari Atika Nizamna-
mesidir. Anadolu'nun kiltir var-
hgmin yagmalanmasina karsi yasal
bir engelleme olan bu nizamname,
¢ok yakin bir gegmise kadar misyo-
nunu olabildigince yerine getirmis-
tir diyebiliriz.

Bu U¢ biyik kurumdan birini
meydana getirmek bile bir insani
0limsiz kilmaya yetebilirdi. Oysa,
Osman Hamdi Bey bu U¢ kurumu
da en saglam bir sekilde kurmus ve
0limsizligi fazlasiyla hak etmis
tniversal bir kisiliktir,

Obiir perspektive, sanatci ve
ressam Osman Hamdi Bey'e gelince:
Bilindigi gibi, hukuk 6grenimi icin
Paris'e giden Osman Hamdi Bey,
hukuk yerine oniki yil strecek re-
sim ve sanat ddrenimi yapar. Yur-
da dondikten sonra da, dblr ugra-
silarindan daha Gnemsiz olmayarak
yasami boyunca ressamligini siir-
dirdr. Osman Hamdi Bey'in yasa-
di§r donem, gerek Bati'da gerekse
Tirkiye'de, sanat ve fikir catisma-
larmin yasandi§r bu ydnden ¢ok
zengin bir cagdir. Bati'da toplum
yasaminda sosyo - ekonomik kav-
galar yasanirken, kiiltir ve sanat
diinyasinda da yeni bir sanatin,
gelenege ve gelenekgilige karsi, oz-



glr bir sanatin, kisacasi sanatta
modernizm'in kavgasi verilir. Tir-
kiye'de ise, monarsiye karsi Gzgir-
lik savasl yapihir. Osman Hamdi
Bey'i, sanat¢i olarak dogru deger-
lendirebilmek icin, herseyden 6nce
onun ¢agdinin skalasr'ndaki yerini
belirlemek gerekir. Kisacasi, Osman
Hamdi Bey ressam olarak bu skala'
da nerededir? Bu sorunun en dogru
yanitini elbette onun vyapitlarinda
aramak gerekir. Yapitlarinda ise
daima ana konu olarak sunlari gé-
riiyoruz: Bir tarihsel mimari mekan da
tarihsel kiyafetler iginde erkek ya
da kadin figirleri. Bu resimler,
cadin gelenekcilige karsit, moder-
nist resim anlayisi ile karsilastiril-
diginda, onlarin gelenekci, rati-
oned katl bir akademizmi ortaya
koydugu gorulir. Bu akademizm
icinde, resimler estetik ve resimsel
degerlere degil, tersine, mimariye,
kumas ve kiyafetlere hizmet eden,
resimsel autonomi'den yoksun bir
sanat anlayisi ortaya koyarlar.
Amag, resimde yeni estetik ve sanat-
sal sorunlari ¢dzmek degil, tersine
mimari, kumas ve kiyafet gibi re-
sim disi elemanlari tuval (zerine
belli rationel kurallarla yansitmak-
tir. Boyle bir sanat iradesi ile
Osman Hamdi Bey, caginin duygu
ve disiincelerini paylasan bir sanat-
¢I kimliginde degildir.

Acaba, Osman Hamdi Bey'i
hoyle bir anlayisa gotiiren ana et-
kenler nelerdir? Bize gbre, bu et-
kenlerin en basinda, orientalizm
distincesi gelir. Osman Hamdi Bey'
in Bati'da bulundugu zamanda da
kimi cevrelerde canhligini koruyan
orientalizm, Dogu'ya dini yapilari,
dini figurleri ve dini konulan ile
egzotik bir diinya olarak gdriyor-
du. Bdyle bir goris, Bati'ya 6zgi,
bir baska deyimle Batidan olan bir
goristir. Osman Hamdi Bey, re-
simlerinde boyle hir orientalizmi
uygulamistir. Bu yapitlarda karsi-
lastigimiz  figiirler, real, gergek,
canli, duygusal olarak yasayan, bir
ozdesleyimi iceren figtrler degil,
tersine, duyarliktan yoksun, soguk,
ruhsuz ve yapay bir takim figurler-
dir. Kisacasl, bunlar, Bati'dan bir
orientalizmin drnekleridir. Ulusal
Tirk sanati tarihi yazilirken, bu

Vazo Yerlestiren Kiz (1881)

noktaya onem verilmesi gerekir.
Cunkd, ulusallik, bir ulusun tarih-
sellik icinde elde ettigi nesnelere bir
yaklasim bicimi, nesneleri bir kav-
rayls, bhir duyus ve bir begenis
bicimidir. Bu anlamda, ulusallik
ruhsal - tinsel bir niteligi gosterir
ve bundan 6tird bir ulusun 6z
kiiltirinden, 6z bedenisinden s6z
acthr. Ulusalhk, tim bu dzgln
degerlerin bir birikiminden olusur.
Bu agidan baktigimizda, Osman
Hamdi Bey'in resimlerini ulusal
Tirk resmi kategorisi icine soka-
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mayiz. Onlar, Fransizca yazilmis
imzalari ile Batidan'dir.

Ancak, simdi bu yapitlarin de-
gerinin nereden ileri geldiini sora-
biliriz. Bu deger, her seyden once
onlarin Tark resim sanatinin gelisi-
mi icinde, drnedi Tlrk resminde
figlirin ve ozellikle kadin figi-
riniin ortaya ¢iktigi tirden belge-
sellije ve tarihsellige dayanir. Ama,
elbette belgesellik ve tarihsellik de
estetik deger skala'sinin disinda
sayginligi olan degerlerdir.



anayi - i Nefise'nin kuru-
cusu Osman Hamdi Bey'in
cok yonld* kisiligi, resmi
gbrevlerinin yanisira Arke-
oloji mizelerinin bina ve

koleksiyon ydninden organizasyo-

nu ve Asari Atika Nizamnamesi'nin
hazirlanmasi gibi faaliyetlerle ilging
boyutlar kazanmistir. Fakat bu ug-
ragilarin - ¢oklugu Osman Hamdi
Bey'in ressam kisiligine fazla bir
engel olusturmus dedildir.
Bilindigi gibi Osman Hamdi Bey
hakkinda yapilmis genis bir belge
arastirmasi, dnemli calisma Mustafa
Cezar'in kitabidir. Bu kaynak belge
yalniz Osman Hamdi Bey agisindan
degil, Osmanh sanat ve kiltirinin
tim son donem belirtileri yoniin-
den de arastirmacilarin dikkate al-
maktan kaginamadiklari bir 6nem
tasimaktadir. Daha sonralari gene
bu kaynaktan hareket ettiji go-
rillen arastirmalarla Osman Hamdi
sorununun boyutlari genisletilmeye
calisiimis ve lpek Aksigir'in bu
soruna Tirk elestiri tarihi agisin-
dan yaklasti§i doktora calismasi,
Semra Germaner ve Zeynep tnan-
kur'un, 6zellikle orientalizm aki-
miyla baglantilari vurgulayan calis-

Osmain Hameli'nin Bedevi kiyafeti
ije cektirdigi bir fotograf

malariyla izlenmistir.

Osman Hamdi'deki Gslip ve tarz
ybnelislerine egemen olan orienta-
list resimler olusturma egilimi. Ba-
tida bu konu (lizerine yogunlasan
ilgiler ve elestirel bakis acilarina
paralel bir yaklasim izlenerek, il-
kemizdeki tartismalara da 1sik tut-
mustur. Bu tartismalari hareketlen-

OSMAN
HAMD
RESM

USLUP
AYRIMLARI

SEZER TANSUG

NDE
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BEY'IN

diren faktorlerden biri orientalist
tablolarin pazarlandi§i piyasa ko-
sullart oldugu kadar, bir digeri de
akademik kesimlerle bunun disinda-
ki serbest calisma ortamlari arasin-
daki geleneksel tartisma zeminleri
olmustur.

Osman Hamdi Bey hi¢ siiphe
yoktur ki Sanayi - i Nefise'nin ku-
rulus déneminde. Bati normlarinin
yenilenme dinamiklerini temsile y6-
nelik bir tavir almis sayilamaz.
Ancak Bati akademilerindeki ilke
ve kurallarin uygulanmasi yolunda
caba harcamis ve bu akademilerin
temel unsuru sayilabilecek figlir ca-
lismalarini  kaginilmaz hir sorun
olarak belirlemistir.

Osman Hamdi Bey'in insan figil-
rind, reel anatomi ve portre deger-
leriyle Tirk resim ortamina akade-
mik disiplinin temel ilkelerinden
biri olarak yerlestirmeye calismasi,
Osmanh (lkesinin Bati standartla-
rint Grnek aldidr bir sirece ¢ok
uygundur. Ancak diger akademik
ilkelerle birlikte figlr egitiminin de
siradan bir hoca kalitesine teslim
edildigi kosullar, insan figlri ya
da portrelerde, kiltiiriin yenilenme
dinamiklerine  katkida bulunabi-



lecek bir islevin gerceklesmedigini,
aksine belirgin bir kiltirel ¢okis

srecini dogrulayan egilimlerle bir-
lestidini ortaya koymaktadir. Dog-

ruca Osman Hamdi resiminin Batl

normlariyla kurulan bitin iliskile-
re ragmen bir ¢dkis sirecini yan-

sitmasi da bu baglam iginde soz
konusu edilmek zorundadir.

Osman Hamdi'nin resim calis-

malarint 1900'10 yillarin baslarina
kadar sdrddrddgd 19. Ydzyimn
ikinci yarisi, Osmanh (lkesinde
Ozellikle fotograf tekni§inin insan
figiriine popilerite kazandirdig
bir sireci belirler. Batida resim

sanatcilarinin fotografa belli tepki-

ler gostererek uslubu farkli bigim

egilimlerine ydneltmeleri, hatta gi-
derek figlratif deformasyonun te-

mel unsur ilkelerine ulasmalarina
karsin, Osmanli {lkesi ve digerleri
gibi yakin ve Ortadogu Ulkelerinde
fotografin algilanma sirecinde
onemli farklar ortaya ¢ikmistir. 19.
yiizyil Hindistan fotograf¢iliginin
reel gériintiye miidahale ihtiyacini

yansitan yontemler ortaya koydugu
saptanan ilging drnekte oldugu gibi
19. Yizyihn 2. yansi fotografa
farkli nitelikte midahalelerin sz
konusu oldugu farkli y&ntemlerle
yaklasmak ihtiyacindan dogmustur.
Bu sorunu simdiye kadar ‘primitif
ressamlar adi verilen sanat¢l gru-
bunun peyzaj calismalari Ustiinde
¢oziimlemeye giristik ve Hindistan
fotograf¢ilijinda dogruca, fotog-
rafilk gorintiyl bezeme yoluyla
zenginlestiren davranisa karsin
Tirk primitif ressamlarinin fotog-
rafik reel gdrintiyd aritma islemi-
ne basvurduklarmi, bunun sonu-
cunda da adeta fotografin gelenek-
sel sema iradesine uygun bir yalin-
lija indirgenmis olarak yeniden ya-
pildi§r sonucuna vardik. Ote yan-
dan fotografik gdorlntiiye karsin
ylritilen bu tirden bir midaha-
lenin tarihsel sema geometrisi ve
zihinsel soyutlama siirecine uygun
olarak gerceklestigini de saptamis
olduk. Hindistan fotograf¢ihigi Us-
tline sbz konusu arastirmay! yapan

Judith Nara Gutman'in ‘Thourugh
Indian Eyes’ adli kitabiyla Dinya,
cevrelerinde yankilar uyandirdi§ini
biliyor, ancak bu ilginin Tirkiye'
de fotografin tarihiyle ilgilenen ke-
simlerde herhangi bir yankisi olma-
digini da gézlemliyoruz.

Osman Hamdi Bey'in dzellikle
figlir calismalar igin fotografik go-
rintiileri kullanma yontemine bas-
vurdugu Otedenberi biliniyor. Elde
bulunan, biiyitilmek Gzere karelere
bélinmis fotograf belgeleri, gene
Oteden beri niteligi ve yaklagim es-
prisi dikkate alinmayan siradan bir
is olarak nitelendiriliyor. Biz de
tim primitif manzaralarin fotog-
rafik modellere bagimh olduklarini
kanitladigimiz ginden bu yana, fi-
guratif calismanin fotografik mo-
dele baglihgr konusunu pek irdele-
meye calismamistik.

insan varliginin organik niteligi
ve anatomisine derin bir ilgiyle
edilen Bati geleneginin fotografik
griintiyle farkli bir hesaplasmaya
girmesi ve sonucta yalniz figtratif

Osman Hamdi'nin din adami kiyafetiyle fotografi ve bundan yararlanarak yaptigi ‘Bursa Yesil Camii‘nde”tablosu

GOSTERI 17



Rustem Pasa Camii Oninde (1905)

deformasyonda dedil, modern fo-
to-realizmde bile bir red ya da
inkar sirecini gerceklestirmesi ¢ok
dogaldir. Osman Hamdi Bey'in Pa-
ris'te orientalist ressam Gerome'un
atblyesinde bir 8grenci olarak edin-
digi organik figlr yapisi deneyim-
lerine dair pek fazla ipuclarimiz da
yoktur. Ancak sonralari orientalist
kompozisyonlar olusturmak ama-
ciyla fotograf modellerine basvur-
duguna bakihrsa, bu akim Gslapla-

rinin  gereksindidi  "precisionlara
ulasmakta pek saglam ve pek hi-
nerli deneyimler edinmemis oldugu-
nu disinmek mimkiindir. Osman
Hamdi Bey'in fotograf modeline
bagvurmasinin ana gerekgesi, sip-
hesiz primitif, peyzaj ressaminin
disindiginden cok farklidir. An-
cak nesnel gerceklige yaklasimin
0zglin belirtileri olarak, sonugta
imgesel bir kompozisyonun hayali

sonuglaria UW bakimindan
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benzerligi de vardir. Osman Hamdi
Bey fotograf modellerine bagh bir
secmecilikle genis detay ilgilerini
yansitan  konu kompozisyonlarini
olustururken egzotik hir Dodu ya-
saminin hayal persfektiflerine gir-
mis olmaktadir. Bu kompozisyon-
larda yasam ortamlarinin yorum
kriterleri, gerceklikleri ydniinden
belirsizdirler, ya da biraraya geti-
rilen secilmis 6gelerin yasam ve
distince tarzina gbndermelik bir
egzotizmini asmamaktadirlar. Bir
Osmanli sanatgisinin kendi dinyasi-
na hem cok yabanci hem de ¢ok
yakin bir gbzle bakisinin garip
ikilemini tasiyan bu kompozisyon-
larda, Osman Hamdi Bey'in yer yer
sensuel izlenimler uyandiran psiko-
lojik i¢c dlnyasinin problemleri de
olabilir. Fakat elde edilen sonuclar
bakimindan, ¢agdas bir pentir ug-
ragindan ¢ok zanaat yani a§ir ba-
san bir yetenegin, ozellikle dinsel
atmosferin genel mistik atmosferine
sifinan bir icerik zorlamasiyla kar-
s karsiya oldugu da ddstndilebilir.
Orientalist  resimler son vyillarda
Batida, realizmin sahte ve cafcafl
boyutlarini yansitan driinler olarak
nitelendirilmektedir ki, bu tir nite-
lemeler Osman Hamdi Bey'in re-
simleri icin de gecerlidir. Bu sanat-
¢inin dinsel atmosfer icine siginmis
kompozisyonlariyla, bir yani elesti-
rel nitelikte olan bir disiince cag-
dashgini yansittigina dair spekiilas-
yonlar da gecerli olmasa gerektir.
Osman Hamdi Bey timiyle farkli
bir Gsllp anlayisi iginde portre,
peyzaj ya da dider kompozisyonlari
ireten cahismalarinda ortaya koy-
dugu vasatl asma deneylerini ori-
entalist tablolarda gerceklestirmis,
bu resimleriyle de anitsal izlenim-
lerin bezeme detaylarina boguldugu
bir cerceveyi asamamistir,

Osmanh Glkesi igin dzellikle 19.
ylzyitlin ikinci yarisi ¢okiis ihtisa-
minin belirtileriyle doludur. Agir
bir bezeme duygusunun segmeci
kriterlerine bagl olan bu ihtisam,
tarihsel gtcin yalin heybeti karsi-
sinda elbette tutunamazdi. Tim be-
lirtiler Osman Hamdi Bey'in bir
lilkenin vyenilenme ve cajdaslasma
gereksinmelerine mensub biri oldu-
gunun degil, ama tipik bir sekilde
biyiik ve ihtisaml ¢bkistn pargas
oldugunu gbstermektedir.



onuya Ahmet Hamdi
Tanpinar'in sézleriyle
girmek istiyorum. “Me-
deniyet Dedismesi ve I¢
Insan”adl bir makale-

inde Tanpinar Ozetle sdyle

“Bizi sadece yaptigimiz isler-
den dedil, onlarin hiz aldiklar
prensiplerden de siphe ettiren... bir
medeniyetten Gblriine gegmemizin
getirdigi ikiliktir.

Bu ikilik, evvela umumi hayat-
ta baslamis, sonra cemiyetimizi zih-
niyet itibariyle ikiye ayirmis, niha-
yet ameliyesini derinlestirerek ve
degistirerek ferd olarak da icimize
yerlesmistir.”

Tanpmar “ferdin kendi icinde
bélinmesi hi¢ de tabii degildir”
dedikten sonra, Tanzimat'tan beri
yetisenlerin akibetlerini bu “mede-
niyet hastali§i” dedigi psikoza bag-
lar. Bunlarin ¢ogunun “giriltili
veya sessiz bir istifa, bir nevi tovbe-
karhk, kendi kendini inkarla” sona
erdiklerine dikkat ceker. Fikret ile
Cenab bu durumu kanitlayan or-
neklerdir. Tanpinar'a gére mese-
lenin en mihimi Tanzimat'tan beri
“yeni kuruluslarin karsisindaki va-
ziyetimizin, sipheden ikriye gec-
memis olmasidir. Ne kadin mesele-

sini, ne kanunlarimizdaki degisik-
likleri, ne de esasindan garbl kiil-

tir ve sanati, baska tirlisi olma-

yan, olmamasi icab eden hayat se-
killeri halinde almadik. Daima igi-
mizden ikiye bolinmis yasadik.
Clnkd bizim igin bir bagkasi bagka
tirliisi daima mevcuttu ve mevcut-
tiyoriste bizi garbhidan (ve) eski
MUsliman dedelerimizden ayiran
ruh hali budur.” (1)

Bu durum bizde 19. ylzyl
sanatinin ve sanat tartismalarinin
belirgin bir dzelligidir. Ornegin,
gercekciligi ciddi boyutlarda de-
neyen Namik Kemal Tintibah'da
gercekciligin sinirt ahlak sinirlarina
dayandigi yerde durmustur. “Kut-
sal kitaplar ampirik yollarla ¢lri-
tilemez” diyen Namik Kemal Re-
nan Midafanamesi'nde tavrini
acikca ortaya koyar. Recaizade Ek-
rem ve Ahmet Mithat Efendi'nin
eserlerinde de geleneksel dinya g6-
risii ile Bati'dan gelen gercekcilik
anlayisi kutuplasirlar. Tevfik Fik-
ret gibi modernizmi savunan bir
diisiintr dahi Islam ahlaki ve zihni-
yetini ampirik gercekcilik ile bag-
dastiramamistir,

Tanzimat'tan itibaren glni-
mize kadar sanatimizi ve estetik
distincemizi belirleyen bu ikilem-
dir. 19. ydzyitin sonlarma dogru
Bat'dan gelen pozitivist ve ampirik
diisiince sistemleri gozlemcilige,
rasyonalizme ve psikolojik gercek-
cilige karsi bir uyanis baslatmistir.

OSMAN HAMDI

RESMINDE

Ne varki geleneksel diinya gorisi
ve ahlak anlayisini karsisinda bul-
mustur. Sanatta modernlesme ve
Batililasma kihfi altinda yapilan
her caba sanatin ahlaksal islevinin
onciligini savunan geleneksel es-
tetije yenik dismustir. (2)

Kiltir tarihimizin bu kader
¢izgisi Osman Hamdi'nin agir suc-
lamalara maruz kalmasinin onemli
bir nedenidir. Ahmet Muhip Dra-
nas, Osman Hamdi'yi 'dekadan'
bulmustu. (3) Nurullah Berk Ham-
di Bey'den 'zehirlenmis bir sanatgl'
diye bahseder. (4) Suglamalar sa-
nat¢inin medeniyet hastahgi dedigi-
miz ikilemden yoksun oldudu var-
sayimina dayaniyordu. Baska bir
deyisle sanki Hamdi Bey ikilemin
listesinden gelmis, hastaliji yenmis,
garbimn tim degerlerini benimseye-
rek vicdanini gavura teslim etmisti.
Boyle diistinenler igin Osman Ham-
di'nin  Batili yasam bicimi, aile
icinde Fransizca konusulmasi, kari-
sinin Fransiz asilli olmasi. Batl
mizigini sevmesi gibi ayrintilar re-
simlerindeki ipuclar kadar dnem-
liydi. Bunlar onemli olmakla hera-
ber o devirde yasayan bircok bi-
rokrat ve pasanin yasam bigimin-
den cok farkli degildi. Bizim icin
kilit noktasi Osman Hamdi'nin res-
mi ve ressam Kkisiligidir. Sanatgl
Osman Hamdi gercekten bu iki-

DOGU BATI IKILEMI

IPEK AKSUGUR DUBEN
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Mimozali Kadin (Osman Hamdi'nin esi Naile Hanim), (1906)

lemin Ustesinden gelebilmis midir?
Sanat eseri gerek icerik gerek slup
olarak sanatcinin deger olgilerini
ve zihniyetini yansitir.

19. yozyil Osmanli estetigine
egemen olan géris geleneksel Islam
felsefesiydi. Bu zihniyet insani bir
kul olarak goren, tevazu ve mahvi-
yeti benimseyen, dinyevi dzellikleri
onemsemeyen, belli kaliplar iginde
diisiinen, degisim ve evrimle ilgilen-
meyen bir goristd. Geleneksel este-
tige gbre iyi sanatgl olmak icin
geleneksel anlamda ahlakli bir Kisi
olmak gerekiyordu. Sanatin temel
gbrevi ahlaka hizmet etmekti.

Osman Hamdi'nin resimleri ge-

nellikle Islam zihniyetini toptan
reddettigi izlenimini uyandirmistir.
Pozitivizmin, Rdénesans'in ve hiima-

nist felsefenin degerlerini benimse-
yerek geleneksel Islam felsefesinin
karsisina mantigi, bilimselli§i, g6z-
lemciligi, nesnellidi, insanin 6ne-
mini ve maddenin giizelligini koyu-
yordu. Namik Kemal'in Intibah'ta
yapamadigini ondan dort bes yil
sonra Rahle Onlinde Kadin (1880)
ve onbir yil sonra Mihrab (1901)

adli tablolarinda yapiyor, gelenek-
sel ahlaka bas kaldiriyor, Osmanli
vicdanma ihanet ediyordii sanki.
Osman Hamdi'yi ¢agdaslarindan a-
yiran onun kararhli§i idi. Savun-
dugu degerjeri celiskiye dismeden
keskin bir Uslupla pekistirmeyi ba-
sarmistl. Orientalist olarak taninan
Osnign Hamdi Orientalizm'i anim-
satan bir Uslupla pozitivist degerler
ifade eden bir ¢izgide gelisti. Bu
tislubun serin ve nesnel olma gzelli-
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gi, ayrinti tutkusu, insan ve nesne-
nin anitsal ve cazip yanlarini orta-
ya koymasi i¢in olanak veriyor,
gercekci ve rasyonalist diisiincenin
Gstnligind dslubu ile kanitlama-
sina sans taniyordu. Bu resimlerin
bir kisminda Hamdi Bey'in yasa-
didi devrin sanatgilari arasinda en-
der gorilen bir icerik ve dslup
bitinligine ulastigr séylenebilir.

Osman Hamdi'nin Orientalizm'
e yakinh§r ona ydneltilen suclama-
larin  temelindeki nedenlerden en
onemlisidir. Edward Said'e gore
Orientalizm sémiirgeciligi besleyen
ve hakli gosteren cok Gzel bir
tavirdir. Islam dinyasinin geri ve
¢okmekte oldugunu belgesel bir Us-
lupla gostermeye cahsir. Bir baska
konu da sehvet, erotizm ve vahset-
tir. Tirk hamamlarini, kanayan
hangerli vicutlari gdsteren vahset
ve erotizm sahneleri Batili ressamin
kendi fantazisi olduju halde Bati
toplumlarimin onaylamadi§i bu du-
rumu Dogu'da olagan bir olaymis
gibi gdstermesidir. (5) Kuskusuz
Orientalizm'in dzellikleri bu kadar
kisa anlatilamaz. Ama Avrupa'da
Orientalist resmin 6z0 bu tanima
cok yakindir,

Konuya boyle baktigimiz za-
man Osman Hamdi resminin Orien-
talizm'e yizeysel bir yakinhgr oldu-
gunu sdyleyebiliriz. (6) Onun da
Avrupalllar gibi Islam mimarisini,
cinileri, halilari ve kostimleri kul-
landigint ve tim bu nesneleri ve
figird en ince ayrintilarina kadar
gercekci sekilde isledigini gériyp-
ruz. Bu benzeyis disinda aralarinda
hem Uslup hem igerik olarak Gnem-
li farklar bulunur. Osman Hamdi
Avrupalilar gibi Islam medeniyeti-
nin ¢okisi 0Ozerinde durmamis, eski
ve harap eserler, vahset ve sehvet
konulan ile hi¢ ilgilenmemistir.
Batili Orientalistlerin bir dzelligi,
yansitmak istedikleri durumun ger-
cek oldugunu kanitlamak igin siiper
gercekci bir tavirla firca izi goster-
meden belgesel ve fotografik bir
gbzin varlifini hissettirmeye calis-
malaridir. Ressam ile resmi arasina
genis, psikolojik bir mesafe koya-
rak ressamin tanimladigl durumdan
cok uzak bir yerde varoldugunu
duyurmak isterler. (4)

Osman Hamdi'nin dslubu bu
denli serin ve mesafeli degildir.



Firca izlerine kolayca rastlanabilir.
Figlr hemen her zaman 6ne yon-
lenmis ve seyirciyi karsisina almis-
tir. Osman Hamdi'nin amaci seyir-
cisiyle arasina mesafe koymak yeri-
ne onu resmin igine cekerek bir
diyalog baslatmaktir. Bu baglamda
pek ¢ok resimde poz veren Kisinin
sanat¢inin  kendisi olmasi  model
bulmanin zorluklariyla izah edile-
meyecek kadar &nemli ve resmin
icerigine yeni boyutlar katan bir
olgudur. Rahle Oniinde Kiz, Mih-
rab. Kuran Okuyan Hocalar, Abi
Hayat Cesmesi gibi bag yapitlarda
geleneksel Islam zihniyetine karsin
Kuran'l- tartisan, kadii rahleye la-
yik goren, insani anitsallastirip yi-
celten bir Osman Hamdi goriyo-
ruz. Sanatcl reformist bir Kisilikle
karsimiza ¢ikiyor. Islam diinyasinda
bir Osmanli olarak degisim istiyor.
Gerdme olsaydi benzer bir oneriyi
nasil yapardi acaba? Kuskusuz Ki
onun figirant kendisi olmazdi ve
dedismesini onerdidi kiltirin sim-
geleriyle ressam olarak dzdeslesmez-
di.. Oysa figiran Osman Hamdi
Bey Islam medeniyetinin maddi gu-
zellikleriyle cevrelenmis, kaftanlar
icinde dimdik duruyor! Gururunda
bu medeniyeti itmek degil sahiplen-
me var.

Ilging bir paradoksla karsi
karsiyayiz. Dogu'yu hor gdrmeden
onu cagdaslastirmak isteyen farkl
bir orientalist Osman Hamdi. Ah-
lak¢t acidan onun Gnerileri “de-
kadan” gdriilebilir. Fakat pek cok
milliyetci distndr icin o ddnemde
gecerli bir gorustir.

Yine basa doniyoruz. Batl me-
deniyetine acilirken ruhumuz bo-
linmis, vicdanimiz rahat midir?
Osman Hamdi basarili resimlerinde
kararli bir reformcu, tutarh bir
sanat¢l gibi gbziikir. Onu cagdas
Namik Kemal, Tevfik Fikret, Ab-
diilhak Hamit, Seker Ahmet Pasa
gibi sanatgilardan ayiran bu tutar-
lihktir. Fakat Hamdi Bey tiim eser-
lerinde bu kadar tutarli ve'basarili
olmadi§r gibi Orientalist ¢izgide
olmayan bircok resim, dzellikle
ideolojik icerigi olmayan aile port-
releri vc manzaralar vaomistir. Ba-
sarisizh§in nedeni ve farkli konular
icin farkh Gsluplara basvurmasi bu
sanat¢ida da zihniyet ikileminin var

oldugunun bir gdstergesidir kanim-
ca.

Vicdanin resme yansimasl
mimkinse eger, bu ancak zihinsel
koordinatlarin  mekan kurgusunu
denetlemesiyle mimkin olabilir.
(Max Raphael) Bir resimde iki ve
lic boyutlu mekanlar sanat¢inin ira-
desi disinda gerceklesmisse gelenek-
sel zihniyetin cagdas mantalite ile
es zamanda etkin oldugu anlami
cikartilabilir. .

Geleneksel minyatir resmi Is-

Leylak Toplayan Kiz (1881)

lam felsefesinin bir Grinddir. Bu
felsefe Islam ahlaki ve apriori di-
slince sisteminden olustudu icin,
resme yansimasl iki boyutlu mekan
kurgusu, sematik kompozisyonlar,
gblge, hacim ve perspektif eksikligi
olarak goranir. Batil degerlerin
Tirk resmine girisi resme Gglnci
boyutu getirmistir. Tirk disiincesi
Bati'ya agildiktan sonra Dogu-Bat
ikileminin resmimize iki ve ¢ bo-
yutlu mekénlarin istenmeden es za-
manh goriinmesi seklinde yansidigi
soylenebilir. Osman Hamdi'nin bir
gurup resminde de ayni problemi
gérmek mumkandir.  (Ornegin,
Tirbe Ziyareti (1891), Iftardan
Sonra (1883), Yesil Turbe (1883),
Nazli (1884), Naile (1906), Edhem
(1907), Tevfik (1904) portreleri.)
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Kaplumbaga Terbiyecisi, Abi Ha-
yat Cesmesi, Naile Hanim'in tam
boy portresi gibi mikemmel eserler
yapan deneyimli bir sanatginin ge-
sitli kereler mekan kurgusunda ve
tslupta tutarsizhiklar —gdstermesi
ancak zihinsel ikilemin varhgi ile
izah edilebilir.

1) Ahmet Hamdi Tanpinar, "Ya-
sadigim Gibi", Dergah Yayinlan, n.d..
istanbul, s.24- 29.

2) 19. yizyil ve Cumhuriyet'in ilk

Kaplumbaga Terbiyecisi, (1906)

yillarinda Osmanli estetigi konusunda
bz. ipek Aksigur, "Tirk Resmi ve
Elestirisi 1900 1950". doktora tezi.
Mimar Sinan Universitesi, 1984.

3) Ahmet Muliip Dranas, "Resim-
de Umanizma  Birinci Devlet Resim
ve Heykel Sergisi Miinasebetiyle”. G-
zel Sanatlar 2. Mayis 1940. s.137.

4) Nurullah Berk. "Tirkiye'de
Resim", Guzel Sanatlar Akademisi nes-
riyatindan. istanbul 193. s.20.

5) Edward Said. "Orientalism".
Vintage Books, Random House. New
York, 1979. Orientalizm konusunda
bz. Linda Noclilin, "The Imaginary
Orient", Art in America, Mayis 1983.

6) Ayrintil bilgi icin bz ipek
Aksigir Dubeti. "Osman Hamdi ve
Orientalism”, Tarih ve Toplum. Mayis
1987.



smanlllarda eski eser-
er ve Arkeoloji gelene-
i neydi? Osman Ham-
i oncesi eski eserlerin

arkeolojinin  duru-
munu Ozetler misiniz?

Eldeki bilgilere gére ta Fatih
sikkelerinden beri fethedilen lke-
lerde bazi eski Yunan heykelleri
baskente tasinmakta. Fakat bunla-
rin akibeti bilinmiyor. 1. Beyazit
devrinden beri bu tip eserlere karsl
bir alerji oldugu agik. Ancak Tir-
kiye'de arkeoloji, eski eser topla-
ma, eski eserlere sahip ¢ikma Os-
man Hamdi ile baslamis degildir.
19. ylzyl  Tanzimat reformlari
icersinde {lkedeki eski eserlerin tes-
biti, bunlarin toplanmasi bulunan
sikkelerin  mal muddrliklerince
veya vilayet merkezlerinde defter-
darliklarca zaptirapt altina alinip
merkeze gdonderilmesi  konusunun
da yer aldi§i bilinmektedir. Hatta
1880 tarihli Suphi  Pasa'nin
‘Asar-1 Atika  Nizamnamesi'nden
once de bir gelenek yerlesmis ol-
mali ki, bulunan bu tip hazine-
lerin, yani eski eser nitelikli hazi-
nelerin Gcte biri daima bulanlara
gerisi devlete verilmektedir. 1k mi-
zemiz de ashinda Aya Irini Kilisesi'
nde Tophane Misiri Fethi Ahmet
Pasa tarafindan 1847 - 48 yillarin-

da kurulmustur. Bu dénem igersin-

de bitiin imparatorlukta bir eski

eser taramasi yapildiji biliniyor.
Simdi burada bir seyin (zerinde
durmamiz gerekir. Bizim arkeolog-
larimiz iyidir. Ancak bunlar kendi

ilimlerinin tarihini bilmezler. Tir-

kiye'de 19. Ylzyil boyunca “antik
eserlerin - kiymetinin  bilinmedigi
bunlarin anlasiimadigi” gibi bir
ham efsaneyi herseyden once bizim
arkeologlarimiz yaratmislardir. Biz
boyle dinlemistik. Simdi ismini ver-
mek geredi duymadi§im ok Gnli
bazi hocalarimizin “biz bu eserler-
den hi¢ anlamazdik bunlara tas
gibi bakardik” gibi konustugu go-

Osman Hamdi'nin kazilar sirasinda
cizdigi desenlerden bir Irakli isci

riliyor. Bu dogru degil. Halk her
yerde bu tip eserlere tas diye bakar.
Belki bazisi estetik bir duyguyla
yaklasir ama Osmanh biirokrasisi
ve eliti igin ayni sey soz konusu
degildir. Mesela 1847'de Kudis
mutassarrifi Garze Sancainda As-
falan denilen bir sfenks kabartmasi
bulmus, bunu derhal merkeze bil-
dirmis. O arada uzmanlara incelet-
tigi bu somaki mermer eserin 3 bin
600 senelik olmah diye tarihini de
veriyor. Ve verdigi rapora bir ¢izi-
mini de ekletmis. Bu ¢ok basaril
bir ¢izim degil. Bunun gibi seyler
daima bulunuyor arsivlerimizde.
Mesela Ekim  1847'de Adana Mal
Midiri Ahmet Ata Bey topladigi
sikke seramik gibi antik parcalarin
bir envanterini Bab-1 Aliye génder-
mektedir. Ahmet Ata Bey, “meha-
sin-i Asar-1 Assiye'yi Cenab-1 mi-
hirhaneye ilaveten Saye—yi Sevket-
baye - yi Hazreti Miridhane'de
tahsis olunmus olan bir miizeye
konmak Uzere” bunlar takdim edi-
yor, Ayni yillarda Sisam Beyi Mil-
tiyadis kurulacak biyik bir ar-
keoloji muzesine bdyle bir eser kol-
eksiyonu gbndermek ve toplamak
konusunda tavsiyelerde bulunuyor.
Demek ki Tlrkiye'de eski eserlere
ilgi ve devletin bu konuda organi-
zasyonu Osman Hamdi Bey'den once
vardi.

Osman Hamdi Bey arkeoloji ve
mizecilik konusunda sistematik,

ARKEOLOJIMIZ
OSMAN HAMDI ILE
ULUSLARARASI
KIMLIK KAZANDI

ILBER ORTAYLI
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bitmek bilmez ve ayni zamanda da
Avrupa'da gérdigd egitime daya-
nan ilmi bir devir baslatmistir,
Arkeoloji miizesi bu nedenledir ki
uluslararasi standarda gére devrin-
de kurulmus, ona gore muhtelif
kabineler iginde devrinde tesekkil
ettirilmis yapilan kazilar ve bu ka-
zilarin raporlariyla Tirk arkeoloji-
si buglnki mistesna yerine, Ki
bizim arkeolojimizin mistesna bir
yeri vardir dinyada, o mustesna
yerine ulasma konusunda adimla-
rini atmistir. Gene kardesi Halil
Edhem Bey de Unlii bir nimizmat
yani sikkebilimciydi. Ondan sonra
mizenin midiri de o olmustur
zaten. Ve bdylelikle arkeoloji mi-
zesi uluslararasi arkeolojiye adim
attigimiz bir mahal olmustur.

Osman Hamdi Doneminin ay-
din sinifinin yapisi ve konumu
neydi? Osman Hamdi'yi bu sinif
icinde nereye oturtursunuz?

Osman Hamdi Bey ddneminin
aydin sinifi ge¢mis asirlardan fark-
hidir. Herseyden evvel tarihe ve
cevreye daha baska tirli bakmak-
tadirlar. Avrupa tarihine ydnel-
menin yaninda 19. Yizyil Osmanl
aydini aslinda Arap, Fars ve Islam
Tarihi'ne de gecmis asirlardan daha
farkli bir sekilde edilmektedirler.
Mesela Ibn-i Haldun terciimesi ta-
mamlanmaktadir. Mesela bazi eski
Sark koleksiyonlari {izerine egilin-
mektedir. Ve ilk defadir ki kitip-
haneler {zerinde durulmaktadir.
Bir arsivin gereginden soz edilmek-
tedir. Yani Tazminat devri bizde
ashinda Sark - Islam medeniyetine
de daha yodun ve daha baska bir
sekilde egilmenin dénemidir ki
onemli tercimeler, lugatlar, gra-
merler, siir antolojileri kaleme
ahnmaktadir. Inanilmaz derecede
hol hafiz serhi hazirlanmistir ki
Iran'da yoktur bu kadar. Bunlarin
lizerinde durmak gerekir. Ve Os-
man Hamdi Bey'de bu donemde
iste hem Garp resmini hem Sark'
taniyan ki, buglnki arkeologlari-
mizdan farki da iste budur, iginde
yasadii Dodu kiltirini de ta-
niyan bir zattir. Yani Garp' ¢ok
iyi biliyor. Resmiyle, mizigiyle kla-
sik dinyayla yani Greko - Romen
kiiltiriyle hepsini birlikte tanimak-

tadir. Ve bu tanima neticesinde de
hoyle bir eser meydana getirebil-
mistir. Bu en onemli unsurdur. 19.
ylzytlin -~ Osmanli  minevveri hir
yerde eski geleneklerle de bdyle
hissettirmeden, fazla glrdltisini
koparmadan, is yaparak micadele
etmektedir. Yani bunu sadece lafiy-
la dedil isiyle de micadele etmekte-
dir ki kultirel degisim asrimiz igin
bu ¢ok dnemlidir.

Padisah basta olmak (zere
Osmanli biirokrasisinin eski eser-
lere karsi umursamaz politikas
oldugu biliniyor.

Bu ¢ok ham bir slogandir biz
de ve 6n planda da dedigim gibi
Tirk arkeolojisinin tarihini bilme-
yen arkeologlarimiz tarafindan cok
tekrarlanmistir.  Simdi  héyle bir
umursamazh§r vurgulamanin  ma-

nasi yok. Bizde dteden beri yalniz,
siyasi iliskiler icin bu gibi hediyeler
gbzden cikariimistir. Benim arsiv-
lerden buldugum bazi seyler var.
Mesela 1198 Ramazani ki yani
1882 ediyor, Bergama hafriyat
icin Berlin mzehanesine izin veril-
mis. Daha evvel bu seyin kagiriima-
siyla ilgili kesin yorumlar yok yani
bunlar nasil verildi? Bir kere almak
istedikleri zaman Aydin valisinden

0 zaman 8yle Izmir'de oturan
bélgenin valisi - mani olmustur
alamamistir. Bunun sonradan bir
iradeyle verildigi ileri strilmek-
tedir. Yani ashnda buglnki gibi
koruma tedbirlerinin noksanligin-
dan dolay! bir yagmacilik var. Me-
sela bir rélyef, koca bir tas bulup
onu sokmek icin 6nlnd kirmaya
kalkiyor, kesmeye kalkiyor, rélyefi
parcaliyor, calanlar. Yahut 'Milo
Venisi'nin kollarr kirik ¢inki ka-

Osman Hamdi Bey (ortada fesli) Lagina kazisinda Fransiz arkeologlar

Chamonard ve Carlier ile birlikte
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Osman Hamdi'nin kazilarinda buldugu ve Arkeoloji Mizesine kazandirdigi
bir ¢cok 6nemli parcadan ikisi iskender (iistte) ve Sayda (altta) Mitleri

cirtlirken  kirlimis. Ve bdyle bir
yagmacilik var. Binaenaleyh bu
yagmacilida sahip ¢ikmanin, bugiin
hos gérmenin, tasvip etmenin de
pek imkani yok. Biz koruyamami-
sizdir bugiin oldugu gibi. Parasiz-
liktan idari tedbirlerin noksanlhigin-
dan dolayr ama bunlara boyle tas
falan diye de baktigimiz falan yok.
Dogrudur zaman zaman hep hedi-
yeler verilmistir. Mesela 1845 yilin-
da Rusya'dan Grandiik Konstantin
Tirkiye'ye geliyor. Istanbul, Ca-
nakkale'yi geziyor orda Pilker de-
nen kdyde bir caminin duvarindaki
bir eski kitabeyi bedeniyor. Yunan-
ca kitabe onu alip gotiriyor. Ba-
ron Prokes'e, Avusturya biyikelgi-

sine bir eski sikke koleksiyonu he-
diye ediliyor. Bu iliskilerle ilgili
hir sey. Bir eski dedikodu da iste
Iskender Lahtinin Kayzer Wilhelm'e
hediye edilecegi. Buna Antalya
Mize Mdidard Fikri Hoca mani
olmustur. Verilmemistir. Boyle sey-
ler var maalesef birokrasi tarafin-
dan ekonomik nedenlerle siyasi ilis-
kilerle bir takim seylerin verilmesi.
Bugln artik s6z konusu degil kim-
se de talep etmiyor. Ama gegmiste
vardi. Buna karsi da bizimkiler
direnmislerdi. Yani Osman Hamdi
Bey'lerin ondan sonra Aziz Ongan'
in Osmanh kafa kagidi tasidigini ve
bunlarin yaptigi  kazilarin - yayin-
larin bize mutena bir yer verdigini
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de unutmayalim. Osman Hamdi
Bey cok is yapmis yani o dénemde
hoyle bir hava var mesela bir Sal-
nameleri okuyorsun, Aydin Salna-
melerini, Efes Bergama Harabeleri'
ni cok iyi anlatiyor, nasil gezilir
soyliyor, il yilhklar dedil mi? Bir
ortam var ve bir ortamin temsilcisi
olarak ¢ikmislar. Yani tamamen ¢él
ortamina ¢ikan tek basina ¢ikan bir
savasgl degildir. Cevresi var kendi-
ne hitap eden, onu anlayan, zaten o
yiizden de muvaffak olmustur, yok-
sa olamazdi. Hediyeler yoluyla ku-
rulan iliskilere karsi nasil micadele
ettigine dair bilgiler biyografisinde
yok. Ama mutlaka o da karsi ¢ikti
hoyle seylere. Ve bir miizecilik ge-
listirdi ve bilhassa biliyorsunuz bi-
zim cok vyakin zamanlara kadar
itaat  ettiimiz  tatbik ettigimiz
onun yaptigr Asar-1 Atika Nizam-
namesiydi. Yani kazilarla ilgili ka-
cakcilikla ilgili fasil ok radikaldir
Fransizca drnegine gbre. Simdi ya-
vag Yyavas degistiriyorlar bakalim
ne getirecekler yeni sisteme gére.

Anadolu arkeolojisinin ulusla-
rarasi bir duruma gelmesinde Os-
man Hamdi'nin rolii ne olmustur?

Yaptigi Sayda kazilari, sonra
onun asistanlarinin - misavirlerinin
yapti§i sonraki kazilarla, yaptiklari
nesriyatla ki bunlari bugiin yeniden
ele aliyorlar, yeniden yayinlaniyor,
Turk arkeolojisi uluslararasi bilim-
sel alana girdi. Yani o standartlara
kavustugunu gosterdi. Ve bu is
hoylece de devam etti. Bugiine ka-
dar da oyle gidiyor. Bakalim daha
ne kadar zaman gidecek, diizelecek
mi batacak mi bilemiyoruz. Gori-
nls ¢ok (mitvar. Bizim Edebiyat
Fakilteleri nezdindeki en faal bo-
[imler, arkeoloji bélimleridir.
Yalniz bir noksanlari var tarih
bilmiyorlar. Tarih bilmiyorlar ve
filolojik taraflari yani dil taraflari
cok noksan. O da telafi edildigi
takdirde cok sey basarabiliriz. Me-
sela biz de bu arkeolojiyi de eski
¢agd bilimi diye bilirler. Tarih diye,
Filoloji maalesef devam edecegi
stipheli, yani iyi filologlarimiz ka-
¢lyor, yetisenler. Bdyle problemle-
rimiz var tabii Gzerine gidip halle-
dilmesi gerekiyor.



ayin Alpay Pasinli, Arkeo-
loji Miizesi Mudurt olarak
siz bir anlamda Osman
Hamdi Bey'in vekili sa-
yilirsiniz.  Bir zamanlar
onun oturdugu koltukta oturuyor-
sunuz. Bu nasil bir duygu.

Evet. Osman Hamdi'den sonra
onuncu mdadirtim ve bununla 6vi-
niyorum diyebilirim.

Osman Hamdi Turk arkeoloji-
sine ne getirmistir. Bir bilim dali
olarak, arastirmaci mizeci ola-
rak.

En Gnemlisi su: O zamana gore
caddas anlamda bir mize kuruyor.
Hatta ilk mizeyi kuruyor da diye-
biliriz. 1881 yilinda Miize-i Hima-
yun'a ilk Tirk mize madird ola-
rak ataniyor. O glne kadar bu
gbrevi hep yabancilar yapmis. Bi-
rokraside arkeolojiden anlayabi-
lecek bir Tirk olamayaca§i disi-
niliyor o zaman. Osman Hamdi
Bey miizeye geldi§i zaman 600,
650 kadar eser var Cinili Kosk'te.

Osman Hamdi Cinili Kdosk'e
mi midir olarak geliyor?

Evet. Aya lIrini‘den Cinili Kdsk'
e miizeyi 1876'da Alman Midir
Detier getiriyor. Cinili Kdsk de bir
depo gbriniminde o giinlerde. Os-
man Hamdi Bey bunlara bir dizen

getiriyor. Mize binasi yapiliyor,
elindeki ve kendi buldugu tim
eserleri burada topluyor.

Bu diizende Avrupa'da bulun-
masinin orada goérduklerinin etkisi
var diyebilir miyiz?

Kuskusuz diyebiliriz.  Birgok
mize gdrmis. Giizel sanatlar egiti-
mi yaptiini unutmayalhm. Gor-
dilklerini cok iyi uygulamis. Osman
Hamdi'nin en onemli 6zelligi de su
saninm. Egitimi, gdrdiklerini cok
iyi analiz edebilmesi ve Ulkesini
tanimasi. Bunlar birlesince ¢ok iyi
seyler ortaya koyabilmis.

Osman Hamdi Bey Eskihisar'da
yasamaya basladig yillarda

BUGUN BILE

Bu noktada sunu sormak iste-
rim. O sartlarda, Osman Hamdi
degil de Ali Bey olsaydi diyelim,
gUtUn bunlar gerceklesebilir miy-
i?

Hayir, sanmiyorum. Osman
Hamdi'nin o birlestirici, bilim
adami kisiligi cok onemli. Giizel
sanatlara ¢ok yatkin bir idareci-
bilim adami.  Bdyle bir Kkisilik
bugiin bile zor bulunur unutma-
yalim. Bir de o donemin Osmanli
biirokrasisinde olmayan bir niteligi
var. Sistemli bir adam. Neyi ne
zaman yapacagini planliyor. Sartla-
ri zorluyor. Bu sartlar da var tabii.
Babasi Sadrazamlija kadar yiksel-
mis b.irisi. Gergeklestirirken de sir-
mesi icin gerekli sartlari hazirhyor,
Genis perspektifi olan bir insan.

Bize miizenin yapilis 6yki-
stinii anlatir misiniz?

Osman Hamdi Bey Sayda kazl-
larini yapiyor. Bildiginiz Iskender,
Sayda lahitlerinin aralarinda bu-
lundugu 21 lahit buluyor. Bunlar
bir gemi temin ederek Istanbul'a
getiriyor ve saraya basvuruyor. Bu
yer, yani Cinili Kdsk, bunlari al-
maz yeni bir bina yapalim diye. Ilk
olarak bugiinkdi mizenin orta kis-
mini  yaptiriyor.  Bugln planina
bakarsaniz eklerinin ta basindan
planlandi§ini, binanin bu bigimiyle

CAGDAS OLABILEN

GOK YONLU
BIR KISILIK

ALPAY PASINLI
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Mimar A. Vallaury'nin 1891 -

distnaldigina gdrirsiniz. Kus-
kusuz bu binayr yaptirirken mimar
Vallaury ile Osman Hamdi Bey bir-
likte cahismislardir.

Orta kisim dedim ya o da tek
kat olarak yapiliyor ilk ¢nce. Daha
sonra ikinci kat sonra yanlar yapi-
liyor. Toplam 10.000 m2 kapali
alan var. Kigik Ilahitler muzesin-
den bir arkeoloji mizesi doguyor.

Miizenin bir Gzellijinden daha
sdz etmeliyim. Arkeoloji Muzesi,
diinyanin miize olarak planlanmis

ilk mizelerinden biridir. Biliyorsu-
nuz bugin bile eski saraylar, kis-

lalar ve benzeri binalar miize haline
getirilir.  Osman Hamdi ise bir
miize binasi yapmistir.

Muiizecilik ve Arkeoloji Miizesi
icin bltin bunlar gerceklestirmis.
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1908 yillan arasinda yaptigi Arkeoloji Miizesi'nin cephe ve girisi

Peki, Arkeoloji bilimine ne getir-
mistir Osman Hamdi Bey?

Aslinda bizde eski esere bir
ilgi var. Selcuklu sultani Alaeddin
Keykubad Konya'da Alaeddin Te-
pesi'nin etrafini surla cevirtirken o
civarda bulunmus Roma ve Bizans
parcalarini nisler iginde gorinir
bir bicimde yerlestiriyor. Birtakim
gravirlerde bunlari gériiyoruz. Os-
manlllarda, 6zellikle Fatih Devri'
nde 6zenli bir derleme ve biriktir-
me cahismasi var. O giinki yaptigi
kazilara baktigimiz zaman yalniz
bir eser toplama degil, bir krono-
lojik tarih degerlendirmesi cabas
gbriyoruz. Bu arada yabanci ar-
keologlarla yaptigi bilgi algverisi
ve birlikte calismalarla arkeolojinin
bir bilim dal olarak taninmasi ve
yerlesmesini de sadlamaya calismis,
kendisinden sonra bu ise sahip ¢lI-
kacak insanlarl yetistirmeye calis-
mistir.

Bu noktada Asar-1 Atika Ni-
zamnamesine gecmek istiyorum.
Osman Hamdi'nin hazirladigi Ni-
zamname ne getirmistir?

Daha once bir Asar-1 Atika
Nizamnamesi var. Demek ki boyle
bir seye ihtiya¢ duyulmus ve hazir-
lanmis. Ancak eski Nizamname'nin
¢ok onemli bir sakincasi vardi. Bu-



lunan eserler taksim ediliyordu.
Yani ne bulunuyorsa devlet, arazi
sahibi ve bulan arasinda bélusili-
yordu. Bu yolla cok eser gidiyordu.
Osman Hamdi yeni Nizamname'de
eserlerin memlekette kalmasini sag-
ladi. Nizamname vyayinlandijinda
yabanci meslektaslarr Osman Ham-
di Bey'e karsi bir tavir aliyorlar ve
bunun degismesi icin c¢aba harci-
yorlar. Onlara direniyor ve ikna
etmeye calisiyor.

Bir de egitici yonl var. Bir
gelenek olusturuyor ve gelecek
kusaklar hazirliyor. Siz bu konu-
da ne disuinilyorsunuz?

Biz bugin Osman Hamdi'nin
kurdugu sistemi kullaniyoruz. Bir
eser miizeye nasil alinir, nasil kay-
dedilir? Mesela Provenans defterleri
demis, repertuar defteri demis, bun-
lara nasil kayit yapilacagini belirt-
mig. Disiinin ylzyil nce hi¢ aksa-
mayacak bir dizen kurmus, biz bu
diizeni biraz gelistirdik ama temel
sema aynl.

Bakin bugin tim Tirkiye mi-
zelerinin  toplam eserlerinin yarisi
bu miizede. O kadar cok. Osman
Hamdi 500-600 eserlik bir mize
almis, imparatorlugun her yerinden
onbinlere varan eser toplamis, za-
maninda dinyanin ddrt mizesinden
'biri olmus bu mize bugin de bu
durumda.

Osman Hamdi Bey'in bir de
egitim yoni var. Herhalde bu sis-
tematik distinme yeteneginden ge-
len bir sey. Sizin mize igin boyle
bir sey soz konusu mu?

Osman Hamdi'nin bir mize o-
kulu disiincesi de var. Hatta bu
okula giris kosullarini, ders prog-
ramlarini disinmis. Ancak uygula-
maya sokamamis. Kendisinden son-
ra mizeye kardesi mddir oluyor.
Halil Edhem Bey. Bilyik bir ni-
mizmatti. Onun da 6nemli hizmet-
leri olmustur. Onu da yetistiren
Osman Hamdi Bey'dir.

Mize ile birlikte Osman Ham-
di bir de kitiphane kurmus. Yak-
lasik 15.000 kitap koymus bu ki-
tiphaneye. Bunlarin ¢ogunu da ki-
sisel dostluklari ile saglamis. Son
yillarinda 200 dolaylarinda sreli
yayma Uyeymis Arkeoloji Mizesi.

Osman Hamdi Bey, Oxford Universitesi tarafindan fahri doktor unvani
verildigi gun toren kiyafeti ile (7 Ekim 1909)

Bugiin kac sureli yayina abo-
nesi?niz ve ka¢ kitap alabiliyorsu-
nuz:

Bugln ddeneklerle kisithyiz
bildiginiz gibi. Ama bu sayinin cok
altinda oldugumuzu séyleyebilirim.
Sunu da eklemek isterim: Bu yayin-
larin ¢ogunu biraz dnce soyledigim
gibi  kisisel dostluklari ile bagis
olarak toplamis. Yine de lniversi-
telerden iyi durumda oldugumuzu
sbyleyebilirim.

Siz Arkeoloji Mizesi olarak
Osman Hamdi icin ne yaptiniz
desem.
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Bizim Osman Hamdi Bey'e bir
vefa borcumuz var. Cok projemiz
var. Ama ilk olarak sunu sbyleyebi-
lirim. Yeni ek binamizin giris salo-
nuna onun adini verecediz. Bu kat-
ta onun buldudu ve bu mizenin
yapilmasina hir anlamda vesile olan
lahitler sergilenecek. Bizim eli-
mizde Osman Hamdi Bey'e ait ne
varsa, mektuplarindan diplomasina,
0zel esyalarina kadar bu salonda
sergileyecegiz.

Bu ay Osman Hamdi fotograf-
lari sergisi acaca§iz. Bu sergide O
nun yayinlanmamis fotograflari da
yer alacak.



smanli  baskenti Istan-
ul'un nifusu 19. yiiz-
thn sonlarina gelinir-
en, yaklasik bir milyon
dolayindaydi. Bu ni-

ruklu azinliklar ve yabancilarin isi-
ne yaramistir,

Tanzimat'm  6ngordigd  yeni
yapilanma dogrultusunda klasik
Osmanli kuramlarinin  biyiik co-

fusun yansini Misliman Ogmadugunu model aldigi bati tipi

tebaasi, diger yarisini ise Osmanli
uyruklu gayrimislimler ile yaban-
cilar olusturuyordu. Gergekte ayn
yizyilin ortalarindan beri Istanbul'
daki Misliman Osmanlllarin sayi-
sinda pek fazla artis gériilmezken,
Misliman olmayan Osmanli uyruk-
lularin ve 6zellikle yabancilarin sa-
yisinda ¢énemli artiglar kaydedilmis-
ti.

Bu durumun baslica sebebi
bati siyasal literatiriindeki “orga-
nization” kavraminin karsihgi ola-
rak alinan ve tanzim etmek, yeni-
den dizenlemek anlamma gelen
"Tanzimat” hareketinin getirdigi
yeni olusumlardi. Osmanli tarihinin
en dnemli 1slahat hareketleri olarak
tanimlanan ve gercek anlamda bati-
lllasmayi, c¢agdaslasmayl dngdren
ybnetimsel ve yapisal degisikliklerin
basinda, seri hukukun yanisira, me-
deni hukukun da gecerli kilinmasi
ve klasik Osmanli mali sisteminin
yerine yeni bir mali-ekonomik di-
zene gecis geliyordu. Tanzimat'in
getirdi§i diger degisikliklerle bera-
ber bu iki dnemli degisiklik bir
bakima uygulamada Misliman Os-
manll tebaasindan ¢ok Osmanh uy-

miiesseselerle degistirme  siirecine
giren Osmanl yonetiminin baskenti
Istanbul'da, Misliiman tebaanin bu
tir uygulamaya yatkin olmamasi
nedeniyle, insiyatif gayrimislim ve
yabancilarin eline gegmistir. Car-
pict bir drnek vermek gerekirse;
[stanbul'un  buginkd Emin¢ni-
- Sultanhamam - Mahmutpasa
bélgesinde odaklanan i¢- dis ti-
caret eylemleri ile Galata bdlgesin-
de faaliyet gdsteren finans piyasa-
sinda Msliman Osmanli tebaasina
rastlamak pek mimkin degildi.
Hatta yasadigimiz su son giinlerde
pek gincel olan Istanbul Menkul
Kiymetler Borsasinin (IMKB), is-
lem tirl cok daha fazla ve islem
hacmi biyuk bir drnedi Galata'da
faaliyet gosterirken, Tirkler bu
tnli borsanin etkinliklerinde hichir
sekilde yer alamamistl.

Istanbul'da 19. ylzyihn ikinci
yarisindaki mimarlik faaliyetleri de
hoylesi dedisik hir ortamin icinde,
eski kimlik ve Kisilijinden cok
farkl, apayri kabul, kullanim ve
estetik yonelislerden yola c¢ikarak
varligimi  duyurmaya c¢alismistir,
Aslinda Osmanli devleti tim kurum

ve kuruluslariyla bir tikanma sini-
rindayken Tanzimat'a yénelmistir.
Osmanli mimarisi de 19.ylzyila ge-
lindijinde o eski dretkenliginden,
yaraticilijindan, teknik ve estetik
kalitesinden cok gerilere diismiisti.

Bu mimariyi yaratan ve usta-
¢irak diizeniyle bir okul ve Gslup
olma ozelligini basariyla sirdiren
“Hassa Mimarlar Ocag!” tam anla-
miyla kimligini yitirmis ve misyo-
nunu doldurmustu. Cinki 19.ylz-
yilin bagslarindan itibaren devletin
tim kadrolarinda gorilen ¢oziilme
Hassa Mimarlar Ocagi'nin yapisini
da sarsmaya baslar. Yetenege bagli
ve belli bir prosedire uygun olarak
orgite yapilan atamalarin yerini
kuraldisi etkenler alir. Meslekle il-
gisi bulunmayan Kisiler, normal ol-
mayan Yyollar ve etkilerle hassa mi-
marl kadrolarina atanarak dolgun
maas alma hakki elde ederler.

Bu durum dogal olarak Hassa
Mimarlar Ocagi'nin teknik ve este-
tik dizeyini sirekli disirmus, bir
ara hassa mimarlarinin mesleki bil-
gilerini gelistirmek Gzere Miihen-
dishane - i Berri- i Humayun'a
devam etmeleri zorunlu kilinmistir,
Ancak Mihendishane - i Berri-i
Humayun da 1825 yilinda kapanin-
ca bir bakima tim kaynaklan ku-
ruyan Osmanl mimarhi§ina, bati-
daki yeni malzeme imkanlari ve
teknik gelismelere paralel, kokli bir

SANAYI-1 NEFISE

KURULURKEN
TURKIYE'DE

MIMARUK ORTAMI

ZEKi SONMEZ
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egitimle yaklasiimasi gerekliligi or-
taya c¢ikmistir, tik olarak 1834
yilinda Mimar Abdilhalim Efendi
tarafindan Sultan II. Mahmud'a bir
mimarhk okulu kurulmasi @&nerisi
sunulmussa da, bu fikir oldukca
gec bir tarihte ancak 1882 yilinda
Osman Hamdi Bey'in Sanayi- i
Nefise - i Sahane Mektebi'ni agma-
siyla gerceklesebilmistir,

Aradan gecen zaman iginde
Osmanlllarin tim mimarlik faali-
yetleri yabanci ya da batida egitim
gbrme imkani bulabilen azinhk mi-
marlarinin  denetimine  gegmistir.
Bu konuda verilebilecek en &nemli
ornek hic kuskusuz Ermeni asilli
Balyan ailesinden ¢ikan mimarlarin
Istanbul'da hirka¢ kusak strecek
olan etkinlikleridir. ~ 19.ylzyilda
insa edilen Osmanh saraylariin ve
dikkati ceken diger yapilarin degis-
mez mimarlari olan Balyanlar'in en
onde gelen isvereni Osmanli Sultan-
lari ve yakin cevreleriydi. Sene-
kerim Balyan, Kirkor Balyan, Ga-
rabed Balyan, Simon Balyan, Agop
Balyan, Nikogos Balyan ve Sarkis
Balyan adli bu mimarlarin yaptigi
eserlerden en tanimmislar Aynali-
kavak Kasri, Nusretiye Camii, Dol-
mabahce Sarayl, Ciraan Sarayl,
Ortakdy Camii, Beylerbeyi Sarayl,
[hlamur Kasri, Kiciksu Kasri gibi
yapilardir,

Ayrica 19. ylzyilin ortalarin-
dan itibaren Istanbul'a adeta ya-
banct mimar akini oldu. Batiya
paralel olarak yapilmasi tasarlanan
degisimler dogrultusunda Avrupa'
dan gecikerek ilkemize ithal edilen
bazi uslip, teknik ve yeni malzeme-
ler bu mimarlar eliyle uygulandi ve
kisa siirede inaniimaz dlcllerde ka-
bul gordi. Gergekte bu gdreceli
kabulde; yeni malzeme ve teknikler-
le mihendislijin mimariye girmesi
ve yapilarin dzellikle cephelerinde
tarihsel dsluplarin yeniden canlan-
dirlimasi dnemli rol oynamistir. Bi-
rer maske gibi yapilarin yiizine
gecirilen tarihsel Gsluplar iginde
“neogrek”, “neobizans”, “neordne-
sans”, “neogotik” elemanlar, her-
hangi bir sinirlama getirilmeden,
serbest bir bicimde kullaniimislar-
dir. Bu uygulamaya Osmanl mima-
risinin yabancisi olmadi§i harok ve
rokoko Gsluplarla Art Nouveau da

istanbul, Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii. Mimar Montani (1871)

dahil edilmistir,
Tam anlamiyla eklektik bir
gorintm sergileyen 19. yiizyilin

ikinci yarisindaki Osmanli mimarli-
ginin bu tutumunu uygulamaya ko-
yan Avrupall mimarlar arasinda
[talyanlar ilk sirayl aliyordu. Bar-
burini  (Beyodlu Kaymakamhgr),

J.Barbieri, P.Vitalis, Montani (Ak-

saray Valide Camisi), F.Bello,
G.Leoni (Amerikan Konsoloslugu),
U.Ferrari, J.d'Armi (lzmir Palas),
G.Semprini (Santa Maria Kilisesi),
Tadeski, Vladico, Ed. de Nari,
R.D.'Aranco (Sale Koski), G.Fur-
naro, G.Mongeri (Karakdy Palas)
gibi Italyan sanatcilari A.Vallauri
(Istanbul Arkeoloji Miizesi), AN.
Perpignani  (Fransiz Konsolos-
[ugu), Bourmance,Boerio adli
Fransiz mimarlar izlemektedir. Ay-
rica Alman kdkenli Jachmund (Sir-
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keci Gar), O.Ritter- H.Cuno
(Haydarpasa Gari), R.Marnisch ve
Grek kokenli A.Manoussos (Eshank
Genel Mudarlaga), T.Bassilades
(Abut Efendi Hani), D.M.Panayo-
tidis (Havuzlu Han), G.Freres adla-
rint da zikretmemiz gerekiyor.

Osmanli mimarisinde batililas-
ma olgusunun -codu kez higimsel
abartmalar dne ¢ikarak- yogun bir
sekilde yasandigi ve timuyle yaban-
¢l kaynaklardan beslendidi bu ek-
lektik (se¢meci) donem 19.ylzyilin
sonlarina kadar sirmistir. Ancak
Osman Hamdi Bey'in 1882 yilinda
Sanayi - i Nefise Mektebi'ni kura-
rak Tirkiye'de mimarhik egitimini
baglatmasi ve ardindan da lIttihat
ve Terakki Firkasi'nin ulusguluk
akimini 6n plana ¢ikarmasiyla Os-
manli mimarisi yeni olusumlara yo-
nelecektir.



smanh sarayinin  18.
yiizyilda baglayan Batl
kiltirine yakinlasma
cabalart 19. yizyil bo-
yunca da sirdi. Istan-
bu lisan mimarlar o dénemde
Avrupa sanatina egemen olan

neo-klasisizm ve eklektisizm akim-

lari dogrultusunda eserler verdiler.
19. yiizyihn ilk yarnisinda Osmanli

mimarisi empire ve neo-barok Us-

luplarinin etkisinde kaldi. Yuzyil
ilerledikce de 6nce Islami vurgu-
larin ortaya ¢iktidi, sonra giderek
cesitli ortagad motifleriyle zengin-
lestirilmis  bir Yeni-Islam slu-
bunun gi¢ kazandigi gérilda.

Ayni tiirden bir seri motif kul-
lanmak yerine farkli motiflerden
bir mozayik meydana getiren eklek-
tisizm 6geler arasinda homogen bir
birlik elde etmekten ¢ok uyumlu
bir cesitleme yapilmasi esasina da-
yanir. Cesitleme eski Misir, Grek,
Roma mimarisinden Napolyon
Fransa'sinin empire'ine kadar her
tirld Gslubu kapsar ve metodoloji
acisindan evrenselligi de beraberin-
de getirir. Islam veya Tirk goriin-
tiisine birindigid zaman bile 19.
yiizyIl Osmanli yapilarinda Bati ha-
vasini - algilamamizin  nedeni  Ye-
ni-Islam Uslubunun dayandiy ek-
lektik sistmin evrensel niteligidir.

Ote yandan neo-klasisizm igin
ayni seyi sdylemiyoruz. Cunki 19.

Mektebi Tibbiye-yi Sahane (Haydarpasa Lisesi), Mimar Vallaury

ylizyilda neo-klasisizm Bati dinya-
sinda belirli cagrisimlar yapan bir
tsluptu. Eski Grek ve Roma tema-
lariyla bir yandan devrim bir yan-
dan da glcli devlet dzlemini sim-
geliyordu. Ne var ki Osmanli top-
lumu igin simgesel bir anlam tasi-
mayan Greko-Romen tiirinde
neo- klasisizm Osmanh Imparator-
lugunda sosyo-politik mesajlariyla
degil sirf Batr khltirind temsil
ettigi icin Gnemsendi; ama tam an-
lami ile de benimsenmedi. Bir sire
sonra  Osmanli  kltiirine dénik
yeni arayislar icerisine girdi. Cift

MIMARLIKTA
YENI - TURK
USLUBU

VE OSMAN
HAMDI BEY

APTULLAH KURAN
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yonli bir neo-klasisizmin kapisini
aralayarak 19. ylzyihn ikinci yari-
sinda Osmanli mimarisinde bir iki-
lemin ortaya ¢ikmasina neden olan
bu arayislardir.

Burada su gercedi belirtmek
isteriz: Celal Esad Arseven'in Yeni
-Tark dslubu adini verdigi Osman-
n neo-klasisizminin 6n ¢alismala-
rini yapan ve ilkelerini koruyanlar
yabanct mimarlardir ve bu dslubun
gelismesinde en dnemli roll 19
ylzyihn ikinci yarnsinda yer alan
uluslararasi fuarlar oynamistir.

1851 Londra, 1855 Paris ve



1862 Londra fuarlaria ragbet et-
meyen Osmanl Imparatorlugu
1867 Paris Fuari'na katili. 1867
Paris Fuari'nin getirdigi onemli
bir yenilik Fuara katilan Ulkelere
ulusal pavyonlari yoluyla kendi mi-
marilerini sergileme imkani sagla-
masiydi. Fuarda Osmanh mimarisi
cami-hamam-késk olmak (izere
tcli bir yapi toplulugu ile temsil
edildi. Yapi toplulugunda, ayrica,
[1l. Napoiyon'un davetlisi olarak
fuarin agihsina katilan Sultan Ab-
dilaziz'in ziyareti anisina yapti-
rilan bir “seref kapisi” bulunuyor-
du. Seref kapisi Topkapi Sarayl'
ndaki Bab {s-Selam' andiriyor,
onun gerisinde havuzlu bir avlu,
avlunun arka tarafinda cami, sol
tarafinda kosk, sa§ tarafinda ha-
mam yer aliyordu.

Kubbesi dggenli bir kusaga
oturan caminin son cemaat yeri
kapali yapiimis ve iki ucuna biri
sebil digeri muvakkithane olan de-
mir parmaklikl, yuvarlak ¢ikintilar
konulmustu. Ug¢ bolimli hamam,
tek kubbeli bir camekén, ufak bir
(hklik ve dért kurnal bir sicaklik-
tan; kosk ise blyik bir divanhane
ile onu iki yandan kanatlayan
odalardan olusuyordu. Oninde Ci-
nili Késk'n benzeri bir revak bu-
lunan koskiin alcak sedirlerle cevre-
lenmis, orta yerinde cinili bir ha-
vuz bulunan, iki kat pencereli salo-
nunu mimar Montani diizenlemis,
lic pavyonun da avan projelerini
mimar Barberini ¢izmisti. Fakat
Osmanli  yapi grubunun mimari
uzun yilar Tirkiye'de bulunan ve
bu arada Ahmed Vefik Pasa tara-
findan Bursa'ya davet edilerek
1855 depreminde zarar géren eski
eserlerin  restorasyon projelerini
hazirlayan mimar Léon Parvillée
idi.

1867 Paris fuarindaki pavyon
grubuna ek olarak Fuar'm mimari
¢izimler seksiyonunda Osmanh mi-
marisine ait rdleveler sergilenerek
Tirk mimarisi Avrupa'ya tanitil-
misti. Burada, Barberini ve Mon-
tani'nin Tirk pavyonlariyla ilgili
¢izimlerinden baska, yine bu iki
mimarin imzasini tasiyan bazi Is-
tanbul camileri ile Boris Botcha'
mn hazirladi§i iki Bursa camisinin
réleveleri ve Parvillée'nin Tiirk

Ankara, Cankaya Gazi Késkii. Mimar Vedat Tek, (1924)

mimari ilkelerine uygun bigimde
tasarladi§i bir tirbe projesi yer
ahyordu.

Yukarida s6zi edilen ¢izim-
lerin Avrupall mimar, sanat tarih-
¢isi ve arkeologlarinin oldudu ka-
dar halkin da yakin ilgisini cektigi
ve Osmanli yénetiminin 1873 Vi-
yana fuarina hicbir masraftan ka-
¢inllmamak sartiyla katilmak kara-
rinda s6z konusu ilginin blyik
payl oldugu bellidir. 1867 Paris
fuari gibi 1873 Viyana fuari igin
de farkh tirde yapilardan olusan
bir pavyon grubuna yer verilmesi,

istanbul, Sirkeci Dérdincu Vakif
Han. Mimar Kemalettin Bey (1926)
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ayrica Osmanli klasik mimari or-
neklerini iceren blyik boyda bhir
kitap hazirlanmasinin éngdrilmesi
ve hatta, devamlii§in saglanmasi
icin, pavyonlarin tasarisini ve Kki-
tabin hazirlanmasi islerinin  Mon-
tani'ye verilmesi bunu gdsterir.
Montani, fuarin ulusal pav-
yonlar bélgesindeki alanlardan bi-
rinin merkezine I1l. Ahmed gesme-
sinden esinlenen bir c¢esme
oturtmus; ana pavyonu i¢ duvarlar
¢ini, désemesi boydan boya hali ile
kaph blyik bir salon seklinde ta-
sarlayarak sergilenecek esyayr iki

istanbul Tapu Kadastro Mudirlugi
Binasi, Mimar Vedat Tek (1908)
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Laleli Harikzedegan Apartmanlari (Ramada Oteli). Mimar Kemalettin Bey

yjizil camli dolaplara koymus; daha
miitevazi Glcilerde (¢ pavyonu da
ki bunlar selamhk ve harem
bélimlerini iceren bir konak, bir
kahvehane ve bir dikkan idi - ana
pavyonun yaninda kiimelenmisti.
1873 Viyana fuari ile ilgili
olarak bizim agimizdan daha dnem-
li olan girisim bu fuar vesilesiyle
hazirlanan Usul-i Mimari-i Os-
mani  (L'Architecture Ottomane)
isimli eserdir. Tirkce, Fransizca ve
Almanca olmak Uzere ¢ dilde ya-
yinlanan ve Osmanl mimarisinin {s-
lup dzelliklerini yaziyla ve cizimler-

le anlatan Usul-i Mimari-i Os-
mam'nin Tirk mimarisini Avrupa'
ya cok etkili bir bicimde tanitmasi
amaclanmisti. Ticaret ve Nafia na-
zirt ve Osmanli 1873 Viyana Fuari
Dizenleme Komisyonu Baskani Ed-
hem Pasa'nin himayesinde, teknik
bélimleri Montani, ¢izimleri Mon-
tani, Maillard ve Bo§os Saslyan
tarafindan hazirlanan kitabin et-
kisi, gercekte, yurt disindan ¢ok
yurt icinde gorilmis, Veni-Tlrk
tslubuna dikkatlerin ¢ekilmesinde
Léon Parvillée'nin 1874 yilinda
Paris'te yayimladi§i Architecture

GOSTERI 32

et Décoration Turques au X\We
Siécle (Onbesinci Ylzyilda Turk
Mimarisi ve Susleme Sanati) ile
birlikte Usul-i Mimari-i Osmani
biyik rol oynamistir. Ne var ki,
Parvillée ve Montani'nin araladik-
lari kapinin tamamiyle acilmasi -
baska deyisle, “Yeni-Tirk” dslu-
bunun on plana ¢ikarak yerlesmesi
- diger bir gelisme ile ortustigi
zaman gerceklesecektir. Bu gelisme
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin
Osman Hamdi Bey tarafindan ku-
rulmasidir.

Osman Flamdi Bey'in glzel sa-
natlarla dogrudan iliskisinin yani
sira 1867 Paris Fuari'nin hazirlik
calismalarina fiilen katilmasi ve
1873 Viyana fuar sergi komiseri
olmasi yiiziinden Parvillée ve Mon-
tani'nin Ustlendigi Osmanh klasik
mimarisini canlandirma calismala-
rini yakindan izledigi ve kendi
neo-klasik resim anlayisiyla para-
lellik g6steren Yeni-Tlrk Uslubuna
destek verdigi agiktir. En azindan
Osmanli mimarisinin cafcafli eklek-
tisizmden siyrilarak agirbash Yeni
-Turk Oslubuna ybnelmesinde Os-
man Hamdi Bey'in dolayl bir kat-
kist olmustur. Gergi kendi kurdugu
ve mimar Alexandre Vallaury'nin
yapti§ Sanayi-i Nefise Mektebi ve
Arkeoloji Muizesi'nin eski Grek mi-
marisine 6zgl  6geleri blnyesinde
toplayan Avrupa tirl neo-klasik
tslupta yapilmis olmasi bir celiski
gibi gb6ziikebilir. Ama her iki ya-
pinin da dslubunu kendisinin tespit
ettigini sandigim Osman Hamdi
Bey bu yapilarla, dslup birligine
sahip neo-klasisizmin asil goriin-
mini sergilemek ve Sanayi-i Nefise
Mektebinin  klasik sanatin  kalesi
olacagini belirtmek istemis olsa ge-
rektir. Nitekim, mimaride klasisizm
ve Osmanl neo-klasisizmini temsil
eden Yeni-Turk CGslubu Sanayi-i
Nefise Mektebi faaliyete gectikten
sonra On plana ¢ikacak, Yeni-Turk
tslubu giderek Devletin resmi mi-
mari Uslubuna dontisecek, ve bu
tslup Keméalettin ve Vedat Bey
lerin dnciliginde Sanayi-i Nefise
Mektebi'nden yetisen mimarlarca
1900'1G yillardan 1930'lu yillarin
ortalarina kadar ge¢c Osmanli ve
erken Cumhuriyet devri yapilarini
sekillendirecektir.
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