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Sarkis'in catisma, savas ve dehseti simgeleyen
(is)leri Paris'in Unlu Beaubourg'unda sergilendi

ZEYNEP ORAL

“Her yerde gizli bir savas
hazirhgi... Ha patladi, ha
patlayacak bir siddet tehdi-
di...”

Bundan bir iki yil 6nce
Sarkis’'in at6lyesini gezer-
ken, ne olduklarini bilmedi-
gim nesnelere, anlamaya
calistigim “is” lerine bakar-
ken, icimi saran duygu, ak-
hmda yer eden izlenim
bu oldu: “Her yerde gizli bir
savas hazirhgi, ha patladi,
ha patlayacak bir siddet
tehdidi...”

Dunyanin neresinde ya-
sarsa yasasin, gunimuz in-
saninin (Sarkis'in yapitlari-
ni, islerini gérmas olsun ya
da olmasm) icinde tasidigi
bu duygu, baskalariyla
paylastigi bu izlenim, Kka-
nimca, Sarkis'in “is” lerinin
6zund olusturuyor. Bu 6zl
kavramak icinse, bugin
sanat¢inm Paris'te (Beau-
bourg) Pompidou Sanat
Merkezi'nde acti§i sergiyle
yetinmek yeterli degil. Ge-
rilere dénmek, onceki isle-
rine bakmak gerekiyor.

Sarkis, 1964'ten bu yana
Paris'te oturan bir Tdrk

ressami. Yalniz Turkiye'de
degil, dunya sanat cevrele-
rinde tim dikkatleri Gzerine
¢ekmesi, 1967 Paris Bi-
enali'nin  resim dalinda
buylk 6diali kazanmasiyla
oldu. 1970'te ise Paris Mo-
dern Sanatlar Miuzesi'nde
actigi sergiyle Paris gibi bir
sanat arenasinda kendini
kabul ettiriyordu. Bu sergi-
ye iliskin olarak, bir sanat
rehberi niteligindeki *“Pa-
riscope” dergisi, soyle
diyecekti:

“Bu sergi, modern sanat
tarihinin 6nemli bir asama-
sini belgeliyor: Fransiz re-
sim izleyicileri ansizin Pa-
ris'te cok buyuk bir sanat-
¢inin, Sarkis’in varligindan
haberli oluyor...”

Bu sergide Sarkis'in gi-
derek gelistirecegdi, butun-
leyece@i dunyasinin ipucla-
rint buluruz: Kullanilan
malzemeler arasinda metal
plakalar, katran, elektrik
akimini geciren parcalar,
teller, neon isiklari, 1si ve-
ren araclar... vbi vardir. Bu
ve benzeri malzemeler ara-
cthgiyla Sarkis, celiskileri,
goéranmeyen gugclerin iliski-
sini vurgular. Elestirmen

“Kopru Ustiinde Havlayan Bes Kurt Képegi-

Bernard Borgeaud'nun de-
digi gibi “Sarkis'in bu ca-
tismak, saldirgan, yabanci,
hani neredeyse bize dus-
man diyebilece§imiz dun-
yasl, buyduleyici, seyircisini
saskina  ¢eviren, hayran
eden bir dunyadir. Cunkd,
ger¢ek oldugunu, var oldu-
gunu, yasadigini hissediyo-
ruz.”

iste bu sergideki “isler”
den biri: Tahta bir sandik.
icinde metal cubuklarla siki
siki tutturulmus, yerleri be-
lirlenmis bes tane katranl
kagit rulosu. Koruyucu bir
aluminyum kagida sarilmis
elektrik kablosu, bu bes ru-
loyu cevreledikten sonra,
sandigin bir ucundan cikip
bir teype baglanir. Teypten
diizensiz aralarla bir kopfeh



havlamasi duyulmaktadir.
Burada cesitli celiskilere ta-
nik oluyoruz: Malzemenin
kendi icindeki organik gelis-
ki (metalin sertligi, katilig,
tutuculugu .katraninyu-
musakligi, akicihgi, gegiciligi
gibi). Kullanilan malzeme-

lerin organik niteligiyle,
burada kullaniima bigimleri
ya da islevleri arasindaki

celiski (6rnegin katranh
rulolarin  bobin gibi, enerji
yuklt  torpiller, mayinlar
gibi kullanilmasi; ama,
patlamayi onleyici katranla
sarth olmasi). Ucglincii bir
celiski: Kopegin havlama
sesi: Bu havlama bir yan-
dan yapiti, “isi” koruyucu
olarak nitelendirilebilecegi
gibi, ayni zamanda tehdit
edici, her an saldiriya gecge-

bilecek bir 06ge olarak da
dusunulebilir.

Yukardaki érnekte géril-
daga tzere, Sarkis'in tim
“is”lerinde, bir yanda bir
enerji birikimiyle enerjinin
disar1 sizmasini saglayan,
patlamasina yol acan 6geler
var, 6te yandan bunu onle-
yen &égeler. ikisi arasindaki
denge, bu ha patladi ha
patlayacak duygusu, bu
“goérinmeyen” ama hisse-
dilen, bilinen gig¢, Kkor-
kung...

Boyle bir acidan bakildi-
ginda Sarkis’'in dunyasiyla
gundmuz gergekleri arasin-
da bir cagrisim kurmamak
olanaksiz. Caniniz neyi ¢e-
kerse onu segin: Atom bom-
basi, napalm, nétron bom-
basi mi, yoksa elektrikli

sandalye ya da bir iskence
aygitt mi?  Ancak kesin
olan, Sarkis'in izleyiciyi
dogrudan dogruya bu cag-
risimlara ydneltmek iste-
memesi. Jean Clair’in,
“Fransa'da Sanat: Yeni Bir
Kusak” adli yazisinda dedi-
gi gibi, “ Sarkis, glincel ger-
cekle kendi arasina bir
uzaklik koymustur. Kullan-
digi malzeme aracihigiy-
la, gincel gerceklerden eu-
zaklasir... Onun yapitlarin-
da sofistike, nikelli  piril
piril bir uygarhk, ginimiz
teknolojisinin kusursuzlugu
degil, gec¢misin, tarihin
derinliklerinden kaynakla-
nan, bilim &ncesini arasti-
ran tavir egemendir. Bu-
rada teknolojinin sanati de-
gil, teknolojinin arkeolojisi
s6z konusudur... Kullandigi

malzemeler, (bunlarin hep
eski, daha 6nce kullaniimis
malzemeler oldugunu belir-
telim) kendi fizik kural-
larina gére degil, 6zlerindeki
buyd nitelikleriyle, yeni bir
islevle kullanihir...”

Sarkis, kendi kaleme al-
digi bir biyografide sodyle
diyor:

“1965'te bir dinya savasi
basladi. Bu tarihten sonra
ister guas yapsin ister
kolaj, savas ve catisma
icinde belirlenmek, kesin-
- lesmek, siddet hazirhgina
yol acti...”

Sarkis’'in bu tarihlerden
sonra Almanya, Fransa, Is-
vicre, Belgika gibi cesitli
Ulkelerde olusturdugu ve
yukarida belirttigimiz gibi

(Sayfay! ceviriniz)



catismayi, siddeti iceren
“ig”lerini ve bu islerin o-
lusturdugu sergileri ayri
ayri tanimlamak olanagimiz
yok burada. Bu nedenle
birbirini butinleyen ancak
ayni “savag”iIn, “catisma” -
nin gesitli yanlarini olustu-
ran “isleri” seciyoruz:

Yil 1971. Paris'teki Son-
nebend Galerisi'nde‘3.Reich’
sergisi. Bu, gorsel olmak-
tan cok, yasanmasi duyul-
masi, paylasilmasi gereken
bir sergi, bir olusum: Bir
masa, bir iskemle, bir dak-
tilo, bir mikrofon, bir teyp,
bantlar, ses abcisi... iki
dev hoparlérden bildigi-
miz adlar, ikinci Diinya

Savasi “kahramanlarinin”
adlari, hemen ardindan,
daktilonun sert, kati vurus-
lar1 duyulmaktadir. Hitler,
Himmler, Goebbels, Rib-
bentrop.. Bes yiz kisinin adi
binlerce kez soylenir. Hit-
ler'in dogumundan, Nurem-
berg durusmalarina dek ge-
¢en sirede, tum bir tarihi
yalniz ve yalniz adlar araci-
ligiyla yeniden kurariz. Sar-
kis burada, “Baslangicin-
dan Cokuasune I11. Reich”
kitabindan yararlanmis.
Sayfa sayisi bini asan bu
kitabin ilk sayfasindan so-
nuna degin icinde gecen her
adi banta okumus, dak-
tilosuyla bir kagida yazmis.
Bu bantlari her biri 60 kilo

1976 Saint

agirhiginda olan kiguk
kasalara saklamis. Yalniz
adlar aracilifiyla bir sava-
sin gergekligi verilirken,
gene yalniz bu adlar, bu
adlarin gict, yogunlugu
araciligiyla da milyonlarca
savas kurbaninin yoklugu
ve siradanhgi duyulur. Bu
bantlarin atese, suya, za-
mana karsi korunmalari igin
kasalara konulmasi, iktidar
¢atismasinin, lanetlenmis
adlarin, yikici giglerin son-
suza dek animsanacaklarmi
simgelemektedir.

1974'ten sonra Sarkis’in
actig1 sergilere ya da olus-
turdugu “is” lerin bircoguna
“Black-Out” (karartma) a-
dini verdigini goérariz.

Etienne retrospektif sergisinden gérinim

“Black-Out 1”7, “Black-Out
2" vb. diye slrup giden
sergilerine iliskin kendi sdy-
lediklerine kulak verelim:

“ Black-out, askeri bir te-
rim. Saklanmayi gerekti-
ren bir durumu belirliyor.
Ancak, ayni zamanda daha
iyi saldirabilmek icin sak-
lanma gerekliligini vurgu-
luyor. Bu terimin baska
cagrisimlari da var: Akim
bir an icin tim dustnce-
lerden arinmasi, bir gizli isi
drtbas etmek vb... O bashgi
verdigim islerde karart-
mayi, katranla gercekles-
tirirken katrani yakarak
kullandigimdan, ayni za-
manda icindeki, gerisindeki
‘kara'yl cikariyordum. (Bir
gesit seytani kagirmak gibi.)
Boylece kullandigim gerec-
ler i¢lerindeki enerjiyi kusu-
yordu. Ve bu enerji kap-
karaydi...”

"Biack-out” sergilerinden
biri: Galerinin zemini kat-
ranla kaplanir. Zeminden
kesilip alman bir parca
yakildiktan (yani karartil-
diktan) sonra duvara yapis-
tinlmistir. Butin bu ka-
rartmalar, bir yandan bir
seyleri orterken, gizlerken,
korurken, ote yandan geri-
sindekini, gérinmeyeni, a-
rastirmaya zorlayici bir ¢a-
bayi gerektirmektedir. Bu-
rada da ¢atisan guclere ta-
nik oluruz. Burada da ¢atis-
manin simgeleri aracihgiyla
yasamin her aninda Kkarsi
karsiya geldigimiz baskiya
ve 0 sonsuz gerilime ta-
nikhk ederiz.

Bir baska sergi, Galleria



La Salita’da (Roma): Yere
dogrudan dogruya yagh
pastelle iki metre ¢apindaki
bir plak cizilmistir. Cizim,
galerinin dort kdsesinden
plaga dogru dort kurt kdpe-
gi yaklasirken yapilmistir.
Pikaptan bir insanin “hav-
lamasi” duyulur. ilk basta
malzemenin kendi i¢cinde bi-
riktirdigi ve o “ha patladi
ha patlayacak” diye vur-
gulamaya calistigimiz ener-
ji birikiminin, celiskisinin
disar1 vurmasi ya da den-
geyi surddrmesinin yerini,
simdi insanin, insan deneyi-
nin aldigini gortriz. Yine
“ha patladi, ha patlaya-
cak...” bir gug,bir catisma.
Surekli bir siddet hazir-
h§inin yasanmasi...

Ancak, bu gucler hep
dengeyi koruyacak degil ya.
Kimi kez gercekten “patli-
yor” da. 6rnegin, ya Sar-
kis tarafindan yok ediliyor
ya da bazi islerde, yikilma
karari alinmis bir depo, bir
yapi, bir fabrikada oldugu
gibi “is” bu yikimi da i-
ceriyor. Ya da simdi belirt-
tigimiz Roma'daki sergide
oldugu gibi, plagin Gzeri
sergiden sonra beyaz yagli-
boyayla kapatiliyor. Ve ser-
giden geriye yalniz birtakim
belgeler kaliyor. Belki simdi
yazimizin basindan beri
Sarkis’in yaptiklarina ne-
den “yapit” degil de “is”
deyisimize daha bir. agiklik
getirebiliriz.

Sarkis'in ¢alismasinda 6-
zel ve ayricalikhi bir alana
(kaltar alanina), o6zel ve
ayricalikh bir Grinle (sanat
yapitiyla) katkida bulun-
mak sz konusu degil. Ha-
yir, o, spektlasyona yol
acan ekonomik baskinin di-
sinda bir ydntemle yepyeni
iliskiler benimsemis. Bir
muze ya da bir galeri, sergi
acmasini istedigi vakit be-
lirli bir aylik istetnekte.
Cinkd, “Degeri olan, o
miuzede gosterilen sey degil,
onu gerceklestirmek icin be-
nim verdigim emektir’ di-
yor. Nitekim, sergilerinin
¢ogunda satilik bir sey yok.
Belli bir alani kaplayan “is”
sergiden sonra yok ediliyor.
Ve bu “is”lerin anilarini
(eskiz plsun, fotograf olsun,
yazili belge olsun) satisa
¢ikarmiyor. Ancak, bundan
sonraki “is”lerinde kulla-
nacaklarini sakliyor.

Sarkis’e  “anti-sanat” ¢l
diyebilir miyiz? Bilemiyo-
rum. Bildigim, yaptiklari-
nin ginimdaz gerceginin “ta
kendisi” izlenimini vermesi.
Bir de son olarak o6gren-
digim, Paris'teki su Unlu
Beaubourg Muizesi'nin
(Pompidou Sanat Merkezi’-
nin), Sarkis'e retrospektif
bir sergi icin cagrida bu-
lundugu. Bu sergiyi Sarkis
21 Subat - 2 Nisan tarihleri
arasinda gergeklestirdi. A-
ma, her zaman bu merkezde
sergilere ayrilan buyidk sa-
lonlarda degil de, mizenin
gegitlerinde. Ve sergisine
“Reserves Accessibles” a-
dmi verdi. Sergiyi actigi

ganlarin, polis, guvenlik
gorevlileri ya da karsit po-
litik gorasliler tarafindan
silinmis olmasidir. O zaman
da o6nemli olan (karartma
sergilerindeki gibi), catisan
glclerden hangisinin bellek-
lerde daha uzun sire ka-
lacagidir. Tabii ki, bu sergi
bir kudltir merkezinde a-
¢ildigi icin, en gugla olasilik
birincisidir  diyebilirsiniz.
Ama, hayir, alanin her ye-
rini Sarkis’in “hayir bu bir
artistik resim” degildir di-
yen sesi kaplamistir. Her an
sizi durtecek, cesitli bigim-
ler aracihigiyla o6bar olasi-
liklari 6n plana cikaracak-
tir. Ve ister istemez bu

“Ibrdeaux’da Sualti Uzerine Anonim Duvar Calismasi”

yeri belirleyen bu adin
Tirkce karsihgini ¢ok dua-
siindim. Birinci sézcuk o-
lumsuzdu, Ikincisi olumluyu

iceren bir celiskiyi dile
getiriyor. “Kapali- Gegit”,
“Acik-Sakhhik”, “Girilebi-

lir Sakhhk”, “Gegilir-En-
geller” diyebilirsiniz.

Simdi, sergi katalogun-
dan bu sergiyi tanimaya
calisalim: Sarkis, son ser-
gisinde, sokak resminden
yola ¢ikmis. Bunlara bak-
tigimizda uc¢ olasilik akla
gelebilir: 1) Bu, bir ressam
tarafindan, bir “sanat ya-
pit1” olarak yapilmistir. 2)
Bu, bir duvar boyacisinin,
bir badanacinin temizlemek
icin fircasini duvara surt-
mesinden olusmustur. O
zaman o6nemli olan resim,
resmin sdyle ya da boyle
oldugu degil, boyacisinin
isi, elindeki aracin temiz-
lenip temizlenmedigidir. 3)
Duvara yazilmis politik slo-

kultar alanina diger alanlar

(is alani, politika alani,
catisma alani) girecektir.
Sergi 66 tane bilyuk

plastik bezden yapilma, ta-
vana asilmis panodan olu-
suyor. Seyircinin bir dig-
meye basarak ikiser ikiser
ya da udcer Ucer asagiya
indirebildigi her birinde ola-
siliklardan biri ya da ikisi
vurgulanan bu panolarla
miuzelik sanat alanindan c¢i-
kip giincel ve evrensel ger-
¢ekler alanma gegebiliyor-
sunuz. Sarkis’in deyisiyle,
“her pano, bir cimlenin
sozcukleri gibi...” Sonuncu
sergisi de gene bir “catis-
ma”y1 getiren, “catismaya
karsi degilim. Ancak, ca-
tismay! kendi geleceklerini
garantilemek icin kullanan
guglere karsiyim” diyen
Sarkis’e Turkiye'den sevgi-
ler...
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