Olumunin 20. yildénumiinde

Turk toplumunun anatomisini acimlayan

romantik-halk¢i oyun yazari: Musahipzade Celal

OZOEMIR NUTKU

20 Temmuz 1959'da, bun-
dan 20 yil 6nce yitirdigimiz
Musahipzade Mahmut Ce-
lalettin, 19 Agustos 1868
glnu, Cihangir'de, Kumru-
lu Mescit Sokagi’'nda, kir-
mizi1 boyah ahsap bir evde
dogdu. Babasi, Gazhane
Baskéatibi Musahipzade Ali
Bey, anasi Fitnat Hanim-
dir. Babasinin babasi I1I.
Selim’in  musahiplerinden
besteci izzet Sakir Aga’'dir.
ilkogrenimini Tophane'de,
“Firuzaga Sibyan Mekte-
binde yapan Musahipzade
Celal, Tophane'deki *“Fey-
ziye RuUstiyesi”’nde ve SuU-
leymaniye'deki “Numune-i
Terakki idadisi” nde okudu.
Yirmi bir yasinda Babiali,
“Tercime Odasi Hulefali-
gd1” na atanan Musahipzade,
yabanci dil bilmediginden,
burada Turkce yazilarla ug-
rasmis, bir yandan da hu-
kukla ilgilenmistir. Ancak

onun asll ilgilendigi alan ti-
yatroydu; “Mmakyan
Kumpanyasinin goésterile-
rini  kacirmiyor, oynanan
oyunlarin sahne teknigine
uygun Ozelliklerini ve Kko-
nusma 6rgusundeki teknigi
dikkatle izliyordu. Arada
denemeler yapiyor, ama be-
genmiyor yirtip atiyordu.

1908'deki Il. Mesrutiyet’-
te goérevinden ayrilan Musa-
hipzade, butun dikkatini
oyun yazmaya vermistir.
Yogun bir baski ve zorbalik
doneminden sonra gelen
Mesrutiyet, o ddoneme dek
sakli kalmis dusunceleri,
duygulari, birikimin varet-
tlgi taskinlikla disari vur-
mustu. Dogal olarak da bu
dustncelerin ve duygularin
en ¢ok anlatim buldugu yer
tiyatroydu. Kisa bir sirede
saylsiz amator tiyatro top-
lulugu kurulmus ve tiyatro
yapiti yazan cesitli yazarlar
ortaya c¢ikmisti. Musahip-

zadde bundan yureklenerek
Celal Esat (Arseven) ile bir-
likte “ Selim-i Salis” i yazdi.
Sonra da kendine daha bir
guven kazanarak “Kopru-
laler” adli oyununu tamam-
ladi. Bu oyunu Mmakyan
begenmis ve on bes gunlik
bir calismadan sonra, Fik-
ret Sadi, Nurettin Sefkati,
Ahmet Muvahhit, Hakki
Necip ve Saffet beylerin
katilmasiyla, Sehzadebasi
Ferah Tiyatrosu’'nda. halka
oynanmaya baslamisti.
1912 yilindaki bu ilk basari-
sI, onu iyice yureklendirin-
ce, daha iyilerini yazmak
icin kollar1 sivayan Mu-
sahipzade ertesi yil “tarihin
goblgesi altinda hayal meyal
secilebilen halk hayatini”
getirebilmek icin “istanbul
Efendisi” ni yazdi. Bu oyun

da “Benliyan Operet Heye-'

ti” tarafindan oynandi.
Oyunun sarkilarini Leon
Hanciyan yazmisti. Her

Musahipzade Celal (solda); “Bir Kavuk Devrildi- oyunundan bir sahne, 1967

seyiyle ¢ok begenilen bu
yapit o dénemde rekor sayl-
labilecek gdsteri sayisina
ulasmisti; tam iki yuz dok-
san dokuz kez dolu salona
oynamisti.

ROMANTIK
BIR HALKCI

Birbirinden ilging yirmi-
nin Ustunde tiyatro yapiti
veren Musahipzade Celal,
Birinci Dlinya Savasi Kusa-
g1 adi altinda belirledigimiz
bir yazar toplulugunun ti-
yatro alanindaki en dnemli
temsilcisidir. Bu kusak, I1.

Mesrutiyet'i, Balkan Sa-
vaslarini, Birinci Dunya
Savasi'ni, sonunda da

Turk Bagimsizlik Savasi'ni
yasamis, Cumhuriyet’in ku-
rulusu Ue gerceklestirilmeye
baslanan uUst yap! devrim-
lerinin i¢cinde bulunmustur.
Musahipzade, genel tarih

(Sayfay! ceviriniz)



olaylari isiginda, devrinileri
romantik-halkg¢i bir anlayis-
la izleyen, bozulmus ku-
ramlarin karsisina dogrusu-
nu koymadan elestiren,
yozlasmis bir toplum duze-
nini, kendine gore dogru
olan bir duzenle catistiran
ve sergileyen, bu arada
emekgilerle tuketimci asa-
laklan karsitlayan bir oyun
yazanmizdir. O kendi top-

“Redaban Aga-

lum ortami ve dusunce du-
zeyi icinde romantik halk-
cihgindan gelen bir yenilikgi
oldugu oranda, gecmise do6-
nuk bir yazardir da; bir tek
oyunu disinda (Selma),
oyunlarinin genel atmosfe-
rini gecmisin yasayisindan
ve olaylarindan alir. Ancak
onun oyunlarinda izledigi-
miz bu atmosfer ice donuk
ve sonugsuz degildir; oyun-

(istanbul Sehir Tiyatrolari)

larindaki kisiler ve olaylar,
bu toplumun durmadan de-
gisen ve catismalarla sonu-
ca yonelen ogeleridir, 6rne-
gin, “Balaban Aga”da
(1933) gosterdigi I11. Ah-
met dbénemi, vyalnizca o
tarihsel surecin ice donuk,
dural bir goérinuma degil-
dir; ayni toplumun bugin-
ki gelisimine ve o6zellikle-
rine de ayna tutan ve bunun

icin de canliligini surdiren
bir gercekliktir.

Oyunlarinda, adaletsiz
devlet yonetiminin ve dev-
let kuramlarini yozlastiran
cikarci, isbirlikgi, bencil ve
asalak kisilerin karsismda-
dir yazar. Dine degil, dini
koétuye kullanan ve kendi
cikarlarina ara¢ yapan yo-
bazliga karsi durur. Yaban-
ci yatirimlarla, yerli ekono-
miyi yok etme yolunu
tutan dizenlere baskaldiran
Musahipzade, Anadolu hal-
kinin sémurdlmesine, top-
lumun devinimini ve yasa-
mim saglayan, onu ilerleten
kaltara baltalayanlara,
devletle halk arasina girmis
cikarcilara ve batililasma-
nin yuzeydeki gérunudsine
oykunen koksuz cevrelere
karsidir.

ozellikle, Cumhuriyet d6-
neminde yazdi§i oyunlariy-
la kendine 6zgu halkgihgi ve
dusiince acgisi icinde, her
dénemde yeni bir acidan ele
alinabilecek olan Musahip-
zade, oyunlarinin yapisinda
izlenen bazi kusurlara kar-
sin, devingen igerigi ile bu-
gln Uzerinde 6nemle durul-
masl gereken bir oyun yaza-
rimizdir.

OYUNLARINDA BICIM

Daha o6nce bu konuda
yazdigim vyazilarimda da
vurguladigim gibi, Musa-
hipzade'nin yeni bir bakisla
ele alinabilmesinde, yapit-
larinda izledigimiz tavir
oraninda, oyunlarinin bigi-
mi de rol oynar, dnceleri bir
ortaoyunu sanatcisi da olan
yazar, geleneksel tiyatro-
muzun agik bigciminden ya-
rarlanmistir. Olaylar ve so-
ranlar dnduzeyde, Kisiler bu
sorunlarin agimlanmasinda
yardimci olan temsilciler-
dir. Oyun Kigileri, kendi
nitelikleri icinde belirlen-
mekle birlikte ele alinan

kavramlari  genellemesine
ileten araglardir. Olaylar
dizisi, bati tiyatrosunun

“iyi kurulu oyun” yapisin-
daki gibi belli bir sureklilik
saglamasina ve yapit icin-
deki bolumler klasik anla-
yisla ele alinmasina karsin,
yine esnektir; uygulayici bu
bélumleri yorumuna uygun
bir bicimde yeniden dizen-
leyebilir. Bu ydnden yaza-
rin bicemi ve ortaya ¢ikardi-
g1 bicim, her doénemde



cagma uygun bir uygulama
olanagi verir. Acik bicimin
kaliplasmayan ve eskime-
yen 6zelligi onun oyunlarini
bicim yénunden de esnek ve
yeni bakiglara elverisli ya-
par.

Durmadan degisen bir
sanat olan tiyatro, metnin
iceriginde guincel olani, yeni
bir 1s1k ve yeni bir boyut
aramak zorundadir. Tiyatro
yapiti degisen diinyaya uya-
bildigi ve degisen dinyaya
yeni bir bakis getirebildigi
surece kalici niteligini sur-
durebilir. Buyuk Fransiz
tiyatro adami Jacques Co-
peau, her oyunun igeriginde
yeni bir tiyatro 1s1§1 gor-
daguni yazar. Buyuk Sov-
yet ydonetmeni Meyerhold,
' eski oyunlari ele alir, onlari
¢agin gords acisina ve este-
tigine oturturdu. Brecht,
tiyatro kuramlarini 6nerir-
ken bir soruyla baslamisti
ise: “Ne buyuk yemlikler
hazirlamiyor c¢evremizde...
sanatcilar nasil c¢izecekler
butun bu yenilikleri sanatin
eski anlatim araclariyla?”
Kaynagini  hep geliserek
ileri giden yasamdan alan,
ayni zamandaoyasami aras-
tiran ve doganin karmasik
yasalarini irdeleyen tiyatro,
o0 anda yasanani yansila-
mak zorundadir.

Bu acgidan, Musahipzéade
Celal gibi 6z kaynaklarimizi
oyunlarinin temeli yapmis
bir yazari, ne 1912 yilinda
Minakyan'm, ne sonralari
Sehir Tiyatrosu'nun ve ne
de Devlet Tiyatrosu’'nun
oynadigi gibi, kaliph bir
bicimde degerlendirmek ti-
yatronun temel sorununave
islevine uygundur. Bu
6nemli yazari, bugin de
icinde yasadigimiz dianyayi
yansitacak yolda ele alma-
miz dogru olur. Bugiin Mu-
sahipzade'yi hala otuz kirk
yil dncesinin bicimsel tutu-
culugu icinde anlamak, hig-
bir sey anlamamaya esde-
gerdedir. Oysa bicim ne
denli eski olursa olsun, bir
tiyatro yapitinda gelisen
toplum ile kosutluk kura-
bilen bir icerik varsa, o
icerik eski bi¢cimi parcala-
yIp, ¢agma uygun yeni bir
bicimi ortaya c¢ikarir. Kaldi
ki, az 6nce de degindigim
gibi, onun oyunlarinda acik
bicimin her isleme uygun
esnekligi vardir.

DUSUNCE VE TIiYATRO
TEKNIiIGI ACISINDAN

Yazar, bazi eksikliklere
karsin, disunce ve tiyatro
teknigi acismdan birgok ye-
nilige ve “yeni bir bakisa”
aciktir. Az 6nce “Balaban
Aga” dan soz etmis, olay ve
kisilerin gecmiste de olsa,
bugiinid yansittiklarim be-
lirtmistim. Bu oyunda, ye-
tismekte olan yuksek 0§-
renim gengliginin elinden
tutulmadigi, 6grencilerin
kendi kendilerine, c¢aresiz
birakildiklari vurgulanir.
Ayrica, devletin dnemli isle-
rinin basina egitimsiz ki-
silerin gecirildigi, devlet
isleri bilgisizler tarafmdan
yonetilirken, gercekten
okumus bilim adamlarindan
yararlanilmadig: icin onla-

rin  meyhane kdselerinde
kusktunluge ve ucuz felsefe
yapmaya terkedildigi goste-
rilir.

“Pazartesi - Persembe”
(1931) ise yaraticihgr ve
insanligi 6ldiren, Kafka’nm
deyimiyle “insani nesne du-
rumuna indirgeyen” Kkirta-
siyecilik sorununun altmi
cizer. Ayrica, bu oyunda
cesitli acilardan belli anla-
yistaki bir somurid duzeni
de ele alinmistir; et fiyat-
larinin yukselmesine engel
olmamasi icgin defterdara
kirk bin akge sus payil
verilir, 6zel tesebbisun ka-
ri, devlet hazinesinden ya-
pillan  hirsizlama ile elde
edilir; bir batmani bes akce
olan aruti, zorba aracilar
tarafmdan bes batmani bir

akceye devletten satin alinir.

Bu hirsizhigin értbas edil-
mesi icin sorumlu memura
bir koésk armagan edilir.
Devlet malmi yemek igin,
6zel Sektor patronlari, yuk-
sek makamlardaki gorevli-
lere durmadan rusvet yedi-
rirler; bu duzen igindeki
somurunun slogani sudur:
“Devletin mali deniz, yeme-
yen domuz!”

“Bir Kavuk Devrildi"de
(1930), yabanci yatirim ve
ekonominin yerli ekonomiyi
nasil temelinden sarsip yok
ettigi gosterilir. Sanatin ve
sanatcinin  hor gorualdaga
bu duzendeki yozlagsmalarin
yani sira, devletle halkin
arasina kualtar dasmani bil-
gisiz yoneticiler, kendi c¢i-
karlari i¢cin yerli ekonomiyi,
dolayisiyla halki sémurir-

ler. Toplum icinde dini, arag
olarak kullanip kendi ¢ikar-
lari dogrultusunda halki al-
datanlar ise “Aynaroz
Kadis1” nda (1927) karsimi-
za clkar. “Ath Ases”te
(1921) bos olan ©6nemli
devlet makamlarina rusvet
yoluyla atama bir genelevde
yapilir. Yazar, bu oyunda,
varolan bozuk duzeni bir
genelev atmosferi icinde
gOsterir.

Anadolu halkinin sému-
ruliist gesitli oyunlarda, de-
gisik gorunumlerde karsi-
miza cikar. “Fermanl Deli
Hazretleri” nde (1924), “ Ath
Ases” te, “Gulsim” de muh-
tarlarin, vergi “maustelzim-
leri”yle saray “mutesellim-
leri” nin halka eziyetleri gos-
terilmistir. Anadolu ve is-
tanbul halkinin sémaralusu

yine bu oyunlarla birlikte
“Gul ve GoOnuF'de (1932)
izlenir. Yazarin 1919'da
yazmis oldugu “Yedekgi” -
de higbir is yapmadan baba
parasiyiyen, toplumun asa-
laklari olan birtakim “mev-
ki sahibi” Kisilerin yasam-
lari ile alin teriyle ekmegini
kazanan emekciler karsit-
lanir. Bu asalak Kkisiler,
emekgileri asagilar, onunla
eglenmek isterler. Bu oyun
toplumumuz icindeki ezen
ve ezilen siniflar1 gosteren
ve yuzyillardan beri ezilen-
lerin degismemis oldugunu
gOsteren O6nemli bir yapit-
tir.Bir yanda, hicbir ise
yaramayan, kendi eglence-
sinden, midesinden baska
bir sey disunmeyen, halkin
sirtindan gecinen asalaklar,
yani “devletla”lar, Dogan-
cibasilar, Kusgubasilar, Ce-
lebiler, vb... 6bur yanda
kan ter icinde ekmegini
kazanan durust, erdemli,
namuslu ve onurlu emekgi-
ler...

Musahipzade, toplum
icindeki batil inanclara da
karsidir. Devletin basinda-
kinden en bilgisiz insana
degin kéhne inanclarin tut-
sagi olan kisilerin toplumun
gelismesini engelledigim be-
lirtir oyunlarinda, “istan-
bul Efendisi” (1913), “Ma-
cun Hokkasi” (1919), “ita-
at ilami1” (1923), “Mum
Sondu” (1930), “Lale Dev-
ri” (1914), “Kafes Arka-
sinda” (1928), *“Fermanh
Deli Hazretleri” oyunlarin-
da bilime karsit, uygarhliga
karsi olan cin, peri ve buyu
dunyasini taglamistir.

BAKIS ACISI

Basarili ya da basarisiz,
hangi oyununa bakarsak
bakalim, onda romantik bir
halk yazari niteligi buluruz;
cunki onun oyunlarinda,
durmadan degisen yasam
olgusu i¢cinde, temel sorun-
larint bir tarld yenileyeme-
mis, dural bir toplum anla-
yisinin kivranisina tanikhk
ederiz. Musahipzade Celal
(yontemsiz de olsa) tarihe
dayanarak Turk toplumu-
nun anatomisini, seyredeni
de etkileyen bir tutumla,
acimlayabilmistir. Onun
bircok oyunlarinda vurgu-
ladig1 “sanati kiigimseme”

(Sayfayi ceviriniz)



sorununun bile, toplumsal
degiskenligi vermesi agisin-
dan 6nemi vardir. Burjuva
toplumunun kaynagmdan
gelme o6zelligi olan “sanati
kiicimseme” olgusu, boy-
lece devrimci bir yonelis
olmaktadir; ¢uUnku boyle bir
topumda, insanlar arasin-
daki tek alisveris ve tek
baglayici 6ge paraya iliskin
(pazarlik, satin alma, tica-
ret, vb.) islerdir. Daha
yuksek emek bicimi olarak
adlandirabilecegimiz seyle-
rin (dusunce yasami, sanat)
tumu birer mala doénus-
mastar. Gerci yazar, top-
lumsal degiskenligin bir di-
yalektigini yapmis degildir,
ama oyunlarinda, bu diya-
lektigi seyirciye hazirlayan
temel taslarim koymustur.
Bunu ortaya cikartma isi
tiyatro yonetmenlerinin so-
rumlulugu igine girer. “Bir
Kavuk Devrildi”de Hayret
Aga ile Revnaki Efendi
arasinda gecen su kuguk
konusmaya bir géz atalim:

“Hayret: Affoldum ha!
Soyleyin, sdyleyin. Beni
kim kurtardi?

Revnaki: (Mutevaziane)

Bir sanat eseri...”

Oysa daha 6nce, Hayret
Aga, Nesati Efendiye soyle
demistir:

“Hayret: Birak sen de.
Okumus... Sanatkar nedir?
Bu adamlarin ¢alimina ki-
zarim... Ne c¢ikarsa oku-
musglarin basinin altmdan
cikar.”

Yukardaki dizeler yalniz-
ca kisisel bir aciyr getir-
miyor; bu konusmanin te-
melinde dnemli bir toplum
sorunu yatar. Hayret Aga,
belli kurulusta bir toplu-
mun ortaya cikardigi tipik
bir 6rnektir.

Yazarin sanat anlayisi,
bugiin bizim anladigimiz
sanat kavramindan ayri
olabilir; ama canliligini de-
giskenliginden alan her top-
lumda oldugu gibi, geride
birakilmis bir yazar da olsa,
onu bugune getirmek yo-
rumcularin gorevi olmakta-
dir. Bugin yaratici yonet-
menler i¢cin 6nemli olan,
bdyle bir yazarin yapitla-
rindan, varolan goérus agisi-
ni bulup c¢ikartmak ve onla-
ri yeni boyutlariyla seyirci
onune getirebilmektir. Bu
degerlendirmeyi sonuca
ulastirmada, buglinun yo-

©

netmenlerinin bu yazara
yeni bir ac¢idan bakmalari
gerekmektedir. Yeni bir ba-
kisla yeni boyutlar kazana-
bilecek olan bu yazar, boy-
lece M. Kemal'in “ maksadi
adeta nuvaziskar kamgi
darbeleri ile guldirmek.
Evet sadece guldirmektir,”
s6ztinden daha ileri bir an-
layisla tiyatromuza kazan-
dirillmis olacaktir. Nitekim,
M. Kemal Kuguk, ayni
yazismda, “guldiarmek
onun maksadi, anlamak ve
neticeyi ¢ikartmak seyirci-
nin vazifesidir” der. Cag-
das dusunce duzeyi icinde,
Musahipzade Celal'in de-
gerlendirilmesinde onu an-
lamak ve sonucu ¢ikartmak
seyirciden ©6nce oyununu
sahneye koyanlarin gorevi
olmaktadir. Ayrica, yazarin
amacinin “yalnizca guldar-
mek” oldugu kanisinda de-
gilim. Musahipzade konu-
sunda ilk ciddi arastirmayi
yapan Sevda Sener, Kita-
binda, “ O, guldirirken di-
sunddren bir yazardir. Pi-
yeslerini olay ve durumlar-
dan, tiplerden hareketle de-

gil, fikirlerden hareketle
yazar,” demektedir.

Tiyatro yapiti yaratici
ozelligini, her an yeniden
olusan toplumsal kosullarla
surdurdr ve buyur. Bunun
icin de kaynaginda bu ce-
kirdegi buldugumuz yapit-
lari, c¢agimizin niteligine,
uluslarin dusunce, siyasa
ve toplum o6zelliklerine bag-
lamamiz gerekmektedir.
Tiyatro sanatinin gorevi,
degisik caglarda, cesitli
uluslarin toplum bilincine
baglandigi gibi, o bilinci
ileriye goturacu, itici bir
guc olarak da belirir; ¢cunkt
tiyatro, yalnizca siyasal,
dinsel ve ekonomik yénden
yasamm c¢esitli etkilerinin
konusu degil, ayni zamanda
buatin bunlari birlikte de-
vinime sokan bir etkendir
de.

20 YIL SONRA
MUSAHIPZADE

20 Temmuz 1959'da yitir-
digimiz Musahipzade'nin
héala birtakim aydinlar tara-
findan degerlendirileme-
mis olusu, yorumcularin

__istemeyen her

tuttuklari kaliplasmis ve ti-
cari anlayistan dolayidir.
Ulkemizde, daha ¢ok burju-
vanin bir sustd durumuna
indirgenmis sanat anlayi-
sinda, Musahipzade Celal'in
oyunlari da pazar icin birer
ticaret esyasi olarak kulla-
nilmistir. Rumelihisan’nda
turistik “kavuklar devril-
mis”, Ankara'da ters yo-
rumlarla Musahipzade “ye-
dege alinmis”, istanbul
efendueri, kasikgilarla igci
bos giysi gosterileri duzen-
lenmistir. Oysa Musahipza-
de, oyunlarindaki igerigi,
toplum taslamasi ve gele-
neksel Turk tiyatrosundan
aldigi esnek gostermeci tek-
nigi ile tiyatromuzun kisilik
kazanmasi yonunden islevi
olan bir yazardir.

Bunun icin de Musahip-
zade Celal'i “yalnizca gul-
durme amaciyla yazan” bir
yazar olarak dusunmek onu
degerinden uzaklastirir.
Onda “ guldirmek” bir so-
nug degil, bir aractir. Yuz
on birinci dogum yilina
basan bu yazari, ayrintih
bir inceleme sonunda, Kki-
silikli Turk tiyatrosu konu-
sunda bize yol go6sterecek
bir yazar olarak gorebiliriz.
Hem elestirel tutumuyla,
hem de geleneksel goster-
meci teknigiyle Musahipza-
de, isin kolayina ka¢mak
ybnetmen
icin bulunmaz bir kaynak-
tir. Ancak onu yetkin,
tamamlanmis bir yazar ola-
rak kabul etmek de yan-
hstir. Konuyu abartmadan
onun yapitlarindaki t6zu
yakalayarak, onu yeni bir
acidan ele almak bu alanda
ilk adimin atilmasini sag-
layabilir. Bu da (yineleye-
yim), onun sanatini, suri-
mu olan bir ticaret esyasi
olarak gdrenlerin yorumu
ile gerceklestirilemez, 06y-
leyse, tiyatro etkinliklerini
buyuk olanaklarla elde tu-
tanlarin yapmalari gereken
sey, Musahipzade’'nin tiyat-
rosunu —daha dogrusu bu-
tun yerli yazarlarin tiyat-
rosunu— bir ticaret esyasi
durumundan kurtarmak
olmalidir. Boylece, Musa-
hipzade gibi, halka yodnel-
mis yazarlar da,bu son dere-
ce bayagi kosullarinboyundu
rugundan kurtariimis ola-
caklardir.
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