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Tirk Romaninda ilk Alafranga Tip: Felatun Bey

ABDULLAH UCMAN

italyanca ‘alla franca’dan gelen ‘alafranga’ tabiri
basta Kamus-1 Turki olmak lzere cesitli ligatlarda
“Frenk ustlunce, Avrupal tarzinda; Frenklerin ahs-
kanlik ve yasayislarina uygun” tarzinda agiklanmakla
birlikte, bu tarifteki gercek anlami yerine genellikle
“kilikta, kiyafette, konusma biciminde ve disiinme-
de toplumun biyuk kesiminin guling ve kendisine
aykiri saydigi; Frenk benzetmesi yapmacik ve asiri-
liklara kagan kimse” seklinde tanimlanan ‘zlippe’ ile
esanlamh olarak kullaniimistir.

Bati dusunce, kialtir ve hayat tarzini tam anla-
miyla kavrayip 6ziimseyememis olmasina karsilik Ba-
tili ya da modern bir insan gibi gérinmeye gayret
eden alafranga tipler, bir yandan Batiklarin sadece
giindelik hayat ve eglencelerini kendi hayatlarina uy-
gulamaya c¢alisirken, diger yandan da iginde dogup
biyudukleri toplumun o6rf, adet, gelenek ve ahlak
anlayisina daima ters dusen davranislar icindedir.

Alafranga ya da zuppe kavrami bizim toplumsal
hayatimizda 1826°da Yeniceri ordusunun kaldirilma-
sindan sonra daha ciddi bicimde girisilen Batililasma
ya da Frenk usuliine uygun yasayis ve kiyafet tarzi ile
ortaya cikar.1Cok ilginctir, daha 1720 yilinda elgi-
likle Fransa’ya gonderilen ve orada gordukleri karsi-
sinda hayretini gizleyemeyip “Dunya kéfirlerin cen-
neti, md’minlerin hapishanesi” diyen 28 Celebi
Mehmed Efendi’nin bir yil kadar siiren seyahatini ta-
mamlayip istanbul’a geri dénmesinden sonra Fran-
sa’ya gonderilen siparis listesinde sunlan goruriz:

“Gozlik camlari, darbunler, mikroskoplar, ay-
nalar, esvap dolaplari, Goblen haklan, tesrih icin bal-
mumundan bir bas: kirmizi, beyaz ve san papaganlar,
kiymetli Flemenk siinbiili, ¢uka kumas, bin sise ka-
dar sampanya, bes yuz sise kadar Burgonya sarab1.”2

Asagi yukari ayni tarihlerde ve ayni sekilde ‘civi-
lisation” karsiligi olarak kullanilan ‘medeniyet’ kavra-
mi da ¢ok yanlis yerlerde aranmis veya gosterilmeye

calistimistir. Meseld, X1X. yiizyil seyyahlarindan
Chateaubriand, iran iizerinden izmir’e geldiginde
burasini “Sark barbarligi ortasinda bir ‘civilisation va-
hasi™ olarak buldugunu sdylerken, ayni sekilde 1829
yili sonlarinda Anadolu’yu dolasan A. Slade, Blonde
gemisinde verilen bir balo minasebetiyle hatiralarin-
da sunlari yazar: “... béylece onlar (yani ev sahibi
Turkler) birkac saat icinde civilisation yolunda ¢
dev adim attilar: Kadinlarla dansettiler, acikca igki ic-
tiler ve kagit oynadilar.”3

Bati diinyasi ile bu ilk iliskilerden sonra tilkemiz-
de Bati kiltiir ve medeniyetinin temelindeki zihni-
yetin ne oldugunu anlayip bunu kavrama yerine, bii-
yik 6l¢cide sadece dis gorinisun dstunkéri taklidi-
ne dayanan Batililasma hareketi, beraberinde bir yi-
gin toplumsal problemi de getirmistir. Meseld Sultan
Il. Mahmud devrinde 6zellikle genclerin pantolon,
Frenk gomlegi giyip boyun bagi takmalari bir tiir
alafrangalik sayilmis; her seyi sekle baglayan muhafa-
zakar cevreler tarafindan bunlari kullananlar “gévur
taklitciligi” ile itham edilmis, hattd bu tir esyalar za-
man zaman “sapiklik alameti” bile sayilmistir. Once-
leri kilik-kiyafette baslayip giderek icinde yasanilan
evlerin esyalari arasina masa, sandalye koymak, ye-
megi catal ve bigakla yemek; cocuklarin egitimleri
icin mirebbiyeler ya da Fransiz hocalar tutmak, ev-
lerde Turkge yerine Fransizca konusmak; Avru-
pa’dan gelen oyuncularin sahneledikleri oyunlara git-
mek, eve mutlaka bir piyano almak; kadinli-erkekli
balo ve danslara katilmak, kumar oynamak, Beyog-
lu'nda Fransiz, italyan, Rum veya Ermeni bir metre-
si bulunmak seklinde goriilen gelismeler hep alafran-
gahik olarak kabul edilmistir.

iste gerek ilk roman érneklerinin verildigi Tan-
zimat donen, gerekse daha sonraki devirlerde kale-
me alinan bir kissm romanlarda en ¢ok islenen konu-
lardan biri de yiizeysel Batililasma, yani diger bir ifa-
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deyle alafrangalik ya da alafrangalasma konusudur.
Ahmet Mithat Efendi’nin Felétun Bey ile Rakim Efen-
di romanindan bagslayarak Araba Sevdasi, Mirebbiye,
Sik, Sipsevdi, Kiralik Konak, Sozde Kizlar, Fatih-Har-
biye, Yaprak Dokiumu ile Ali Nizam1 Bey’in Alafranga-
g ve Seyhligine kadar gesitli romanlarda ele alman
ve elestirilen husus, Batililasmanin bir sistem olarak
degil, sik giyinmek, saglari uzatmak, eglence yerle-
rinde ginind gin etmek, tiyatroya gitmek, kumar
oynamak, evleri Avrupa esyalariyla donatmak, ya-
banci kadinla evlenmek, kulaktan duyma birkag
Fransizca kelime ile olur olmaz yerlerde Frenkce ko-
nusmaya kalkismak ve guling durumlara dismek gi-
bi tamamen yiizeysel Batililasma 6rnegi hareketler-
dir. Bu konuyu en carpici sekilde ele alip isleyen ilk
roman ise Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile
Rakim Efendi adli eseridir. Ahmet Mithat Efendi bu
romaninda bir yoniyle alafranga zlppe bir tipin bi-
tin sefaletini gosterirken, bir yandan da alafranga ya-
sayls tarzinin ortaya cikardigr sosyal ve ekonomik
problemlere dikkat ¢cekmek ister.

Aslinda Ahmet Mithat Efendi kendi cagdaslari
arasinda alafranga tabirinin gergek anlamini en iyi bi-
lenlerden biridir. 1889 yilinda Stockholm’de topla-
nan Sarkiyatcgilar Kongresi’ne Osmanli Devleti’ni
temsilen katilan ve bu vesileyle 2,5 ay kadar Avru-
pa’da dolasan Ahmet Mithat, geri dondikten sonra
kaleme aldi§i Avrupa Adab-1 Muasereti yahut Alafranga
adh eserinde, bir yandan toplumumuzun o tarihte
henliz yabancisi oldugu Bati adab ve muaseret usul-
lerini tanitmaya calisirken, bir yandan da biraz Ba-
ti'ya hayranlik anlami tasiyan alafranga’nin olumlu ve
olumsuz yénleriyle ortaya konularak iyi olanla olma-
yanin birbirinden ayirt edilmesini ifadeye calisir. Ki-
tabin mukaddimesinde alafranga tabirini sdyle acik-
lar: “Alafrangal.. Otuz-kirk seneden beri bu kelime-
nin ziyaret etmedigi agiz mi kalmistir? Her agizdan,

olur olmaz munasebetler Uzerine bir alafranga s6zi-
dir ¢ikar. Bazan bu s6ziin kuvveti bir hikm-i kat1
derecesine varir. ‘Alafranga imisl...” Artik buna kim
itiraz edebilir? Ya acaba bu soziin asil méanasi ne ol-
dugunu kag kisi bilerek sdyler.” (...) “Hele alafranga
tabirinin del&let etmesi 1dzim gelen us(l ve adab-i
mudseret-i Avrupaiden ne kadar gafil oldugumuz
dustindlirse hakikaten istigrab olunur.”4

Yazar, boyle bir eseri, Batililasmanin yayginlasti-
g1 bir donemde, Tirk okuyuculara ve 6zellikle bilgi
ve gorgilerini artirmak tzere Avrupa'ya gitmek iste-
yenlere Batinin hayat tarzini butiun ayrintilariyla ta-
nitmak amaciyla kaleme aldigini belirtir.

Yazara gore, artik yizinu Bati’ya geviren Os-
manh insaninin Bati’yi ve Batiliyr dogru tanimasi ge-
rekir; yanls ve eksik tanimasi ister istemez beraberin-
de bazi problemleri de getirecektir. Yazar bu konuda
eserinin daha basinda sunlari séyler: “Avrupa yani ba-
simizda bulunmak séyle dursun &deta Avrupa bizim
icimizdedir. Biz dahi Avrupa kit’asindayiz. Hele seh-
rimizde birkag¢ yuz bin Avrupali vardir da usdl ve
adab-1 muaseretlerinden haberdar degiliz. Onlar dahi
bizim &dab ve usil-i maisetimizden bi-hakkin haber-
dar degillerdir ya. Lakin bizde her seyi onlan taklide
heves gorilir. Bilmedigimiz seyleri taklitteki hevesi-
miz dahi bizi ekseriya alafranganin gayr-i matbu’ ve
gayr-i mistahsen olan cihetlerini taklide, ma’kul ve
memdah olan seylerini gafletle ihméle sevk eyliyor.”5

Bilindigi gibi roman turd bizim edebiyatimiza
Tanzimat’tan sonraki yillarda tercimeler yoluyla
Batidan girmis yeni bir tirdtr. Bu yeni tiirin ilk yer-
li 6rnegi 1872 yilinda yayimlanan Semsettin Sa-
mi’nin Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat adli romani olmakla
beraber, bizim gercek anlamda ilk romancimiz Ah-
met Mithat Efendi’dir. Clnki o yazi hayatina basla-
di§i 1870’lerden son romanim yayimladi§i 1908’e
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kadar roman tiriinde yaklasik 40 eser vermis, bu
eserlerinde yasadigi devrin hemen hemen bitin
problemlerini ele almis, ayrica o glinki Turk toplu-
muna okuma aliskanli§i kazandirmistir. Ancak ken-
disinin de her firsatta belirttigi gibi, hicbir zaman sa-
nat yapmak iddiasinda olmayan Ahmet Mithat Efen-
di’nin roman yazmaktaki amaci, bu yolla halki oku-
maya alistirmak ve okumak suretiyle de bilgisini,
kultirand artirmak, yani toplumu yetistirmektir. Bu
konuda o sunlari soyler:

“Ben, edebi sayilabilecek hicbir eser yazmadim.
Cunkl benim, eserlerimin ¢ogunu yazdi§im siralar-
da, memlekette, edebiyattan anlamayanlar, nifusu-
muzun bila-mibalaga yiuzde doksan dokuzunu teskil

ediyordu. Benim emelim de, ekseriyete hitab etmek,
onlari tenvire, onlarin dertlerine terciiman olmaya
calismakti. Zaten ‘edebiyat’ yapmaya, ne vaktim ne
de kalemim misait degildi. Bunun icindir ki, haddi-
mi hududumu bildim. Cizmeden yukariya ¢ikma-
dim ve edebiyatt Hamid’lere, Ekrem’lere, yani erba-
bina biraktim.”6

Ahmet Mithat Efendi bu romani, 1872°de sadra-
zam Mahmut Nedim Pasa aleyhine yazdigi bir kisim
siyasi yazilar ve Yeni Osmanlilarlla muhtemel iliski-
leri ylziinden sirglne gonderildi§i Rodos’ta iken
yazar ve slrgin doniisti 1876 yilinda yayimlar.7

Felatun Bey ile R&kim Efendi romaninda, birbirin-
den cok farkli yasayis tarzi ve diinya gérusine sahip
iki genc anlatilmakta ve cesitli durumlar karsisinda
bunlarin mukayesesi yapiimaktadir. Romanin asl
kahramanlarindan biri olan Felatun Bey, esasen II.
Mahmud devrinde baslayip Tanzimat’tan sonraki yil-
larda hiz kazanan Batililasmanin yanhs anlasilip uygu-
lanmasiyla ortaya ¢ikan “alafranga tip”in romanimiz-
daki ilk érnegidir. Daha sonra baska yazarlar tarafin-
dan da benzer ve farkli yonleriyle islenecek olan bu
tip, alafrangaligi sadece giyim-kusam, gosteris, eglen-
ce, ev dlzeni, hesapsizca para harcama ve benzeri
tarzda yiizeysel olarak anlar ve komik bir Batililik
sergiler. Romanda bu tipi Felatun Bey temsil eder.
Karsisinda yer alan Rakim Efendi ise Bati’'mn gercek
degerleri ile icinde yetistigi toplumunun degerlerinin
bilesimini yapmis, yazarin idealize ettigi érnek bir
tiptir. Felatun Bey’e karsi daima alayci ve kiiciimse-
yici, Rakim’a karsi daima olumlu davranan Ahmet
Mithat, bu iki genci, roman boyunca cesitli durum-
larda karsi karsiya getirerek mukayese eder. Bu mu-
kayeselerde Felatun daima komik ve guliing, Rakim
ise takdire deger davranislar sergiler. Yazar, her iki
karakteri anlatmaya ailelerinden bagslar; ¢lnki ona
gore sosyal cevre kisiligin olusumunda en énemli et-
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kendir. Bunun icin romanin birinci bélimunde aile
cevresiyle birlikte Felatun Bey tanitiimistir.

Felatun Bey, Mustafa Meraki Efendi adinda “alaf-
ranga-mesreb” bir adamin ogludur. Meraki, cesitli
meraklarindan dolayi ¢evresinin ona taktigi bir lakap-
tir. Babasi, Meraki Efendiyi yiizi g6zu acilip da kot
yollara dismesin diye heniiz on alti yasinda iken ev-
lendirmistir. Karisi, on bes yasinda Felatun’u dinyaya
getirir; on iki sene sonra da kizi Mihriban’t dogurur-
ken o6lur, Meraki Efendi de bir daha evlenmez. Ciin-
ki, yazara gore, “... asr-1 &hirin terakkiyat-1 medeni-
yesi Istanbul’da bir adamin bekar olarak yasayabilme-
sine misait oldugundan” (s. 4), bir daha evlenmeye
luzum gérmez. Meraki Efendi ikinci defa evlenmez
ama, hayat tarzini tamamen degistirir. Yazar burada
her zaman yaptigi gibi araya girer ve onun hakkinda
sunlari séyler: “Bizim Mustafa Mer&ki Efendi alafran-
ga-mesreb bir adam idi. Hem de hangi alafranga-
mesreblerden biliyor musunuz? Hani ya bundan on
bes yirmi sene evvel istanbul’da alafranga-mesrebler
yok mu idi? iste onlardan. Hal {i vakti pek yolunda,
hem de ziyadece yolunda oldugundan, kendisi zaten
Uskiidarh oldugu ve orada giizel konagi, bahcesi da-
hi bulundugu halde miicerred alafranga yani rahat ya-
samak icin climlesini ucuza pahaliya bakmayarak satip
gelmis Tophane’nin Beyoglu’na civar bir mahallesin-
de miiceddeden bir hane insa ettirip sdkin olmustu.
Alafrangaya olan merakin derecesini sundan anlayiniz
ki, yaptirdigi hane mutlaka alafranga olmak icin kagir
olarak yaptiriimis idi. Simdi boyle bir semtte, boyle
bir hanede bu kadar alafranga olan bir adam artik ha-
ilesine arap corap doldurur mu? Bahusus ki, aralikta
bir alafranga dostlari dahi gelmekte oldugundan, bun-
lar miyaninda hizmet etmek i¢cin Rum ve Ermeni
hizmetcilere ihtiyaci derkardir.” (s. 4)

Kizina dadilik yapmasi icin yasi geckin bir cariye
satin alirken bir ihtiyar Rum kadin evin diizenini

saglar, bir Ermeni kadin da evde ascilik yapar. Mera-
ki Efendi’nin boyle Rum-Ermeni hizmetciler sec-
mesi de alafrangalik geregidir, ¢linkii bu hizmetgiler
kendisi gibi alafranga olan dost ve ahbaplarini agirla-
yacaktir.

Meraki Efendi, evin diizeninde oldugu gibi ¢o-
cuklarinin yetistirilmesinde de alafrangalija uymak
geregi duyar ve cocuklar bastan savma, siradan bir
egitim alirlar. Rusdiye’ye kaydettirilen Felatun elin-
de cantasi her glin okula gider gelir, ayrica bir Fransiz
hocadan da haftada iki gun ders alir. Meraki Efendi
iyi tahsil gérmis biri olmadi§i gibi ¢ocuklarla ilgile-
necek vakti de yoktur. Bu okulu ve eve gelen Fran-
siz hocay! Felatun’un egitimi icin yeterli goriir. Mih-
riban’m durumu da Felatun’dan pek farkli degildir.
Her ne kadar alafrangalikta kiz gocuklarin tahsili gok
onemlidir ama, o, alafrangaligi sadece ¢ocuklarina
son moda elbiseler giydirip Fransiz hocalar tutmak
zanneden bir babanin kizidir. Yazar, Mihriban’in
durumunu da soyle anlatir:

Henliz on dort yasinda, ancak alafranganin ge-
rektirdigi hususi tahsili de olmayan Mihriban alabil-
digine simartilmis bir kizdir. Yasiti olan baska kizlar
gibi oya yapmasini, kese ve ¢orap érmesini, nakis is-
lemesini bilmez. Cinkid bunlarin en alasi Beyog§-
lu’ndaki dikkénlarda mevcuttur. Evin her tarli isini
de asgl ve hizmetciler gérdiginden, Mihriban’a sagi-
ni taramak bile dismez, ¢link( alafrangada kadinlarin
saclarini da hususi perukar kadin tarar. Yine alafran-
galik icabi olarak babasi ona piyano hocasi tutmustur,
ama kabiliyeti olmadigindan “... madam kendisi ¢alip
babasi dinledigi cihetle, Mihriban ondan ‘Tas altinda
bir yilan- Kaglan durur divan’ sarkisindan baska” hig-
bir sey 6grenemez. Fakat buna ragmen zip zip sigra-
yan, hoppa, sen sakrak bir kiz olup cikar (s. 9).

Ahmet Mithat Efendi’nin burada okuyucuya bir-
kag cumleyle tanittigi Mihriban da, daha sonraki ro-
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manlarda birgok benzerini gérecegimiz, “ginin degi-
sen modasi”na ayak uyduran alafranga genc kiz tipinin
ilk drnegidir.

Roman basladiginda Felatun yirmi yedi, Mihri-
ban ise on dort yasindadir, ancak alafrangaya olan dis-
kinlukleriyle her ikisi de babalarim fersah fersah gec-
mislerdir. Felatun blyuk sayilabilecek kalemlerden
birine memur olmustur, fakat onun cahlistigini sdyle-
mek mimkin degildir; ¢linki “ayda yirmi bin kurus
geliri olan bir babanin tek oglu olan Felatun”un me-
muriyette ylukselmek gibi bir hevesi de yoktur. O bi-
tln bir haftayr eglenerek ve dinlenerek gegirir. Yazar
her ne kadar “meramimiz Felatun Bey’i zemmetmek
degildir” demesine ragmen, Felatun’un ginlerini ne
kadar bos ve anlamsiz gecirdigini alayci bir dille sdyle
anlatir:

“Cuma guni mutlaka bir seyir mahalline gidip cu-
martesi ise dinki yorgunlugu cikarir ve pazar gini
seyir mahalleri daha alafranga oldugundan gitmemez-
lik edemez. Pazann yorgunlugunu dahi pazartesi ¢ika-
rir. Sali gunt kaleme gitmeye hazirlaniyor ise de hava-
y1 muvafik goriince Beyoglu’nun bazi ziyaret mahalle-
rini, baba dostlarini, ahbabi vesdireyi ziyaret arzusu o
gind dahi tatil ettirir. Carsamba giini kaleme gidecek
olur ise, saat altidan dokuza kadar olan vakti ancak o
haftanin vukuatini hikayeye bulabilip, aksam i¢in mut-
laka iki dalkavukla gelir. Bunlar dahi kendisi gibi geng
olacaklarindan ve ba-husus Felatun Beyefendi Beyog-
lu’nda oturmak miinasebetiyle ahbabim alafranga bir
yolda eglendirmek lazim geleceginden, persembe ge-
cesini alafranga eglence mahallerinde gegirir. O gece
sabahladigi cihetle persembe gilinii aksama kadar uyur.
Nihayet yine cuma gelir ve iste su bir haftalik mesguli-
yet nasilsa diger haftalarin mesguliyetleri dahi yine
nev’ama onu andirir.” (s. 6) Bitiin bunlara ragmen
Felatun kendisini ¢ok akilli ve kalturlii zannetmekte-
dir. Yazar onunla alay etmekten kendisini alamaz:

“Ya boyle haftada ¢ saat kaleme giderek onu da
nakl-i hikayatla gegiren bir delikanli ne dgrenebilir?
Nasil ne 6grenebilir? iste Felatun Bey 6grenmis yal
Yazisi var, okumasi var, Fransizcasi var. Zeki, fatin,
cerbezeli, hususiyle ayda babasinin yirmi bin kurus
fradi da var! Dinyada bir adamin 6grenecegi daha ne
kald1?” (s. 6)

Yeni ¢ikan batiun kitaplara ilgi duyan Felatun,
onlari hemen satin alir ve Beyoglu’ndaki ciltgisine go6-
turdr. Kitabin Gzerine alafranga olarak “A” ve “P”,
yani “Ahmed Platon” isimlerinin bas harflerini bastir-
diktan sonra aksam gayet muntazam bir sekilde getirir
evdeki klttiphanesine yerlestirir. Bu devirde alafranga
tipin en dikkati cekici 6zelliklerinden biri de, 6zellik-
le giyim-kusamda gosterise 6nem vermektir. Bu me-
rak Felatun’da da vardir. Beyoglu’ndaki taninmis ter-
zilerden elbise modelleri gdsteren resimleri toplayan
Felatun, bir elinde resim boy aynasinin karsisina gecer
ve kendisini modellere benzetinceye kadar gayret
eder. Goérialdagi gibi, Felatun’un hemen higbir
olumlu 6zelli§gi yoktur; o, tembel, cahil ve gosteris
budalasi biridir.

On bir kissmdan meydana gelen romanin birinci
kisminda yazar bize Fel&tun ve ailesini tanittiktan son-
ra, ikinci kisimda Rakim ve ailesinin tanitimina gecer..
iste biitiiniiyle roman bu iki farkli tip’in iginde yasadi-
g1 iki farkli diinyanin cesitli durumlarda mukayesesi
ile devam eder.

Ahmet Mithat Efendi romanin ikinci kisminda
Réakim’in ailesini, onun kendi kendisini yetistirmesi-
ni, gazetelere yazi yazarak ve bazi 6zel dersler vererek
para kazanmasini anlattiktan sonra, tgclinci kisimda
ise, cariye olarak satin alman Canan’m yetistirilmesini
hikaye eder. Bu kisimda Canan’a piyano hocasi olarak
tutulan Jozefino ile bazi dostlarinin tavsiyesi Gzerine
Rakim’in, kizlarina ders verdigi Ziklas ailesi romana
girer. ingiltere’de kagit ticareti yaparak zengin olan
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Mr. Ziklas, kazandidi parayla rahat bir hayat siirmek
icin Kkarisi ve iki kiziyla beraber istanbul’a yerlesmis-
tir. iste Rakim, Ziklas’larin evinde kizlari Jean ve
Marguerit’e ders verdigi bir glin orada Felatun’la
karsilasir. Boylece romanin iki kahramani ilk defa bir
araya gelmis olurlar. Yazar, romanin birinci ve ikinci
kisimlarinda Felatun ve Rakim™ tanittiktan sonra,
uctincu kisimdan itibaren bunlan bir araya getirir ve
roman boyunca iki genci ¢esitli durumlar karsisinda
karsilastirir. Bu tiir mukayeseler, ayni zamanda, bir
kompozisyon butiunliglu olmayan romana bir baki-
ma yap! bitinligu de kazandirir. Yazar, romanin
sonlarina dogru Felatun Bey’den bahsederken, “hi-
kayemizin nisfina misterek olan bir zat” (s. 129) de-
mekle beraber, romanin sadece dortte birinde ondan
bahsedilmekte, geri kalan kisimlarda hep R&kim
Efendi ve onun basarilan anlatilmaktadir.

Ziklas ailesinin gorustigi Tarkler arasinda Fela-
tun da bulunmaktadir, ancak aile ondan pek hoslan-
maz. Rakim’in kizlara verdigi derslerde yanlislar bul-
maya c¢alisan Felatun, her seferinde cahil ve komik
durumlara duger. Buna karsihk R&kim, kaltird, bil-
gisi, gorglsu ve kibarligiyla ailenin takdirini kazanir;
oyle ki Ziklas’lar Rakim’i tatil giinleri beraberce gez-
meye davet ettikleri gibi, sik sik da evde yemege ali-
koyarlar.

Romanin dérdinci kismi bitindyle Felatun ile
Ré&kim arasindaki farkliliklari géstermek isteyen ce-
sitli “durum™lara ayrilmistir. Ziklas larin davetlisi ol-
duklari aksam yemeklerinde, Felatun un, R&kim m
yanhsini bulmaya ugrasirken cehaletini gozler 6niine
sermesi, bir baska gece yemege biraz erken gelip her
zamanki aliskanhgryla hizmetcilere sarkintilik eder-
ken elbisesi Uzerine mayonez dékmesi ve kimseye
gérinmeden derhal evden kagmasi; baska bir ziyare-
tinde, hizmetc¢i kadin zannederek bu sefer bayan
Ziklas’a sarkintilik etmeye kalkmasi, bir gece dans

ederken dapdaracik pantolonunun arkadan yirtilmasi
vb. hep Feldtun’u okuyucunun g6éziunden disiren
ve onu kii¢ulten olaylardir.

Almis oldugu derslerde hizla ilerleyen Canan’in
giderek Rakim’a duygusal bir yakinlik duymaya bas-
ladi§i sirada Felatun’un alafranga babasi Mustafa Me-
raki Efendi kisa bir hastalik devresinden sonra 6lir ve
cocuklarina biytk bir miras kalir. Felatun, babasin-
dan kalan bu parayla Beyoglu’nda sefahat hayatina
dalar. Daha 6nce, hizmetci kadin zanniyla ev sahibe-
sine sarilmaya kalktigi icin Ziklas’lardan koyulmus-
tur. Ziklas’lar bu vesileyle hi¢ de hoslanmadiklari bu
misafirden kurtulduklarina sevinirler.

Felatun, babasi 6liince alafrangada “yas tutmak”
adeti vardir diye tamamen karalara birtnar ve Fran-
siz metresi Polini’nin 1sran Gzerine, yemek tabaklari-
na vanncaya kadar siyah esyalar satin alir. Polini tiyat-
roda bile siyahtan bagka bir sey giymez. Yazar, onun
icin, “Elinden gelse giinesin ve gokteki yildizlarin da-
hi Uzerine bir siyah tul cekecekti” der. Yas suresi do-
lunca bu “déy”den (Fr. deuil: yas) ¢ikar. Kadin-er-
kek arasinda heniiz kag-go¢ yasandigi o devirde, “ka-
ba Tirklik etmek”ten hoslanmadigi icin, sevgilisi
Polini'yi arkadasi Rakim’a “prezante” (Fr. presanter:
takdim, tanistirma) etmeye kalkar (s. 70-71).

Rakim bir giin Beyoglu’nda mirasyedi Felatun’la
karsilasir. Felatun, “Bu genclik ele girmez yahu. Ya-
rin sakalina kir distiikten sonra paran olsa bile kanlar
ylzine bakmaz. Biraz da genglikte yasamaya bakma-
1" (s. 70) diyerek babasindan miras kalan parayi Fran-
siz metresi Polini ile yemekte, glinini gln etmekte-
dir. Polini de, Felatun’u bayuk bir ustalikla idare
ederek parasini harcar. Polini’ye hayran olan Felatun
ise, onu, Bati kadininin en miukemmel nlimunesi
olarak gorar. Halbuki Polini, Mirebbiye mn Matma-
zel Angel’i, Ask-1 MenimVnun Kety’si gibi Tanzi-
mat’tan sonraki yillarda cesitli vesilelerle istanbul’a

145



Vesika-lik

AHMET MITHAT

ABDULLAH UCMAN

gelip mirasyedi ve hovarda gen¢ Turk erkeklerini
bastan cikaran dejenere kadinlarin tipik bir drnegidir.

Romanin yedinci ve sekizinci kisimlarinda Felé-
tun ile Rakim’in eglence anlayislari karsilastirilir.
Rakim, eglenmek igin kalabalik olmayan ginleri ter-
cih eder, ¢tinki onun amaci kendini gostermek ve
insanlan seyretmek degil, tabiatin zevkine varmaktir.

Sekizinci kisim, tamamen, Kagithane’'de Fela-
tun’un nasil eglendigini gostermek igin kaleme alin-
mis gibidir. Felatun, Kagithane'ye gitmek igin bura-
nin en kalabalik oldugu cuma giniini seger. O gin
Kagithane cayiri tizerinde “birka¢ bin gdziin esie-i
enzari bir nokta tzerinde” toplanmistir. O noktada
“gayet mukellefiki ath bir kupa” ve icinde de “gayet
mukellef bir madam” vardir. Arabanin arkasinda ise
“gayet guzel, geng, susli bir bey, ala bir ata binerek
revan” olmaktadir. Iste bunlar avug avug para sacarak
eglenen Felatun ile metresi Polini’den bagkasi degil-
dir. Calgicilar ve saticilar bu arabanin etrafindan ay-
rilmazlar. Cevredeki insanlar ise, bu musrif adama
gipta ile bakarlar ve: “.. ask olsun, herifavug avug li-
ra saglyor, ama prensvari egleniyor a!” (s. 96-97) der-
ler. Bu eglence aslinda Polini’nin goénlind almak igin
diizenlenmistir. Polini, Felatun’u bazi arkadaglari ile
kumar oynamaya zorlamaktadir. Felatun biyik para-
lar kaybettigi bu oyundan uzaklasmak istedikce, Po-
lini kizmakta ve onu cimrilikle suclayip ayriima teh-
didinde bulunmaktadir. iste bu gésterisli eglence
kendisine dargin Polini’nin gonlund almak igin, ba-
risma serefine tertip edilmistir.

Ahmet Mithat Efendi basindan beri Felatun’la
alay edip onu cesitli durumlarda kiiciik dusurmekle
beraber, onun g6z gére gore aldatilmasina ve parasi-
nin bu sekilde kumar oyunlannda c¢arcur edilmesine
de gonli razi olmaz. Ancak ona gore, iyi bir tahsil ve
terbiye alamayan ve genc yasta babasiz kalan, ustelik
blaylk bir mirasa konan bdyle bir genci nasihatla

dogru yola ¢evirmek de mimkiin degildir ama yine
de Rakim bdyle bir seye tesebbiis eder. Yukanda s6-
zUn{ ettigimiz meshur Ka&githane gezisini duydugu
zaman arkadasini uyarmayi dener ve: “Hi¢ yabanin
bir kaltagi sana yar olur mu?” diyerek ona dost¢a na-
sihatte bulunmak ister ama, bu ikaza karsi Felatun,
Rakim’m kendisini kiskandi§ini disundr.

Romanin onuncu bélumunde, Feldtun’un ha-
yatinda artik suratli inis baglar; bitun parasi olan on
alti bin liray! yedikten sonra Polini onu terketmistir.
Felatun oldukca tzgiin ve aglamakh halde bitin
olup bitenleri Rakim’a anlatir ve: “Hinzir kahpe,
beni yolup kil ettikten sonra yuz geviriverdi!” der.
Bes parasiz kalinca herkesin yiiz gevirdigi Felatun’un
akli basina gelmistir, ama artik is isten ge¢mistir.
Boyle bir durumda kizkardesi Mihriban’in bile ken-
disini kabul etmedigini sdyleyen Felatun igin yegane
care, bazi dostlarinin yardimiyla Anadolu vilayetle-
rinden birinde bir mutasarriflik bulup istanbul’dan
uzaklasmaktir.

Romanin son béliminde, Ziklas’larla birlikte,
kizlari Marguerit’i iskenderiye’ye ugurlamak izere
vapura giden Rakim, orada tesadifen Felatun’la kar-
silasir. Felatun Akdeniz adalarindan (Cezayir-i Bahr-i
Sefid) birinde mutasarriflik yapmak Uizere istan-
bul’dan ayrilmaktadir. Eski iki arkadas burada
ayakustu konusurlar; Felatun’un niyeti bu memuri-
yetten elde edecedi parayla borglarini 6demektir. Is-
tanbul’dan uzaklastigi icin ¢ok tGzgundir ve Ra-
kim’a: “istanbul’un zevkini size biraktik!” diyerek
veda eder. Yazara gore, batiin bu olup bitenlerden
sonra gozu hala eglencede olan Felatun’un yine akh
basina gelmemistir. Borglarini 6édedikten sonra, “..
belki doksan yasinda iken yine sefahate vakit bulabi-
lecegini” soyler (s. 145).

Felatun Bey ile Rakim Efendi lzerine genis bir
inceleme kaleme alan Mehmet Kaplan, romandaki
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sahislarin mizag ve karakterleriyle davranis tarzlari
arasinda siki bir iliski bulundugunu belirttikten son-
ra, sahislarin, davranislariyla kendi kaderlerini belirle-
diklerini soyler ve Ahmet Mithat Efendi’nin roma-
ninda “hareketin yerini miza¢ ve karakter alir” diye-
rek bunun Turk romaninda 6nemli bir yenilik oldu-
gunu vurgular.8

Ahmet Mithat Efendi Gizerinde genis kapsamli ilk
ve en ciddi incelemeyi gerceklestiren Orhan Okay,
Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi adl
calismasinda, yazarin bitiin eserlerini incelemek su-
retiyle, onun Bati medeniyeti karsisindaki kanaatleri-
ni en kagik ayrintilarina kadar belirlemistir. Felatun
Bey’i “alafranga bozmasi bir Osmanl genci” olarak
niteleyen Orhan Okay, Tanzimat’tan sonraki yillarda
alafranga yasama modasinin toplumun belli bir kesi-
minde yayginlasmaya basladi§i zaman, birgok ocagin
soénmesine yol acan fuhus ve kumar gibi sefahat ha-
yatini da beraberinde getirmis oldugunu cesitli or-
neklerle belirtir.9

Felatun Bey’i, Tlrk romaninda kendisini Batib-
lasmanm beraberinde getirdigi tiiketim ekonomisi-
nin ¢arklarina kaptirmis alafranga zlippe tipin ilk
ornegi olarak ele alan Berna Moran ise, yazarin asil
elestirmek istedigi konunun, genc¢ mirasyedilerin
kendilerini kaptirdiklari alafranga tiiketim tarzi oldu-
gunu soyler.10 Fethi Naci de hemen hemen ayni
yaklasimla romandaki bellibagb kahramanlarin davra-
nis sekilleri zerinde durur.l Gergekten, burada Ah-
met Mithat Efendi‘yi ilgilendiren asil mesele, giyim-
kusam ya da yanm yamalak dgrenilmis Fransizca de-
gildir; onu sirekli mesgul eden esas konu, toplumda
alafrangaligin yol actigi israftir. Flattd Tanzimat’tan
sonraki yillarda Beyoglu’ndaki eglence yerlerinde ya-
banci ve levanten aktrislerle butun servetini tiketen
mirasyedileri de elestirdigi bu mesele (izerine Para
(Istanbul 1304/1887) adiyla bir eser kaleme alan Ah-

met Mithat’ en fazla rahatsiz eden husus, esasinda
dinen de yasaklanmis olan asiri israftir.12

Goraldigi gibi Felatun Bey ile Rakim Efendi
romani edebiyatimizda alafranga tipi isleyen ilk eser
olmasi bakimindan ayri bir 6nem tasimaktadir.
Batililasmay1 yanhs anlayan ve yanhs de@erlendiren,
bunlari sadece giyim kusam, eglence ve Frenkge ke-
limeler kullanmaktan ibaret géren ve bdylece alaf-
ranga oldugunu zanneden bu tipin benzerleri, daha
sonraki yillarda baska romancilar tarafindan da sik sik
ele alinip islenecektir. Ahmet Mithat Efendi roma-
ninda alafranga tipin karsisina Bati kiltird ile Os-
manh k{ltlrind birlestirmis ideal bir tip olan Rakim
Efendi’yi cikarmis, roman boyunca bu iki tipin bir-
birine zit gesitli vasiflarini mukayese etmek suretiyle’
de her iki tip hakkinda okuyucuda belli bir kanaat
uyandirmaya calismistir.
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