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Sunus

Mutum Krlugrul'un 87 yillik yasami
(1892-1979) tam anlamiyla tiyatroya
adanmis bir 6mdrdar. Muhsin Ertugrul,
anilarini yazmaya 74 yasindayken
Viyana'da basladi. Olumiinden sonra
vasiyeti Uzerine esi Handan Ertugrul bu
anilari Eczacibasi Vakfi'na getirdi.
Arapca yazilmis anilar aylar siiren bir
¢alisma ile Sadi Borak tarafindan Latin
alfabesine cevrildi. Vakif binyesinde Ali
Gevgilili koordinasyonunda yuritilen
calismalarda Haldun Taner, Nadir Nadi,
Tun¢ Yalman, Sakir Eczacibasi, Beklan
Algan gibi Muhsin Ertugrul’un yakin
dost ve dgrencileri anilari incelediler.
Daha sonra dosyalar Prof. Ozdemir
Nutku &nderli§indeki Dog. Dr. Murat
Tuncay ve Dr. Efdal Sevingli’den olusan
bir kurula teslim edildi. Bu ekibin 4
yillik kaynak tarama ve diizenlemd
calismasi ile son duruma getirildi. Daha

sonra iki yillik bir yayim degerlendirmesi
ile yapitin boélimleme ve basliklamasi
yapildi. Kullanilan dilde bir érneklik
saglanip bazi 6nemli notlar eklendi. Ve
ortaya "Benden Sonra futan Olmasin"
adli 500 sayfaya ulasan bir yapit ¢ikti.

Muhsin Ertugrul’un kendi elyazisi ile
kaleme aldigi anilar 1928 yilina kadar
geliyor. Ancak bu anilarda Muhsin
Ertugrul, kendi yasaminin renkli
ayrintilarindan cok, adeta kendini silerek
yasadigl dénemi ve dzellikle tiyatro
olaylarini anlatiyor. Gazetemizdeki 7
gunlik bu dizi boyunca, Muhsin
Ertugrul’un ilk kez yayimlanan
anilarindan bazi bélimleri kisaltarak
okuyucularimiza sunacagiz. Muhsin
Ertugrul’un kronolojik yasam 6ykisu de
Tirk tiyatrosunun gelisiminin ilging
cizgilerini gozler éniline seriyor...
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Muhsin ErtugruVun Anilara Onsoz

Omiir boyu karanhgin iginde katmis, oyuk,
Jerxiz gozler eger bosuna harcanmis bir sire-
ci dile getirecekse, birakalim kapaklari son-
suzluga kadar kapansin dursun. Yok, eger
toplumu sézi edilecek yararli bir eylem yo-
lunda tiim biryasam boyu acilip kapandijar-
sa, birakalim o gozleryine agilsin; gegirdik-
lerini, gordiiklerini bize anlatsin.

Insan, yasami boyunca, karagdz perdesi-
ne oyun o&ncesi igneyle ilistirilmis
“gostermelik "gibi kalmamissa; etten, kemik-
ten, beyinden, duygudan yapilmis biryarati-
gin yararl izlerini tasimissa, birakalim yap-
tiklarini bize sdylesin. O zaman, gecesi arka-
mizda kalir, éntimiize gundizi serilir; boy-
lelikle yoksuldun asirdan somunun hesabi ve-
rilmis olur.

Cocuktum, yasamimi tiyatroya adadim:
Hem sevdigim bir iste, bir sanal kotunda ca-
lismak igin hem de bu sanal dalinin toplumun
ylreginde cicekler agtiracagina inandigim

icin... Hu inan¢ o kadar derine kok saldi ki
yarin kiyamet kopacagini bilsem bugin “bir
tiyatro daha acarim "diyecek 6l¢tide bir sap-
lanti gibi. Saplanti sézcigu abartilmis sayil-
masin; tam anlamiyla yerinde. Clnki, yer-
ylziinde tiyatronun binbir derde deva oldu-
guna inandim bir kez. Bitun kétaliklerin, in-
sanin insandan kopmasindan, uzaklasmasin-
dan; birbirlerinin sicakhgini, sevgisini duya-
madiklarindan dogduguna inang getirdim bir
kez. Artik, beni bu inangtan, bu kamdan kur-
taramazdi kimse. Onun i¢in, bu yolu dogru
yol belledim. lyilige, guzele, gercede cikaran
yol. Herkesin, dzellikle tim ailenin, "Bu tut-
tugun ¢ikmaz yoldur” diye 6§ut verdigi giin-
lerde de bu yolun beni aydinhga gétirecegi-
ne, benimle birlikte tim toplumu da 1s1§a ka-
vusturacagina, kiciicuk kafamda genis yer
vermistim artik.

Bu, baslangicta, safbir cocuksu dusti bel-
ki; ama sonunda, gercege doniisen hir olgu

¢ikti ortaya. Dusiun sinirlarini da asan bir so-
nuca varildi.

Bu sunustaki yazilmamis sayfalar, tiyatro-
yu etkilemeyen Kkisisel sertvenlerdir. Onlari
araya sikistirmak, bir gesit bobirlenme, ken
dini 6vme cabasidir. Oysa istenen amag, be-
nimle yasayan Turk tiyatrosu ge¢misinin, be-
nimle biten kesitini g6z éniine sermektir. Ker-
vana nerede, ne zaman katildigimizi, nereler-
den gectigimizi, nereye vardigimizi saptayan
yetmis yillik bir tiyatro tarihinin yapraklari-
dir, benim anilar diye sundugum bu &yki
tomari.

Bu anilardan beklenen, bir gérgi taniginin
Turkiye'de tiyatronun gelismeyolunu izlemesi
olacaktir. Burada, nereden kalkip nereye var-
digimiz gorilecek. Kisisel cabayi belirtmek
icin ani yazmak zahmetine katlanmak, bin-
cillik sayihir. Insan kalibinin degeri, bunca
zahmetin karsiligindaki zaman c¢argurunu
korumaz. _Muhsin Ertugrul

BabasiklU¢cikMuhsinielinden tutupsiksik Karag6z oyunlarina, meddaha ve tiyatroya gottrurdu

Oz'den tiyatro tutkusuna

Diicin Ozellikle tiyatroya yoneldim? Cunku o yasa
gelinceye kadar surekli tiyatro havasi tattim. Bu
havayl adim adim Karag6z perdesi 6ninde
gostermeligin kalkmasini beklemekten, meddah
sozlerini bellegime kazmaktan, cesitli tiyatrolardan
hasta denecek kadar duygusal ayrilmamdan aldim.

ISTANBUL’da 23 Subat 1308 (5 Mart
1892) guni, bir pazartesi aksami dogdum.

lyi mi, kot mi oldu? Hi¢ dogmasaydim
daha mi iyi olurdu? Dogusum toplumumuza
katkida bulundu mu, yasamimdan olumlu iz-
ler kalacak mi, yoksa bu diinyadan yalniz so-
mun tlketicisi olarak mi gecip gidecegim?

Bu sorularin yanitlarini benim bulmam gug.
Belki bu satirlari okuyanlarin i¢ dinyasinda
batiin bu sorularin gergek yanitlar kendili-
ginden belirecek.

Dedem Haririzade Haci Hiseyin Aga ¢ok
varlikh bir adammis, élmeden &nce varinin
¢ogunu hayir islerinde kullanilmak tzere Ev-
kafa birakmis; yalniz 6limine kadar yete-
cek bir bélimiyle yetinmis. Son giinlerde de
oturdugu yahdan son meteligine kadar olan
parasini yine Evkafa birakarak 6lmis. Co-
cuklarina hi¢c miras kalmamis. Rivayet eder-
ler ki, kendisini bu konuda uyarmak isteyen
akranlarina sunlarn sdyleyerek, iki vakfiye bi-
rakmis:

— “Ben bu diinyaya parasiz pulsuz geldim,
yine Oyle gitmek istiyorum. Cocuklarim da
yasamlarini kendileri kazansinlar...”

Zarif bir baba .

Babam Hisnii Bey, 1848’de (18 $aban
1264) bir pazartesi aksami Istanbul’da Fin-
dikli’da dogmus. 1902°de 6ldigi zaman 54
yasindaydi. Uzun boylu, sivri sakalli, temiz
ve zarif giyinmesini seven celebi bir adamdi.
Bablali’nin Hariciyesi’nde (o dénemin Disis-
leri Bakanhgi’nda) gorevli oldugu igin cevre-
sinde hep Avrupa gérmis elgiler, mustesar-
lar, konsoloslar gibi Bati’yla iliskili uyanik ki-
siler vardi. Babam Hariciye veznedariydi. Ge-
rek icerdeki, gerek disardaki memurlarin ay-
liklarini o verdiginden odacisindan nazirina
kaclar blyiik kiglk hemen herkesle dogrudan
dogruya temastaydi.

Babam, ¢ok az konusan bir adamdi. Bizim
evde yiksek sesle gortstlmezdi. Bitin ¢ocuk-
lugumda aile icinde bir anlasmazlik, en Ki-
¢lk bir tartisma, bir darginlik, bir saygisiz-
lik oldugunu hatirlamiyorum. Babamin 6zel-
likleri arasinda bellibasl bir duskinlugu de

Okulda ders aralarinda
bir kdseye toplanir,
benim kadar tiyatroyu
seven yasitlarimla yeni
gorilen son piyesler
Uzerine tartismalar
dizenler, taklit yapardik.

resim yapmakti. Burnum, yagliboya ve tere-
bentin kokusuna u¢ dért yasindayken alismis-
ti. 6teki kardeslerim nedense, o resim yapar-
ken odasina girmezlerdi.

Bir batis ortami

GOZUMU actigim zaman kendimi dadim
Ferah Kalfa’nm kucaginda buldum. Odaya
dalga dalga kizil bir isik vuruyordu. Kafesi
ve cami kalkmis pencerede annem, elindeki
“Hilye-i Serif” denen levhayi iplerinden tu-
tup karsidan goziken yangin alevlerine engel
olmasi icin dualar ederek bir yerlere asmak,
ilistirmekle ugrasiyordu.

Dadim beni aldi, Ethem Pasa’nin konagi-
na gotirdi. Esyalarimiz bos bir arsaya tagin-
mis; evimiz de yanmaya baslamisti. Istanbul
tarihinde “ Keresteciler Yangini” diye anilan
bu afet ailemizi sokak ortasinda birakmisti.

Bitin ev halki kisa siirede bu konaga si-
gindi. Beni bir koseye yatirdilar; uyumusum.
Sonrasini animsamiyorum.

Boyali 1zgara

Akbiyik tren gegidi kapandi; bir tren geli-
yor. Ben, ilk kez bir lokomotifin vagonlari
cektigini gériyorum. Lokomotifin éniinde,
kirmizi boyal, kdseli bir 1zgara var. Carptigi
zaman insani lokomotifin altina gitmeden si-
riklemesi igin olacak. Ondan sonra gérdigim
bitin lokomotiflerde kirmizi 1zgara aradim;
hepsi siyahti.

Bizim burada ne isimiz var? Ev araniyor.
Sonunda Cankurtaran Camisi karsisinda, Ho-
ca Ali Efendi’nin tc¢ katli evine tasindik. Ca-
miye bitisik odada mahalle bekgisi oturuyor.
Ust tarafinda da Babiéli yetkililerinden Ismail
Hakki Bey bulunuyor.

Ben, ailenin en kigliguydim. Babam iki
kez evlenmis; 6len birinci esinden bir erkek,
bir kiz, iki cocugu olmus. Sonra annemle ev-
lenmis; ¢l kiz, tgl erkek alti cocugu daha
dinyaya gelmis.

Dogdugum zaman, tvey kardeslerim olan
biylk agabeyimle blyik ablam evlenmisler,
coluk cocuga karismislar, ayri ayri evlerde
oturuyorlardi. Bizim evde annem, babam, u¢
ablam, iki agabeyim, dadim Ferah Kalfa’yla,
Fidan adinda Habes bir hizmetci vardi.

Savaslar, savaslar

SAMIYE ablam, sabahlari babam gider git-
mez evimize gelen Sabah ve Ikdam gazetele-
rine sabirsizlikla sarithyor, butiin yazilarini
okuyor. Onun biraktiyi gazetelere Saadet ab-
lam, Servet ablam egiliyorlar. Bugiinlerde ga-
zeteler de ¢ok 6nem kazandi. Bir sabah Ucl
birden kosarak Ust kat merdivenlerinden asa-
giya indiler. Anneme sunu okudular:

“Yunanhlar’in isbu sehri Nisan’in besinci
Cumartesi gecesi kuvve-i killiye-i muntaza-
ma ile nikat-1 miteaddideden hudud-i Haka-
ni’yi tecaviiz ederek muharebeye basladikla-
ri icin ilan-1 harb edildigi, Alasonya Ordu-yi
Humaylnu Kumandani Misir Ethem Pasa’-
ya bildirilmistir.”

“Ey gaziler yol gérundi”

Bitin ev halki yukari kata firliyor. Can-
kurtaran Camisi’nin minaresine karsi olan ta-
racamizdan Marmara ayaklar altinda go-
rilayor.

Arka arkaya savas gemilerimiz geciyor. Ba-
bamin diirbiini elden ele dolasiyor. Oniimiiz-
den gecen zirhhlar saytyoruz. Mehmet Akif
agabeyim bunlarin hepsinin adlarini biliyor:
Mesudiye, Hamidiye, Aziziye, Osmaniye zirh-
lilari. Arkalarinda da ¢ok daha kiglk bir tek-
ne: Necmisevket torpidosu.

Savas gemilerinin glverteleri, direklerinin
canaklarina kadar askerlerle dolu. Araliklarla
gemilerden “Padisahim ¢ok yasa” diye hep
bir agizdan bagiriyorlar. Bagirtilari bir ugul-
tu halinde duyuluyor. Sonra, gittikce uzak-
lasan, “Ey gaziler yol goriindi” diye buruk
bir savas tirkisu... Daha sonra da “Egil dag-
lar egil de Gstlinden asani!” sarkisini koro ha-
linde soyluyorlar. Ablalarimdan biri 6tekine:

— “Iste, 6ndeki Mesudiye zirhhisi!” diyor.

Tefeyylz Mektebi

Bir glin babam beni Gedikpasa’daki Tefey-
yliz Mektebi’ne goturdi. Burasi 6zel bir okul-
du. Sahibi ve mudurd de Sdra-y1 Devlet (Da-
nistay) tUyelerinden Muammer Bey’di. O d6-
neme gore ¢ok sik giyinen, yakisikli, altin géz-
luklu, sempatik, gizel bir insandi. 11k goris-
te okulu sevdim. Tertemiz bahgesi, piril piril
avlulariyla, yepyeni siralariyla, gicir gicir mer-
divenleriyle sevimli, biiytik bir konakti burasi.

.Ertesi glinden sonra, ben de bu okulun ilk
sinifina gitmeye basladim. Bafia “ Yiz onbir
Muhsin” diyorlardi. Sira arkadasim Onbir
Hikmet,' Onsekiz Recai, Kirkbes Esrefti. Al-
fabeyi 6greten hocamin adi Bebekli Mustafa
Bey’di. O da geng, sarikli ve sakalli bir 6§-
retmendi. llkokulda derslerden yana hig sikin-
ti cekmedim. Dersler bana gu¢ gelmiyordu.
Ug yil g6z acip kapayincaya kadar gegti. Her
sinavdan sonra sinifin ya birincisi ya Ikincisi
oluyordum; ama daha asagiya hi¢ diismedim.

Evdeki tiyatro

Okul arkadaslarim arasinda Hasim’le Mah-
mut’un tiyatroya 6zel sevgileri vardi. Hele
Hasim, Osmanli Dram Kumpanyasi sanatgi-
larindan Minakyan, Aleksanyan Efendiler’-
den tutun da Binemeciyan, Sahinyan, Cobati-
yan’a kadar hepsinin sesleriyle, jestleriyle,
sozleriyle taklitlerini yapardi.

Mahmutlar’in evinde, giristeki bir oday iki-
ye bolerek, sahne ve salon gibi tiyatro bici-
mine soktuk. Amerikan bezinden perdeleri-
mizi, dekorlarimizi baslangigta civitle, sonra-
lari boyayla renklendirerek sahnemize aldik.
Piyeslerimizi de kendimiz yaziyorduk.

UZUN vyillar Kadikdy evapurlarinin yanas-
tig1 asma iskelenin tam karsisinda, Galata rih-
timinda, Liman Reisligi binasinin yanindaki
otomobil parki olan meydanda, birbirine bi-
tisik iki tiyatro vardi. Bunlardan buyugu, Av-
ram’in Tiyatrosu’ydu. Bayram giinlerinde {¢
dort arkadas bulusur, rihntimdaki Avram’in
Tiyatrosu’a giderdik. Burada oyunlar sabah
baslar; saat on birden dorde, bese kadar hig
durmadan surerdi.

Othello’yu Arabin Intikami adiyla ilk kez
orada pandomim olarak gérdim. Illkokulun
bes dgrencisi bayram ginlerinde sabahleyin
bu tiyatronun ikinci katinda bir locaya dolar;
hava kararincaya kadar, hayran hayran bu
oyunlari izlerdik. O zaman bu loca, yirmi ku-
rusluk bir glimis mecidiyeydi. Bize bayram
har¢ghgr olarak bir gimis geyrek verilirdi. Co-
gu kez acliimizi unutuyor ya da bir simitle
karnimizi susturuyorduk.

Tiyatro sevgisi

Tiyatro sevgisini bende babam yaratti. Eger
beni yanina alip da Divanyolu’nda Arifin Ki-
raathanesi dedikleri salonda Meddah Ismet
Efendi’ye goétiirmeseydi, e§er beni yanina alip
da Arifin Kiraathanesi karsisindaki Buyuk
Kahve’de Hayali Katip Salih Efendi’nin oy-
nattigi Karagdz oyunlarini gostermeseydi,
eger beni yanina alip Uskiidar’da Baglarba-
si’ndaki mesire yerinde Hamdi Efendi’yle K-
¢lk Ismail’in birlikte oynadiklari ortaoyuiiu-
nu izletmeseydi, eger beni alip Kadikdy’de
Zanbaoglu Bahgesi’ndeki salas tiyatroda oy-
nayan Osnianli Dram Kumpanyasinin Dali-
la piyesini seyrettirmeseydi; bdylece tohumu
atilan meddah, Karagdz, ortaoyunu, dram
turlerinin cesitli dykilerine, oyunlarina, pi-
yeslerine dadanip hemen bitiin repertuarla-
rint izlemek tutkusunu baslatmasaydi; bende
de elbet tiyatro sevgisi 6teki kardeslerde ol-
dugu gibi yilizeyde kalacakti.

Gogu kez kendi kendime sordugum ol-
mustur:

“ Evde U¢ oglu varken, babam neden hep

beni secip yanina alarak goturardu?"

Olayda Tanri’nin parmagi yoksa, kardes-
ler arasinda olsa olsa en kiiglik yasta bulun-
mama baglanabilirdi bu secis! Bdylece bas-
layan ahiskanlikla, o ddnemin Meddah Aski,
Meddah Sirart gibi tnlilerini de dinlemeyi;
Katip Salih Efendi’nin Hayalhane-i Osmant
adini verdigi Karagdz oyunlarinin hemen he-
men bitin gesitlerini; Osmanli Dram Kum-
panyasi’nin yaz kis gittikleri tiyatrolarda oy-
nanan her yeni yapitini izlemeyi araliksiz sir-
dirmeyi basardim. O kadar ki ¢ok zevk al-
madigim halde, Abdi Efendi, Kel Hasan
Efendi gibi Unli tuluat sanatcilarinin, dnli
kantocularla birlikte verdikleri oyunlara da
yetismek, onlari da gérmek bende bir hasta-
lik durumunu ald.

Katip Salih Efendi’nin Hayaihane-i Osmanft
adi altinda verdigi oyunlar hemen her rama-

IfdVEIr

Okulda pasa cocuklarina yapilan ayricalikl
muamele yuzinden ¢ok kan agladim. Devlet
dairelerinden nefretim o tarihte baslar... Bu
duygular altinda gelecegimi memurluga baglamayi
hi¢c disinmedim. Aktorlik meslegini “kendi
kendinin efendisi” olma yolunda gérmeye basladim.

rak midelerindekini eritmeye kalkar ya da ev
sahibinin cagrilisi olarak Sehzadebasi’na, Os-
manll Dram Kumpanyasi’na oyun seyretme-
ye giderlerdi. Bu ydntem bir cesit gelenek ol-
mustu ve iftardan sonra konuklara verilen dis
kirasi yerine gecerdi.

Konuk kafilesine dnciilik eden genellikle
biylk agabeyim Ratip Bey’di. O, tiyatro sev-
digimi bildigi icin beni de yamna katmak (ize-
re annemden izin alir; kiralanan localarin bi-
rinde ben de ayakta durarak oyunu seyreder-
dim. Ramazan gecelerinde dort gozle bekle-
digim bir sélen olurdu bu.

Kadikdy sahneleri

OSMANLI Dram Kumpanyasinin bitin
oyunculari Kadikéy’de otururlardi.
Yunan Savasi’nda Pirlepe’de sehit diisen ilk
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Muhsin Ertugrul’'un genglik yillari. Dikbash ve tiyatro tutkunu bir delikanli sahneye cikiyor.

zan yerini degistirirdi. Cogunlukla oyunlar
Diyanyolu’nda sonradan Saghk Mizesi’ne
déndirialen yapinin alt katinda, blyik bir ki-
raathane olan salonda oynanirdi. Koca arka-
likli, gok rahatsiz oturulan, tahta iskeleti tor-
nada cekilmis, oturulacak yeri kaba hasirdan
ortlmis kahve iskemleleriyle dolu salonda 6n-
de yer bulabilmek icin erken gitmek gerekir-
di. Simdi distntyorum da en 6n sirada Ka-
ragdz oyununu seyredebilmem igin babamin
saatlerce dnce gidip bu iskenceye nasil katlan-
digini bir tarld aklima sigdiramiyorum.

Karagdz perdesinin arkasinda yanan 6lu
gozi gibi mum 1s1§inda aydinlanmis gdster-
melige gozlerimizi diker, baslangi¢ saatini sa-
birsizlikla beklerdik.

Tefeyyliz Mektebi’nin ders aralarinda yi-
ne bir kdseye toplanir, benim kadar tiyatro-
yu seven yasitlarimla yeni goriilen son piyes
Gstline tartismalar diizenlerdik. Hasim arka-
dasimizi, sanatcilar taklitte hepimizden daha
usta oldugu icin onun sesini girtlagina indi-
rip piyesin cesitli Kisilerini teker teker taklit
ederek oynamasi bizde biylk hayranhk uyan-
dirirdl. Kigik gocuklarin tiyatroda seyrettik-
leri piyesler ve o piyeslerin Kisileri o kiiglicuik
bellekte yerlesmeye gorsiin; bir daha dmir bo-
yunca oradan ¢ikmasina, unutulmasina ola-
nak yoktur.

Ramazan geceleri

ESKIDEN ramazan aylarinda derecelerine
gore memurlar birlikte cahstiklar arkadasla-
rina iftar cagrisi dizenlerlerdi. Ramazan ayin-
da iki U¢ kez bizim eve de sira gelirdi.

Agir bir iftar sofrasindan gglikle kalkan
konuklar ya karsimizdaki Cankurtaran Ca-
misi’ne kendilerini atar; teravi namazi kila-

esi Binbagl ismail Hakki Bey’den sonra bii-
yuk ablam Sainiye’yi, aralarinda blyuk yas
farki bulunmasina karsin, Basiret Gazetesi’-
ni ¢ikaran Ali Bey’le evlendirmislerdi. Basi-
retci Ali Bey, Kadikdy’de, Kusdili Cayiri’na
bakan Kurbagalidere kiyisindaki bir kdskte
oturuyordu.

Sonradan cayira Kusdili Tiyatrosu diye bir
salas yaptilar. Tahta kdpriden gegiyor, sik sik
bu bos tiyatronun cevresinde dolaniyor; ba-
zen iceri girip, bombos salasta bir seyirci gi-
bi oturarak sahnede ve hayalimde oyunlar
canlandiriyordum. Sekiz yasindaki bir cocu-
gun dis glcl ne kadar genismis! O saatleri
duslndikee, simdi daha iyi seziyorum. Tiyat-
ro sevgisi icimde kok salarken, bu bos bina-
nin bile bir etkisinin bulundugunu duyum-
suyorum.

Ayricalifin ofkesi

Genellikle gelisme ¢aginda bulunan ¢ocuk-
larin ruhuna cok etkiler yapan esitsizlik yon-
temlerinin, 6zellikle bunlarin yoneticiler ta-
rafindan distincesizce uygulanmalarinin ne
acl tepkiler yarattigim okul yillarinda kendim-
de duydum. Ornegin, babam énemli bir g6-
revde bulunanlarin ya da asiri zengin olanla-
rin cocuklarina okulda yapilan ayricalik, 6teki
ogrenciler Gstlinde ¢ok derin izler birakiyor-
du. ilkokulum olan Tefeyyiiz’de o dénemin
O6nemli adlarinin ¢ocuklari vardi. Bunlardan
bazilari cok gosterisli konak arabalariyla, bir-
kagi kira arabalariyla, birkagi beygir, hatta
midilliyle, esekle okul kapisina kadar gelir-
ler; cikislarinda da yine geldikleri araclarla gi-
derlerdi.

Ta Cankurtaran’dan kalkip o semtte otu-
ran okul arkadaslariyla yuriyerek Sultanah-
met Meydani’ni, Fuat Pasa Turbesi’ni gege-
rek Tefeyyilz’in bulundugu Gedikpasa Yo-

kusu’nun alt basina kadar yurimek, kiguk
bir ¢cocuk igin oldukga uzun siiren bir yolcu-
luk sayilirdl. Gidis-gelisteki bu ayricaliga bir
de okul i¢i davranislardaki belirli agirlama
yontemleri eklenince, bu durum iceriye aki-
tilan bir zehir gibi oluyordu.

Memurluga hayir

Mercan idadisi’ndeyken de sinifin birinci-
si oldugunuz halde, yeriniz ikinci siradaydi,
onuntzde filanca pasalarin ogdullari oturur-
lardi. Bu ylizden de ¢ok kan agladim. Daha
0 zamandan hiikiimet safindakilerin blytk-
lik taslamalarina kin duymaya basladim.
Devlet dairelerinden nefretim o tarihten bas-
lar. Bu duygular altinda hicbir an gelecegimi
bir memurluga baglamayi distiinmedim. Ak-
torlik meslegini, “kendi kendinin efendisi”
olma yolunda gérmeye basladim. Hele, biraz
sivrilip de adini gecerli kilmaya baslayabilir-
sen, senden daha 6zgir kimse yok. Ne sen
baskalarinin boyundurugu altina gireceksin ne
de baskalarinin Ustiine cikip onlari ydnete-
ceksin.

Bu dislince meslek seg¢imimde basroli
oynadi.

Neden aktorluk?

Serbest meslek s6z konusu olunca, neden
ozellikle tiyatro’ya yoneldim?

Bunun yaniti ¢ak sade... Cunki o yasa ge-
linceye kadar sirekli bir tiyatro havasi tattim.
Bu havayi adini adim Karag6z perdesi 6niin-
de gostermeligin kalkmasini beklemekten,
meddahin agzina girecekmis gibi dikkatle soz-
lerini belle§ime kazimaktan, cesitli tiyatrolar-
dan hasta denecek kadar etkili, duygulu ola-
rak ayrilmamdan aldim. Diyebilirim ki tiyat-
roya girip aktér olmaya karar verdigim za-
mana kadar goérdgim piyesler, zengin bir re-
pertuar sayilacak kadar goktu. Gelisme ¢agi-
na gelinceye degin Istanbul’da oynayip da
benim kagirdigim, su ya da bu nedenle gor-
medigim hicbir yapit olmamistir.

Geng bir ruhu o ¢agin romantik konulari
nasil etkileyebilir?

Ben bunu gidim gidim ruhumda tattim da
tiyatroya oylesine tutuldum.

Kusdili’nde aksam

Babam emekli olur olmaz, daha dogrusu
sorumluluk yiki Gstiinden gider gitmez, bi-
raz gezmek, cevre degistirmek istemis olacak
ki, ilk kez bilyuk ablamin evlenmis bulundu-
gu Basiretci Ali Bey’in Kusdili’ndeki kosk-
ne gitti. Annem ve ben de birlikte.

Sabahlan erkenden okula imyor, aksamlari
da dondyordum. Kusdili Cayiri yemyesil bir
alandi. Bir kenarda kurulan tiyatro binasin-
dan baska genis alan alabildigine bos, cimenli
bir bahge gibiydi. Kurbagalidere, aksamlari
ailelerin temiz hava aldiklari, akan ama kok-
mayan temiz bir dereydi. Aileler aksamlari
orada adeta birbirleriyle guzellikte yaris eder-
cesine, hafif hafif kirek cekerek sandallariyla
dolasirlardi.

Bir yanda kiyidaki bahgeli kdsklerin insan-
lan, 6te yanda cayirda dolasan Kadikdyli ai-
leler aksam serinliginde mehtapta gezinirler-
di. Babam da aksamlari benim gelme saatim-
de bahcgedeki kanepeye oturup dondsimi
beklerdi. Cayirin ta 6te ucundan, bahcgede
onun bekleyisini gérirdim. Cayirda taze ye-
silligin bambaska guzel bir kokusu vardi. Bu-
gunin Istanbulu’nda ne o kadar buyuk cayir
ne de o guzel hava kaldi.

Bir babanin 6limu

GUNLERDEN bir giin okul déniisimde
onu bahgede géremedim. Adeta kosarcasina
eve girdim. Annem ve ablam oda kapisinda
beni dnlediler.

“Babamin rahatsizlandigini, yattigini, din-
lendigini, iceride cok oturmamak gerektigini”
soylediler.

Babamin hastali§i bir hafta kadar stirdi.
Son giinlerinde komaya girdi. Annem, ablam,
bizi yanma birakmiyorlardi. Okul dénisiim-
de onu kanepe Ustiinde géremiyordum artik.
Bir aksam odanin kapisini kapanmis buldum.
O gece evde kimse uyumadi.

Babamin namazi Zihtiipasa Camisi’nde ki-
lindi ve cenazesi Mahmutbaba Mezarligi’na
gémildi. Ertesi glin biz Cankurtaran’daki
evimize babasiz dénduk.

BABAMIN yetismemde uyguladigi egitim
tirdndn ne denli olumlu oldugunu, sonrala-
ri daha iyi degerlendirdim.

Gok erken yaslardan baslayarak, Kara-
g6z’e, ortaoyununa, tiyatroya, 6zellikle Os-
manll Dram Kumpanyasi gibi o dénemin mo-
dern yapitlarini oynayan kuruluslara beni ilk
gotdren, babam olmustu. Sonradan tiyatro-
yu meslek olarak segmemde, babamin bana
onclluk ettigini distindiikge, bunda yazginin
da elbette bir payi olduguna inanacagim ge-
lir. Tiyatroyla boylesine yakin iliskilerin ya-
rattigi sanat duygusu, yavas yavas derinleme-
sine bilincaltina yerlesiyordu.

SURECEK
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Muhsin Ertugrul 30 Temmuz 1910tdafutbolcu arkadasi Selahattinin destegiyle 18yasinda sahneyle tanisti

Ik rol,llk ders,i1lk heyecan

Selahattin, sahneye ¢cikmadan once verdigi ilk derste
soyle konustu: “Seyircilerin tarafina hig
bakmayacaksin. Gozin karsindakinde olacak.
Yiksek sesle, anlasilir bicimde, agir agir
konusacaksin ve hi¢ korkmayacaksin Selahattin’in
oyunculuk dersini émur boyu kendim uyguladigim
gibi gen¢ kusaklara da salik verdim.

Benden
sonra

tufan
olmasin

Muhsin
, Ertugrul’un
<\ antlari
— 2

OKULUMUZ 1910 yilinda yaz tatiline gi-
rince, Istanbul’da oyunlar vermeye basladigin-
dan beri biitlin gazetelerde, dergilerde sik sik
resmini gordigimiz Burhanettin Bey’ artik
basvurarak aktdr olmaya karar verdim. (Bur-
hanettin Tepsi I1. Mesrutiyet déneminde Tirk
tiyatrosunun oncilerinden.)

Bu karari gergeklestirmek ¢ok gugti. Top-
lulugun belirli bir tiyatrosu olmadigi icin, Bur-
hanettin Bey’i nerede, nasil bulacagimi, kimin
aracthgiyla kendimi tanitacagimi bilmiyorum.
Yaradilis bakimindan dogrudan dogruya, hi¢
tanimadan, tanitilmadan kendisine gidip de

— “Ben geldim, aktor olmak istiyorum™ de-
mek icin de yeteri kadar cesur ve yirtik degi-
lim. Arada birisinin olmasi eerek.

Selahattin derdimi 6grenince...

Haydarpasa Cayiri’nda futbol oynadigimiz
glinlerde, karsi oyuncular arasinda Selahattin
adinda bir geng vardi. Benden belki bir yas
daha buylk. Onun Burhanettin Bey’in yanin-
da galistigini 6grenince kendisine agildim. Ba-
na ¢cok yakinhk gosterdi. Ertesi glin Erenkdy
Tiyatrosu’nda glindiiz, yalniz kadinlara I’Ar-
lesienne’i oynayacaklarim, oraya gidersem
Burhanettin Bey’le tanisabilecegimi soyledi.
Aracilik edecegine de sz verdi.

Uykusuz bir geceden sonra, yine erkenden
Erenkdy Tiyatrosu’nu buldum. Cevresi yuk-
sek duvarlarla kusatilmis genis bir bahcede
yepyeni bir sahne yapilmisti. Herhalde bitisik
koskte oturan, hali vakti yerinde, yaniimiyor-
sam Fuat Bey adinda birinin yaptirdigi yazhk
bir tiyatroydu bu. dteki derme catma salas-
lardan ayrihgi, bunun daha yeni ve daha te-
miz yapilmis olmasiydi.

Binanin nerede oldugunu bulduktan sonra,
sanatcilar gelinceye kadar basladim bitin
Erenkdy sokaklarini arsinlamaya. Yaz gun,
oyunlar 6gleden sonra basliyor. Gines yana
kayinca, yiksek duvarlar sicaga karsi koru-
yucu oluyor. Gise ve kapi acilinca en ucuzun-
dan bir bilet alarak iceri girdim. Son sirada
bir yere ilistim. Gozlerim kapida. Sanatcilar-
dan girenleri kontrol ediyorum. Daha Selahat-
tin g6ziikmedi, Burhanettin Bey de heniiz gel-
medi. Seyirciler yavas yavas geliyorlar. Epey
kalabalik oldu.

liArlesienne nasil oynandi?

Nihayet Selahattin geldi. Kendimi goster-
dim. Beni alarak sahneye gotirdi, sanatcilarla
tanistirdi. Ne garip, ben onlari seyirci olarak
nasil taniyorsam, strekli izlemem yiziinden
onlar da beni adeta taniyor gibiydiler. Sonun-
da Burhanettin Bey’le de tanistim ve seyirci-
ler arasina oturarak oyunu seyretmeye ko-
yuldum.

Alphonse Daudet’nin (1840-1897) 1872'de
yazdi§i ve Georges Bizet’nin (1838-1875) bes-
teledigi korolu ve dansli, g perde, bes tablo-
luk bir yapit olan I'Arlesienne, bizde mizik-
siz oynamyordu. Burhanettin Bey de Frede-
ric roliindeydi.

Herhalde piyesin ceviricisi ve ydneticisi de
rol aldigi icin hi¢ abartmadan, hi¢ bayaliga
kagmadan, teiniz bir dslup icinde candan oy-
naniyordu. Piyes de duygulu ve disinduri-
cliydii. Kaderimi kaderlerine baglayacagim
sahnedeki arkadaslarim da rollerini gok iyi oy-
nuyorlardi. Aralarina katilacagim toplulugu
0 glin biraz daha ¢ok sevdim. Bu kadar du-
yarl bir yapiti béylesine duygulu oynayan in-
sanlar, koti Kisiler olamazlardi. Seyirciler oyu-
nu ¢ok alkisladilar. Seyircilerle birlikte ben de
alkislamakta bir sakinca gérmedim. Herke-
sin gdzlinde ben daha onlardan biri degildim
ki, arkadaslarima rlsvet verme durumuna
diseyim.

Tlk rol, ilk ders...

O giin I'Arlesienne’i seyrederken, bir hafta
sonra bu sahne Ustiine ¢ikarak tiyatroculuga
baslayacagimi hi¢c ummamistim. Gercekten,
bir hafta sonra Conan Doyle’un “Sherlock
Hoimes piyesinde ben de Bob roliyle ve Se-
lahattin’in ilk dersiyle aktorlik meslegine
atildim.

Ik rolimi Selahattin prova ettirdi. Kendi-
si daha once nasil oynadiysa, bitiin mizan-
senleri dgreterek ne yapacagimi, nasil oyna-
yacagimi o anlatti. Sahneye ¢cikmadan once,
verdigi ilk derste soyle konustu:

Seyircilerin tarafina hi¢c bakmayacaksin.
Gozin karsindakinde olacak. Yiksek sesle,
anlasilir bicimde agir agir konusacaksin ve hig
korkmayacaksin...”

Selahattin’in oyunculuk sanatinin temel ku-
rallarindan olan dersini battin 6mriim boyun-
ca kendim uyguladigim gibi, gen¢ kusaklara
da salik verdim. Fakat “hi¢ korkmayacaksin”
kuralina bir turlt uyamadim; bu engeli bir tir-
10 asamadim. 11k gun oldudu gibi, bugin de
her sahneye ¢ikista korkudan, titremeden kur-
tulamadim.

Ug ciimlelik rolimii Selahattin bana yarim
saat kadar tekrarlatti. Soyleyebilece§ime gii-
ven getirdikten sonra, Behzat, Burhanettin
Bey’e bagvurarak Bob roliinii benim oynamam
icin izin aldi. Bdylece 30 Temmuz 1910da, Co-
nan Doyle’un Sherlock Hoimes piyesinde, da-
ha 6nce Seiahattin’in oynadigi Bob roliiyle
sahneye ayak atmis oldum.

O gin bugiin, sahne benim i¢in bir meslek
degil, bir ihtiras oldu. Hi¢ kurumayacak olan
bir heyecan kaynagi. Yalniz o giinlerde kendi
kendime veremedigim bir hesap vardi. Bu he-
sap bilmecesini ¢c6zemiyordum. Beni sahneye
iten etkenin bilineli cevabini bilmiyordum.

Baba evindeki U¢ erkek g¢ocuktan blyugu
doktor olmustu; ortancasi yazgisini Amerikal
da denemek icin oraya goc etmisti.

Simdi de ben, belirli bir meslek egitimi gor-
meden, kdrikorine bir sevgi duydugum tiyat-
roya yoneliyordum. O tiyatro ki, Tirkiye'de
en Unli sanatgilarini bile ancak orta halliden
asag! besleyebiliyor; hele gelecege degin en kii-
¢uk bir umut kapisi agmiyordu. Bir cocuk afa-
canhgiyla Zanbaoglu Tiyatrosu’nun sahnesi-
ni merak edip kapisini araladigim zaman ora-
da ¢ogu kez bir maltizda fasulye tenceresinin
kaynadigini gortirdiim. Bu Istanbul’un en tnli
Osmanli Dram Kumpanyasinin karargahin-
da pisen bir karavanaydi. Toplu ¢ahsanlar bir
arada yemek yiyeceklerdi.

Decourcelle’in sahneye uyguladigi Sherlock
Hoimes komedisi, o glinlerin tiyatro zevki aci-
sindan Arsen Liipen gibi “policier” diye dam-
galanmis; bugiin de gecerli, ajustos ayinda bir
bardak su gibi renksiz, tatsiz, soguk, vakit ge-
cirici bir oyundu. Eger o piyes bir kez daha-
tekrarlansaydi ve ben de yine o Bob rolini
oynamaya zorlansaydim, korkarim tiyatroda
kalmam tehlikeye diiserdi.

ISTANBUL 'un tiyatro gevrelerinde, yaklas-
makta olan ramazan ayi igin giderek yeni ta-

gérmeden binbir sanat dykusini duydugum
Resat Ridvan Bey’in karsisinda bulunmak ne
biylk bir onurdu!

Odeon’un kasvetli koridorlarindan kendi-
mi sokaga attigim anda duydugum mutluluk
sonsuzdu. Bu andan sonra tiyatroculugu mes-
lek olarak se¢cmenin verdi§i sevingle doluy-
dum. Olayin tek buruk yoni, bunu eve nasil
duyuracagimdi. Onu distinmek sevincimi ke-
siyor, kafamin igini altlist ediyordu. Bir yan-
dan da ayda bes lira alacak dederde basari gos-
termis olmanin dvinci vardi igimde.

Vahram Papazyan

Katolik papazi olmak (zere ailesi tarafin-
dan Vatikan’a gonderilen, ama sanata karsl
olan egiliminin agir basmasiyla papazliktan
vazgegerek tiyatroya yonelen Vahram Papaz-
yan, ltalya'da buylk usta Ermete Novelli’nin
yaninda tiyatro staji yaptiktan sonra o yil Is-
tanbul’a donmistd. Istanbul’da amatérlerle
verdigi Othello ve La Mort Civile’in gevirisi
olan Korrado piyesleriyle hemen biyik basari
kazanan bu aktdrli Resat Ridvan Bey bir an-

Tiyatro sevdasl - Fotograflarda Ertugrul Muhsin 1912 yilinda 20 yasindayken Burhanettin Bey'in

sarilardan s6z ediliyordu:

Burhanettin Bey’in bu kez Resat Ridvan
Bey’le birleserek Beyoglu'nda sonradan Liiks
Sinemasl adini alan Odeon Tiyatrosu’nu ki-
raladiklari, topluluga yeni yeni sanatcilarin ka-
tilacagi, ramazana Ozel bir repertuar dustnil-
dugu herkesin agzindaydi.

Gelecege iliskin bu tasanlar benim durumu-
mun da agiklia kavusturulmasini gerektiri-
yordu. Bdyle Bir calismaya ben nasil katila-
bilecektim? Haydi, yaz aylarinda okullar ka-
pal oldugu i¢in benim oyunlara katildigimi
kimse duymamisti. Ama provalar yogunlasip
da okula gitme olanagi ortadan kalkarsa, eve
karsi durumum nasil olacakti? Onlara “tiyat-
roya gecme”! kararimi nasil bildirecektim?

Beynimi kurt gibi yiyen bu sorular rahati-
mi1 kagciriyordu.

Gunidn birinde Selahattin, Resat Ridvan
Bey’in beni Odeon Tiyatrosu’ndaki mudirliik
odasina ¢agirdigini sdyledi, iceriye girdigim
zaman posbiyikli, sevimli, etine dolgun Resat
Ridvan Bey’in, karsisindaki biriyle ltalyanca
konustugunu gérdim. Odadaki misafirin, Yil-
diz Saray! sanatcilarindan Bertrand oldugu-
nu sonradan 6grendim.

ilk sdzlesme

Resat Ridvan, dnlindeki dosyada bulunan
basilmis s6zlesmelerin arasindan birini secti;
bana uzatti. Yeni kurulan Burhanettin - Re-
sat Ridvan Toplulugu’nda, bes lira aylikla ¢a-
lisacaktim. Yalnizramazan ayinda her gece oy-
nanacag! icin aylk 10 lira oluyordu. Hic di-
sinmeden imzaladim. Tanimadan, yuzind

lasmayla Odeon Tiyatrosu’ndaki topluluguna
baglamisti.

Resat Ridvan’la ilk prova

Tepebasi’ndaki sahnede ilk provalar benim
icin cok dnemliydi. Bir oyunun nasil hasirlan-
digini ilk kez burada gorecektim. Rejisériimiiz
Resat Ridvan Bey'di. Sahnenin 6niine konan
Uc sandalyeden birincisine suflér Karakin
Efendi, yanindakine de yapitin geviricisi Ali
Nihat Bey oturmustu. Ugiincii iskemle yonet-
men Resat Ridvan Bey icin konmustu. Fakat
yaradilis bakimindan c¢ok canh ve hareketli
olan Resat Ridvan Bey, 0yle oturdugu yerden
prova yonetecek lapacilardan degildi. Elindeki
bastonla sahne Usttindeki giris, ¢ikis yerleriy-
le mobilyalarin durumunu belli ettikten son-
ra, kisilerin bulundugu yerleri gosterdi. G-
zel Marsilyali Lokantasi’nin yemek salonun-
da gegen ilk sahnede, en 6nde sagdaki masar
da ben ve Selahattin, iki de subay, yemek yi-
yoruz. Rol daditir -nda da belirtildigi gibi, be-
nim adim Barral, Selahattin’in adi Rap.

Ne gariptir ki Selahattin bitin édmriince
“Rap Selahattin” diye in kazandi. Selahat-
tin Oyle derin okumamisti. Fakat ¢alisma si-
rasinda isine gok 6nem veren, gereginden gok
ciddi bir gériinima vardi. Selahattin sahne ya-
saminda hemen hemen kimseden bir sey iste-
memis, kimseye boyun egmemis, tiyatroya da
bel baglamamis bir insandi. Selahattin icin ko-
tu soz sdyleyen arkadasini hi¢ animsamiyo-
rum. Birinci Dlinya Savasi’ndan déndugiimuz-
de, yeniden calismaya basladigimiz zaman, Se-
lahattin iyiliginden, safhigindan, dirtstligin-

Enistem Rifat Bey, asalet yanlisiydi. Bir aksam
tiyatro ilanini gostererek, “Buradaki Ertugrul
Muhsin sen misin?” diyerek sordu. “Evet” cevabini
alinca “Ailemizde oyuncu yok, ya disuncenizden
vazgecersiniz, ya ailenizden” dedi. “Eger bu bir
ultimatomsa, ailemden vazgeciyorum” dedim ve o

aksam evden ayrildim.

den bir sey yitirmemisti. Sahne kilavuzumun
bu erdemlerini her zaman tekrarlamakla évi-
narim ve bunu bir ugur sayarim.

ikinci oyun: Dreyfus

Provaya basladigimiz ikinci yapit Lorya
Bey’in yazdi§i Dreyfus oyunu. Bu oyunda da
yine geng bir subayi canlandiriyorum.

Sahne-i Milliye-i Osmaniye’nin ilk oyunu
olarak Napolyon Bonapart daha Istanbul se-
yircisine sunuldugu ilk geceden itibaren ola-
Janustu basari kazandi ve ramazan dénemi-
nin en ilgi ceken oyunlarindan biri oldu.

Halk tiklim tiklim tiyatroyu dolduruyor ve
daha da birkag ay dolduracak derecede blyik
ilgi gosteriyordu. Yildiz Sarayi’ndan alinan yil-
larin birikmis zengin tarihsel giysileriyle sah-
neler gergekten de piril piril, gérmeye deger
parlaklikta.

Ote yandan ok ciddi prova edilen Dreyfus
piyesinin ne olacagini da kimse kestiremiyor.
Ne var ki, Resat Ridvan Bey basari yolunda
olanca hiziyla yurtyen ilk piyesi kaldirarak,
Dreyfus’l oynatiyor. Yizde yiz basari kaza-

hunda sirdiriyordu. Kendisi ne kadar sira-
dan bir memur olsa da, llke sorunlariyla ug-
rasan bir ortamda calisiyordu. Yaradilistan ter-
biyeli ve dirust olusu, yiksek dizeydeki ba-
kanlar, mustesarlarla birlikte bulunusu, igin-
deki aksoyluluk tutkusunu arttiriyordu. Ai-
lemize damat olarak girdigi giinden beri de bi-
ze, Ozellikle biz kiguklere, babamin
Olimiinden sonra adeta bir ikinci babalik sef-
katini strdiriyordu.

“Ertugrul Muhsin sen misin?”

Sahneye c¢iktigim giine kadar bos zaman-
larimi futbol oynayarak degerlendirmistim. O
sirada Toptasi futbol takiminin da bagkani ol-
mustum. Haydarpasa Gayiri 0 zaman en ge-
nis, en diizgiin sahaydi. Biz orada oynardik.

Tiyatroya bir meslek olarak basladiktan
sonra, seyircilere verilen el ilanlarinda adimi,
taninmamak icin basina “Ertugrul” diye ek-
leyerek yazdirmistim. Eskiden bu ilanlar, ce-
sitli semtlerde evlere de dagitilirdi. Evdekiler
bir zamanlar futbol oynamaktan dénisim-
le, sahnede role giktiktan sonraki déntsim

tiyatrosunda P.H. Loyson'un "Mug¢tehid” (L'Apotre) oyununda Octave Baudouin rolinde goéruliyor.

nacagini bilmeden bu piyesi degistirme olay!,
Resat Ridvan Bey’in sanat anlayisi hakkinda
kesin bir yargr vermeye de§er. Onun igin
6nemli olan, gisenin dolup tasmasindan gok,
bir tiyatro toplulugunun galisma yolunda ve-
rimli ve yaratici olmasidir.

Yahudilerin ilgisi

Dreyfus de Vahram Papazyan’in sanat gi-
cliyle seyirciler tarafindan ¢ok sevilerek basa-
riya ulagti. Ozellikle gerek konunun, gerek
kahramaninin, gerekse bu siyasal olayin Ya-
hudi dlnyasindaki tn, Istanbul’'un bitiin Ya-
hudi azinligim Odeon Tiyatrosu éniinde kuy-
ruk yapmaya zorladi. .

Evden nasil koptum?

ORTANCA ablam Saadet’in kocasi, enis-
tem Rifat Bey, Osman Pasa’nin torunu olmak-
la 6vinen, asalet yanlisi yaradiligi bulunan bir
kisiydi. Uskiidar’da Valide Camisi yaninda, o
soyluluktan arta kalmis bir Osmanpasa So-
kagi vardi. Yikilan konagin yerine, tger dor-
der odal kugiik evler yapiimisti. Kendisi de
o evlerin birinde kiraciyd. Isi 6nemliydi. Kar-
tinin  Gstiinde “Sadaret Evrak Odasi
Hulefasindan” diye yazardi. Bugunki deyis-
le, Bagbakanlik Biirosu’nda cahsirdi. Gorevi
nedeniyle her giin gelen yazismalar dolayisiyla
zamanin sadrazamiyla dogrudan dogruya ilis-
ki igindeydi. Sadrazam Kamil Pasa’yi, Sait Pa-
sa’yl, Tevfik (Okday) Pasa’yl ve daha sonra-
kileri de tanimisti.

Gorevi dolayisiyla yiksek dizeydeki kisiler-
le guinliik iligkileri, onun asalet yasantisini ru-

arasmdaki ayrihgi giderek sezmislerdi. Boyle
bir cuma aksami yine matineden eve dond-
gum zaman, hem ablamin, hem enistemin su-
ratlarini allak bullak olmus buldum. Evde fir-
tinadan 6nceki suskunluk havasi vardi. Ak-
sam yemegi sessizce yendi. Sofradan kalkip
odadaki giinlik yerlerimize oturduk. Cok geg-
meden enistem, elindeki bir el ilanini goste-
rerek,

— “Buradaki Ertugrul Muhsin sen misin?”
diye sordu.

— “Evet” dedim.

— “Gelip gegici bir heves mi?”

— “Hayir, 6mir boyu bu meslekte kalmak
istiyorum. CUnku tiyatroyu ¢ok seviyorum.”

— “Evet, ama ne bizim ailemizde ne de rah-
metli babanizin ailesinde “oyuncu” var. Onun
icin ya bu distincenizden vazgegersiniz ya da
allenizden!”

— “Eger bu kesin bir Gltimatomsa su hal-
de ailemden vazgegiyorum” sozleriyle ayaga
kalktim ve “Allahaismarladik™ diyerek evden
ciktim.

Geceyarisi sokakta

Gece bu saatten sonra, Uskiidar’dan vapur
yok. Anadolu yakasindaki akrabalara gece ka-
ranh§inda misafirlige gidemem. Karsiya gec-
mem gerek. Hele bir iskeleye dogru yi-
rilyeyim.

O c¢aglarda geceleyin Anadolu yoresiyle kar-
sI yaka arasinda, iki ucu sivri hafif kayiklar
cahisirdl. Nobetci kayiga atladim ve kars! ya-
kaya gectim.

Besiktag’tan Karakdy’e, kopriyl gegerek
Cemberlitas’a dogru yirtyorum. Gidecek bir
yerim yok. Bir yere gitmeyi de dislinmiyo-
rum. Kafamda “Bundan sonra ne olacak”
onun planlamasini kuruyorum ve boyuna he-
defsiz yiriyorum. Giin agardi. Sultanahmetl
teyim. Bir belediye bahgesi vardi. Onun gev-
resinde oturacak siralar bulunurdu. Onlardan
birine ilistim. Karsimda Alman Cesmesi var.
Hani agildigi giin bizi bitin okul gocuklariyla
birlikte karsisina dizmislerdi, biz de ne olup
bittigini anlamadan “Padisahim ¢ok yasa' di-
ye birka¢ kez bagirmistik. Hani, okulun sa-
kalli mubassiri, bir miizik 6gretmeni edasiy-
la bize birkag okul sarkisi 6gretmisti. Biz de
o gln araliklarla onu tekrarlamistik.

O giint dustindim. Sonra Muvakkithanel
nin karsisindaki bilyik konaga gézim dikil-
di. Yukan kattaki odada kiigiik ablam Servet
veremden Olmusti. O gin ben, yandaki su
odanin bugulanmis camina parmaklarimla
ablami ne kadar sevdigimi yazmistim.

Asagl kosedeki Kazasker Silleyman Sirri
Efendi’nin odasinda onu nasil karyolada ya-
tarken ilk kez gordigimi animsadim. Ogul-
larinin koskoca delikanlhlar olduklari halde
evin kahyasina “Apiitte” diye cocukken tak-
tiklar1 adla hala nasil hitap ettiklerini hatir-
ladim. Sonra firindan yeni ¢ikmis taze bir si-
mit aldim, onu yiye yiye ilkokulum olan Te-
feyyiiz’in bulundugu Gedikpasa Yokusu’na
dogru yoneldim, tekrar okulun yolunu tuttum.

Bundan sonra artik bir tiyatro tutkunu ola-
rak tek basina yasayacaktim.

SURECEK
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19yasindaki Muhsin Ertugrul buytk dasuni gerceklestirip Parisg; tiyatrolar kentine gitmeyi basarir

Paris'te Handet'le tanisan gencg

— 3

TEPEBASI’ndaki Odeon Tiyairosu’nda
1910 ramazani boyunca bir ay iginde oyna-
nan gesitli piyesler, sahne ve seyirciyle ic ice
olmama; sahneyi, seyirciyi tanimama olanak
saglamisti. Ramazan ayi disinda, en zengin
kis mevsiminde bile boyle 30 gece arka arka-
ya oyun oynanmazdi. Hele Sehzadebasi ve
Kadikdy disindaki semtlerde tiyatrolar kis bo-
yunca gece oyunlari icin elverigli degildi. Bay-
ram gelince, ramazan ayinin tiyatro mevsimi-
ne katti§i canhilik birden kalkiyor; Istanbul’-
un gece yasami hemen bir balon gibi soni-
yordu. Bayramdan sonraki gecelerde sokak-
lar tenhalasiyor; Istanbul suyu cekilmis de-
girmene doniyordu. Hele tiyatronun adi ade-
ta agiza alinmaz oluyordu.

Tiyatro topluluklari ramazandan sonra di-
sarilara yonelirlerdi. Bu arada Ahmet Fevzi
Efendi Toplulugu yeni yeni Uyeler ekleyerek
Anadolu sehirlerini dolasirdi. Othello indy-
le taninan Kamil Riza, bu toplulugun temel
diregiydi. Her gittikleri yeredeShakespeare’i
birlikte gotirdrlerdi.

Paris dusleri

Sahne-i Milliye-i Osmaniye Toplulugu’nda
aemen hemen her oyunda rolim vardi. Her
aksam sahneye ¢gikmaktan buyik seving du-
yuyordum. Dislerim hep gergeklesmis gibiy-
di. Sahneye ¢ikmak baslibasina bir mutluluk
gibi goruniyordu goziime. Seyirciye sdyleye-
cegi bir s6zli olmak ne giizel bir seydi. 17 ya-
sinda bir gencin, yillar yili iginde tasidi§i sa-
nat kivilcimi simdi yavas yavas yanmaya bas-
lamisti. Cevredeki eski aktdrlerden yararlan-
mak i¢in ¢ok calisiyor, provalarda higbir se-
yi gbzden kagirmiyordum.

Cok hareketli, ¢ok yorucu, 6zellikle aktor-
lik mesledine yeni baslayan benim gibi biri
icin ¢ok renkli gegen ciraklik donemimin ilk
mevsimi, her bakimdan c¢ok 6gretici olmus-
tu. Galisma saatleri disinda soyunma odasi-
ni uzun stire paylastigim Vahram Papazyan,
hep Italya’daki tiyatro calismalarini anlatmis
ve benim de dis Glkelerdeki tiyatro yasamini
gérmemi, olanak bulursam, orada tiyatro egi-
timini strdirmemi 6nermisti. Bu Oneriler,
kdrpe beynimde yavas yavas bir “saplanti di-
stince”ye donisuyordu. Bitiin kafamin iginde
Paris’e gitmek, adlarini duydugumuz biyik
sanatcilari ve tiyatrolari gérmek istegi kok sal-
misti.

Sahnede ‘ilk kan’

VAHRAM PAPAZYAN vyeniden italya’-
ya donmek kararindaydi. Gereken paray! sag-
lamak icin kendisine 6zel bir gece diizenlemek
ve Hamlet’i oynamak istiyordu. Oyunda ba-
na da Leartes roliini verdi. Shakespeare’in
Hamlet’iyle ilk tanismam bdyle basladi. Vali-
ram bu roli daha énce disarida birgok kez oy-
nadi§i icin provalarda bizimle ugrasiyor, bi-
ze dgretiyordu. Kendi hesabima bu provalar-
dan yine ¢ok yararlaniyordum. Roliim kisa
oldugu icin sahneyi, baskalarinin oyunlarini,
Ozellikle Hamlet’i stirekli olarak izlemek fir-
satini bulabiliyordum.

Meslege atilisimdan bu yana alti ay gegme-
digi halde sahnede bdylece Shakespeare’in iki
basyapitiyla iliskim dogmustu. Bu, her ace-
miye nasip olmayan bir raslaritiydi. Calisma-
lari bu bilingle degerlendiriyordum.

Hamlet’in ilk oyun gecesini kiguk bir ka-
zayla atlattim. Soji perdede Hamlet’le eskrim
yarismasi yaparken, VVahram’in elindeki ucu
digmesiz me¢ yanak kemigime saplandi.
Akan kan yuzimi ve beyaz yakami kirmizi-
ya boyadigi i¢in hem sahnedekiler hem de kani
gdren seyirciler heyecana kapildilar. Ben, siI-
cak kani duymadim bile. Oyun Hamlet’in ba-
sarisiyla bitti.

Seyirciler, yerde yattigim stirece kanin bi-
tlin ylizime bulastigini selam sirasinda gériin-
ce, alkislarinda daha da comert davrandilar.
Bir bakima kan da el ¢irpmada etken oldu.

Vahram Papazyan lItalya’ya dondi ve mey-
dan farelere kaldi. Acemilik bu ya, giderek
icime bir de Hamlet oynamak tutkusu dus-
tiL,

Paris yolunda

En sonunda Paris’e gitme dlstni gergek-
lestirerek, 1911 yilinda Galata Rihtimi’ndan
Paquet Kumpanyasinin vapurlarindan biriyle
Marsilya’ya dogru yola ¢ikiyordum.

Bir hafta siirecek yolculukta 6gle ve aksam
yemeklerinde sarap iciyor; geminin basinda-
ki Gguincl guvertesinde bir siraya iliserek, Pa-
ris’in dlslerine daliyordum. Bu dis bir hafta
surdid. Bir sabah Marsilya’ya ¢iktik. Mutlu
ginlerdi o donemler. Ne pasaport vardi, ne
de gumrik arastirmalari. Herkes bitin Av-
rupa’da kendi tlkesindeymis gibi keyfine gore
dolasiyordu.

Marsilya’da ilk is olarak, Paris treninin ha-
reket saatini 6grenmek, bilet almak, ondan
sonra da Fransa’nin bu Akdeniz kentini gez-
mek gerekiyordu. Trenin aksam kalkacagini
ve sabahleyin de Paris’e varacagini égrendik-
ten sonra, kentin en biylk caddesi olan Can-
biére’de bir kahveye oturdum. Marsilya ile
Paris’in arasinda 850 kilometrelik tren yol-
culugu o zamanlar 14 saatte alintyordu.

Paris’e vardijim zaman saat ona yaklasmis-
t1. Istasyonun 6niinde duran tek ath fayton-
lardan biriyle Seine Nehri’nin sol yanina ge-
¢ip 6grenci mahallesi olan Quartier Latin’e
yerlesecektim. Arabaciya “ Rue Serpente” de-
dim. Ne garip, bu araba sokakta adeta siizi-
liyorcasma hizli gidiyordu. Ne tekerleklerden
ne de beygir nallarindan alistigimiz guralti-
10 madeni ses hi¢ gelmiyordu.

Paris’in tipik arabacilari baglibasina bir
aiemdi. Insan sarrafi sayilan, cogu zaman bi-
raz kafalari dumanli bu iyi insanlardan biri
olan arabaci, gectigimiz yollar ve gérdiguimuz
biylk yapilar icin bilgiler veriyordu.

Seine Nehri Gstlinden iki kopri astik; ni-
hayet Rue Serpente’deki otele ulastik. Bana
verilen oda cati katinda, egri tavanli, tek ¢ik-
ma pencereli, kicik iki penceresinden dam-
lar goren bir odacik. Bir karyola, bir masa,
bir de iskemle bulunan, mezar genisliginde,
otelin en ucuz odas.

Teneke makyaj kutusu

Esyami acgtim, bavulumun dértte Gguni
dolduran teneke kutuyu cikariyorum. Esya-
min en degerli parcasi, Leichner’in teneke
makyaj kutusu. Yiksekkaldintn’da tiyatro
kosttimleri kiralayan Leon Cornfelt’in, ace-
mi bir oyuncu ¢iragina ilk kazigi! Ben onu ay-
ligimin yarisiyla yedi buguk liraya, her akto-
re gereklidir diye almistim. Ik heves bu ya,
bir tirli ondan ayrilamadim. Sanki onsuz ak-
tor olmazmis gibi geliyor bana. Hepsi iyi hos
da, bunu Paris’e niye getirdim? Onu pek ber-
raklikla bilmiyorum. Galiba Paris’te galisir-
sam bana gerekir diye buralara strikledim.
Icinde her numara yiiz boyasi var. Kapaginin
icinde de nasil makyaj yapilacagini égreten

Comedie-Francaise’de, balkonun ilk
sirasinda ve sahnenin tam karsisinda

bir yer buldum. Yer gOsteren kadin
koltuguma oturduktan sonra
yanimdan ayrilmadi. Bir seyler
bekliyor gibi duruyor. Meger bahsis

verilirmis, ben ne bileyim?
Hamlet bitti. Oyundan bir

Sully kaldi. Sokaga cikinca ne

Mounet-

oU

yapacagimi, nereye gidecegimi
sasirmis gibiydim. Allak bullak

olmustum. O gece bir sey daha
ogrendim. Seyirci nasil avuclarini

patlatincaya kadar alkislar
kendileri alkislaniyormus g

ve sanki

Ov
ibi gozleri

neden minnetle, stikranla yasarir.

Leichner’in kitabi yer aliyor. Hem katalog
hem kilavuz. Onu pencerenin éniindeki ma-
sanin Ustiine 6zene bezene yerlestirdim. Yol
boyunca cebimden ayirmadigini Pierre le To-
urneur’in Hamlet cevirisini yatagimin basu-
cuna biraktim.

Hemen kendimi sokaga attim. Otel, Saint-
Michel Bulvari’na yirmi adim; Saint-Michel
Bulvari’nin Saint-Germain Bulvari’yla birles-
tigi kavsaga cok yakin. Saga dondim, elli
adim sonrasi Saint-Germain Bulvari. Ulasim
bakimindan o giinlerin uygun bir noktasin-
dayim. Can sesleri geliyor. Bulvar Saint-
Germain’de iki katl, kémirle isleyen, tipki
bacasiz lokomotife benzeyen bir tramvay
“Can can” ediyor ve soluyarak ilerliyor. Vat-
man bir yandan ocag atesliyor; 6te yandan
da tramvay! kullaniyor. Biraz asagida Saint-
Michel Meydani’nda metro istasyonu.

Muhsin Ertugrul 1910 yilinda 18 yasindayken Resat Ridvan ve Burhanettin Bey-
lerin Odeon Tiyatrosu'nda oynanan Pierre Barton’un “ Napoleon Bonaparte" oyu-

nunda Barral” roliinde.

Bulvari gectim; yukariya, Liksemburg
Bahgesi’ne dogru ¢ikiyorum. Biraz étede Café
*Soufflet, daha ileride Café Vachette. Calli’-
nin, Yahya Kemal’in arkadaslariyla geceleri
oturduklari kahveler bunlar. Hemen hemen
biitiin 6grencilerin dadandiklari kahveler. Og-
renci gevresinde gegim gok ucuz. Tlrk égren-
cilerinin de hepsi burada. Gérmek istedigim
zaman, onlarin geceleri ¢iktiklar Vachette ve
goufflet kahveleri iste karsimda, iki adim Ote-

e.

Yetmislik hamlet

Daha Paris’e varmadan kulaklarim Fran-
siz tiyatrolari ve Unli Fransiz sanatgilariyla
o kadar doluydu ki, hemen hepsini gérmeden
taniyor gibiyim. Batiin sorun, ise en dnemli-
lerinden baslamakti. Onun igin birinci dere-
cede 6nemli olan Comédie-Francaise’den bas-
lamak gerekiyordu. Sora sora Comédie-Fran-
caise’in yolunu tuttum. Amacim binanin ye-
rini ve otele uzakhgini dlgmekti. Bir aralik ga-
zeteci kulubelerinin birinden bir Comedia
Gazetesi aldim. Istanbul’da arasira elime ge-
¢en sayllarindan tanidigim bu alti sayfalik
gunlik tiyatro gazetesi, o donemde Paris ti-
yatrolarinin ne élglde ilgi topladigim gdste-
rir. Bugiin diinyanin hicbir kentinde boyle ku-
sursuz bir tiyatro gazetesini, her giin ¢ikar-
mak sdyle dursun, hatta haftada bir yayim-
lamak bile olanaksizdir. Gazetenin sayfalari
Paris’in 60 tiyatrosunda sahnelenen piyesle-
rin ve oynayan sanatgilarin adlariyla doluy-
du. Biyik boy alti sayfa ¢ikan gazetenin 6zel-
likle son sayfasinda, Paris’in altmisa yakin ti-
yatrosunda hangi piyeslerin oynadigi, rol da-
gitimlariyla birlikte yazili. Unlii sanatgilarin
nerelerde, hangi tiyatrolarda ve piyeslerde oy-
nadiklarini ayrintilariyla bulma olanagi var.
Bundan baska gazetede en unli elestirmen-
lerle, edebiyat alaninda taninmis biyik Kisi-
lerin, genellikle tiyatro konusu Gstiine yazdik-
lari yazilar yer aliyor. Ustelik haftada bir ga-
zete yabanci bir yazarin, daha Paris’te oynan-
mamis bir yapitinin metnini tam olarak veri-
yor. Gindelik gazeteler biyukligiinde ve dte-
kiler gibi o donemlerin on parasina satilan ga-
zete, tam anlamiyla tiyatro bilgisi kaynag...

Dirbin ve bahsis

Kdosebasindaki gazeteciden Comedie-
Frangaise’de Hamlet’in oynanacagini goriyor
ve dogruca tiyatronun yolunu tutuyorum. Gi-
se Onlindeyim. Sekiz franga bir balkon bileti

alarak tiyatronun baslama saati olan sekizi
bulmak, Avenue de I’Opera’da heyecanimi
yatistirmak igin vitrinlere bakiyorum. Bir yan-
dan, rastlantilarin nasil da istegime uygun
dustigund dustnerek seviniyorum.

Balkonun ilk sirasinda ve sahnenin tam kar-
sisinda bir yer buldum. Yer gdsteren kadin,
koltuguma oturduktan sonra da yanimdan ay-
rilmadi. Bir seyler bekliyor gibi duruyor. Me-
ger bahsis verilirmis; ben ne bileyim? Oniim-
deki dirbln kutusuna atmak igin elli santim
cikardim. Kadin, kendisi icin sanarak par-
maklarimin arasindan adeta zorla aldi.

Bu, benim goérdagium tath riyanin karaba-
san sayfasi oldu; ¢ok yadirgadim. Program
para ve bahsis, vestiyere para ve bahsis, yer
gostericiye bahsis. Paris’te bu diizen hala si-
riyor. Ama ben, Paris’e ayak bastigim bu ilk
giinde aradigimi bulmaktan o denli mutluy-

Bende«

sonra

tut» I*

(T)

Otele donlp tavanarastna ciktigim
dakikadan sonra ikinci bir tiyatro

baslamisti.

Bundan bdyle Paris'te

tiyatroya gittikce otele doniste basroll

oynayanlarin makyajini yiztime

NasSro

uygulayarak piyesi ikinci kez
yasayacaktim.

Paris yolculugumda hemen her
gunumi ya Louvre Miuzesi’nde ya

da unlt avuk_atlarln savunmal_arlnl
dinlemekle cinayet mahkemesinde

ruV un

gecirdim.

Bu mahkemelerde hem

ulkenin sosyal kesitini

gordyorsunuz. Hem de en temiz
konusulan Fransizcayi dinleyerek

kulaginiza sélen cekiyorsunuz.

duygu degisikliklerini burnumun ucundaymis-
casina izleyebilecektim. Bu zevk, elli santim-
den fazlasina bile degerdi.

Hamlet bitti. Oyundan bir Mounet-Sully
kaldi. Soka@a ¢ikinca ne yapacagimi, nereye
gidecegimi sasirmis gibiydim. Allak bullak ol-
mustum. Daha Istanbul’dayken efsaneyi duy-
mustum: Oyundan sonra Comédie-Francai-
se’in Unli sanatcilari karsi siradaki Régence
Lokantasi’na giderler, orada yemek yerlermis.
Ben de birkag Unlu sanatclyl yakindan gor-
mek umuduyla oraya gittim; terastaki masa-
lardan birine oturup bir bira ismarladim. Bu
bekleme epey sirdl; biralar birbirini kova-
ladi, ama gelen olmadi. Ben de otelin yolunu
tuttum. Cok mutluydum. Simdi disinlyo-
rum da, daha mutlu giinim olmadi.

Daha ne isteyebilirdim ki talihimden?

Paris’te Comedie-Francaise’de Mounet-

Cumbhuriyetle beraber cagdas Turk tiyatrosuna giden butin atilan-
larda Muhsin Ertugrul’'un imzasi vardi.
O aksam Hamlet’, essiz bir sanatgiyi
gérmek zevki her yorgunlugu ve
uykusuzlugu gidermeye yetiyordu.
Gergek bir sanat soleni veriliyordu.
Karnimin achigini, 6gleyin bir sey

sanatc¢inin

yemedigimi unuttum. Bu kadar Unli

yan yana geldigini gérmek

biayuk mutluluktu.

dum ki, buraya yakistiramadigim kiguklik-
lerin bile Ustiinde duramiyorum.

70 yasindaki buyuk bir usta

istanbul’dan beri cebimde tasiya tasiya bi-
raz da yipranmis olan Le Tourneur gevirisi
Hamlet’in neredeyse Fransizcasmi bile ezber-
lemis gibiyim. Bu, o aksam gdrecedim cevi-
ri. Adini ve dvgulerini duya duya ilahlastir-
digimiz Mounet-Sully, bu kez Hamlet roli-
nii oynuyordu, O giinlerde Mounet-Sully de-
nen 1841 dogumlu sanatgi, tam 70 yasinday-
di. Hamlet’te onun, geng bir &grenciyi can-
landiracak ceviklikte ve gicte olmasi gereki-
yordu. Ustelik Mounet-Sully’nin oldukca
uzun, bembeyaz sakali vardi. Yillar yili bu ro-
It insanistl bir basariyla oynamis olmasin-
dan baska, yalniz bu yasta bir sanatginin {c
saat sliren ¢ok hareketli bir rol i¢in kendinde
guc bulmasi bile goriilmeye deger bir olaydi.
Mounet-Sully o rolii yarattigindan bu yana ni-
ce geng kusaklar gelmis, bunlarin arasindan
ne degerli sanatcilar yetismis oldugu halde,
bu roll onun sagliginda kimse Gstiine alma-
ya cesaret etmiyordu. Bitin bu olaganisti
kosullari dustindikce, aksamin gelmesini ve
perdenin agilmasini heyecanla bekliyordum.

Bir gece once trende, Gglincli mevki vago-
nun tahta siralarinda sarsiimaktan ve Paris’e
varma heyecanindan géziimi kapayamamis-
tim. Oysa o aksam Hamlet’i essiz bir sanat-
¢lyla gormek zevki, her yorgunlugu ve uyku-
suzlugu gidermeye yetiyordu. Bu aksam ger-
cekten biyik bir sanat soleni veriliyordu. Rol
dagitimina baktim: Comédie-Francaise’in en
Unli sanatgilar Mounet-Sully’nin gevresinde
toplanmislar, cesitli rolleri paylasmislard.

Istanbul’da bunlardan ancak bir tekinin,
cevresinde topladi§i Comédie-Francaise disin-
daki sanatcilarla bir ar.ada verdigi oyunlara
bile hayranlik duyarken, simdi bu kadar tin-
10 kisilerin yan yana geldigi bir oyunu gérmek,
erisilecek mutluluklardan degildi. Boylelikle
karnimin aghgini, 6gleyin de highir sey yeme-
digimi unuttum. Kuglk bir kahveye girerek
ayakustl bir kahve ve iki aycoregi atistirdim.

Soluk kesen oyunculuk

Balkonda koltuguma oturdugum zaman,
oniimdeki korkulukta iki santim atilarak ¢i-
kan bir dirbin vardi. Bir 6zveride daha bu-
lunarak, durblni de ¢ikarip ayarladim. Simdi
yetmislik Hamlet’in bitin yiz c¢izgilerini,

Sully ve Hainlct’i gérdim. Bu eristigim mut-
lulugun tadini ¢ikara ¢ikara sokaklarda yu-
riyorum. Bir saat, bir buguk saat kulaklarim-
-da Hamlet’in sesi. Kaldirimlar asiyorum,
kopriler gegiyorum, otele Hamlet’i getiriyo-
rum. Yalniz otele degil, yataga da. Bir yan-
dan da Dr. Abdullah Cevdet Bey’e dua edi-
yorum. Yao da Hamlet’i Tlrkgeye cevirme-
mis olsaydi!

Bir “insanistii Dis” ...

Seyirci seline kapilip kendimi sokakta bu-
lunca, havanin serinligiyle birlikte avuglari-
min sizisini da duymustum. Alkistan ellerim
yorulmus ve avuglarimin igi sismisti. Sersem-
lemis gibiydim. Gece karanhginda tum ben-
ligim Hamlet’in sesiyle doluydu. Bizim yok-
sul tiyatro calismalarimizdan sonra birdenbire
bu sinirsizlifa agilan kapi karsisinda apismis
kalmistim. Ayagim yerden kesilmisti; bir dus
gorayor gibiydim. Kendimi yatakta buldugum
zaman, ben artik ben degildim. Mounet-
Sully’nin oyunundaki baytkluga, derinligi,
sesindeki giizelligi ve degisikligi, el, kol ve vii-
cut hareketlerindeki soylulugu, duruslarindaki
anlami bir tirld unutamiyordum. Yatakta ki-
clldiukge kuculdim.

Hamlet roliini oynayan Mounet-Sully’nin
etkisinden kurtulsam, kendi kendime soraca-
gim:

“— En ¢ok neyi begendin?”

Bu soruya hemen “sunu begendim" diye
karsilik vermek glg. Ciinku etkenleri birbi-
rinden ayirmak zor. Ama soylece bir sirala-
ma dogru olacak:

Once, o yasa kadar giizelligiyle kulaklari-
nizin doldugu Paris’lesiniz. Buraya vardigi-
niz giill, inanilmaz bir rastlantiyla, en cok gor-
mek istediginiz bir sanatciyi, en ¢ok sevdigi-
niz bir oyunda izliyorsunuz, émrinizi ada-
diginiz bir sanatin bellibash en buylk tapmak-
larindan biri olan Comaddie-Fiancaise’in ga-
tisi altindasiniz. Baska higbir sey olmasa, bu
tiyatronun igini bos gérmek bile insani sar-
hos etmeye yetiyor, t) giine kadar padavra
tahtalarindan yapilmis Zanbaoglu Baligesi’-
1i. Kusdili tiyatrolarini; ancak bir ramazan
ayina dayanacak nitelikteki entipiften bir sa-
lag olan, hci yil onarilan Ferah Tiyatrosu’nu
gérmeye ve onlara birer tiyatro divc bakma-
ya alismis gozlerim, simdi oymali, altin yal-
dizh, kadifeler, avizeler icindeki gérkemli bir
yap! karsisinda kamasmis kalmisti. Hele o ti-
yatronun eski 6n perdesi hi¢ de bugiine ka-

%
dar gordiklerime benzemiyordu. Daha oyun
baslamadan dis gérinusler hayranlktan hay-
ranhi§a strukliyordu beni. Hele oyun basla-
diktan sonra sahnedeki sanatcilarin birbirini
asan oyunlari; Ustelik “insanlistld” dedikleri
Mounet-Sully’nin 70 yasindaki gen¢ Hamlet’i!
Bitin bunlar benim 19 yas anlayisim igin
teker teker didikleyerek, Ustline kesinlikle par-
mak basacagim noktalar degildi heniz.

Seyirci nasil alkislar?

O gece bir sey daha 6grendim:

Bir oyun hittikten sonra, seyirciler nasil al-
kislar?

Yorulmadan avuclarini patlatincaya kadar
nigin birbirlerine carparlar?

Bunu yaparken de sahneye gelen sanatgl
oniunde, sanki kendileri alkislaniyormus gibi
gozleri neden minnetle, siikranla yasarir?

O aksam dmriimde ilk kez bdyle ¢ilginca
bir alkis tufanina taniklik ettim. Sokaga ¢ik-
tiktan sonra, butiin bu nedenlerle Seine Neh-
ri’nin sol kiyisina kadar bir uyurgezer gibi yi-
rimustum.

Comedie-Francaise’den oturdugum cati ka-
ti arasina kadar yariyerek gelmek bir saat-
ten uzun surtvordu, ama farkinda olan kim-
di?

Kendi kendine makyaj sanati

Tavanarasina ¢iktigim dakikadan sonra,
ikinci bir tiyatro baslamisti. Bundan bdyle Pa-
ris’te tiyatroya gittikce otele doniste basroli
oynayanlarin makyajini yiiziime uygulayarak
piyesi ikinci kez yasayacaktim. Bdylelikle de
kendi kendime makyaj yapma sanatini 6gre-
niyordum.

Cok gecmeden Paris’e hazirliksiz geldigi-
min bilincine vardim. “Hazirhk” sézcugini
su anlamda kullaniyorum: Yabanci bir ken-
te gittiginiz zaman, eger o kentte bir tanidi-
giniz ya da arkadasiniz yoksa, bir ailenin igi-
ne giremiyorsaniz, yabanci kalmak sinirim
higbir zaman asamiyorsunuz. Oysa Paris’te
Tallier disinda tek bir Fransiz aktord, tek bir
Fransiz ailesi tanimiyordum. Bu gelisim, yal-
niz bir seyirci gibi tiyatrolarda oyun seyret-
mekle sonuclanacak; highir zaman tiyatro egi-
timinde bir Turk igin dogru yolu gosterecek
kimseyi bulamayacaktim. Olsa olsa 19 yasin-
da, Yunanistan'dan sonra bir de Fransa’yl
gormek mutluluguna kavusuyordum. (*)

Cinayet mahkemesi

Gergekten, ilk Paris yolculugumda hemen
her ginimii ya Louvre Miizesi’nde ya da unli
avukatlarin savunmalarini dinlemekle cinayet
mahkemesinde gegirdim. Cinayet mahkeme-
si bir yabanci geng icin iki yonlu bir okul olu-
yor: Birinci yon, bulundugunuz ulkenin sos-
yal bir kesitini goriiyorsunuz. Ikinci yon de
dil bakimindan. En temiz konusulan Fransiz-
cay! dinleyerek, kulaginiza bir sélen gekiyor-
sunuz. Dog@rusunu sdylemek gerekirse, din-
leyici olarak cinayet mahkemelerinde bulun-
maktan c¢ok yararlandim. Sahnede duyulan
glizel Fransizca kadar temiz konusulan dava
savunmalari, kulak egitimi icin degerli bir ders
oluyordu.

Insan tammanin énemi...

Burhanettin Bey’den duymustum: Paris'e
elinde bir tavsiye mektubuyla geldigi zaman,
Silvainler oturduklari evlerine yakin olmasi
icin onun da Asnieres’te bir oda kiralamasi-
ni salik vermisler. Kari koca Silvainler bos za-
manlarinda gen¢ Burhanettiil’in tiyatro egi-
timiyle ugrasacak saat ayirabiiiyorlarmis. Be-
nim elimde ne bir tavsiye mektubu var ne de
o sirada Paris’te bulunmayan Tailler disinda,
tiyatroda calisan herhangi bir arkadasim.
Boyle bir arkadas nasil bulunur diye dustin-
dagum zaman, o vakitler sik sik Istanbul’a
gelerek oyunlar veren Fransiz topluluklari ye-
niden hatirima geldi. Bunlarin arasindan ta-
niyacadim cesitli genc arkadaslar, bu konu-
da bana yardimci olabilirlerdi. Gergekten, Is-
tanbul’a déner dénmez, tim Fransiz kumpan-
yalarinin oyuncularini artik ayri bir ilgiyle iz-
lemeye baslayacaktim.

SIKECEK

Paris’e yaptigi bu ilk gezi, zor kosullar igin-
de yasayan gen¢ Muhsin Ertugrul icin olaga-
niistd giig olmustu. Ustiinde ¢ok az para bu-
lunan sanatci, o nedenle ¢cogu giinlerini ag ola-
rak gecirmisti. Oyle ki Ertugrul Paris'teyken
“iki kez intihar etmeyi” disinmisti. Muh-
sin Ertugrul bu konuda sunlari ekler:

“Paris’e ilk gidisimde parasizdim, kuru ek-
mek yiyerek yasiyordum. Kestane yemek bir
ziyafet oluyordu benim icin. Ama dénemez-
dim. yapmak istedigimi yapmaliydim, tiyat-
ro gérmeliydim, tiyatroyu 6grenmeliydim. O
siralarda tUmitsizlige kapildigim oldu. Birkag
defa Seine Nehri kiyisina gittim, intihar et-
mek icin. lyi ki etmemisim...”

Muhsin Erilimi, sonraki yillarda yapitla-
rini tanityacagi Sovyet yazari Leonid Andre-
yev’i neden o kadar ¢ok sevdigini agiklarken
de, intihar sorunu Gstiine ilging bir agiklama-
da daha bulunur.

“ Andreyev a¢ kalmis, intihar elineye ka-
rar vermis. Odasina gelmis; bakmis bir pan-
tolonu daha var. ‘Satilabilecek bir pantolo-
nu olan intihar etler mi?' demis, vazge¢mis..."

Ik kez bir tiyatro oyunu yazmayi da ayni
1911 yilinda denedigini belirlen Muhsin Ei-
tugrul, bin konuda sunlari sdyler:

“Intihar adinda bir piyese basladim
191 I’de. Hikaye de yazdim. Ertesi giin oku-
yunca tahammil edemedim yazdiklarima.
Cok bayag! seylerdi.”

Haldun lanet ijakii Eezacibasi, ‘60. Sa-
nal Yilinda Bir Konusma”, Muhsin 1 rtig-
ril'a Saygi, Istanbul, 1969, s. 46, 48)
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SedatSimavi, “Baykus”oyunu icinperuk bulamayip kafasini kazitan Muhsin Ertugrul’un basini gortince ¢ighgi basar

45en sahiden delisin Muhsin?’

Halit Fahri Ozansoyun ‘Baykus” adli oyununun
Darulbedayideki hazirlik donemi benim icin ¢etin
bir calisma suresi niteligi tasimisti. Gece giindiiz
birbirimizden ayrilmadigimiz Sedat Simavi sik sik
beni delilikle sugluyor, birseyin Ustiine bu kadar
dismenin dupediz anormallik oldugunu

tekrarliyordu.

O zaman arag gerecten dyleyoksunduk ki, basima
bir ihtiyarperukasi bulmam olanaksizdi. Piyesin
sonundayere dustigim zamanfesim biryana
firliyor, sa¢cim basim ihtiyar gérinumumu
yalanliyordu. Bunu inandirici bir duruma sokmak
icin basimin ortasindaki saclari, doktlmus bir sag

gibi usturayla kazittim...
—4 —

Paris donusiimde, acemiligin verdigi cesa-
retle birkag arkadas birlesip bir ézel topluluk
kurmaya kalktik ve adini da “Ertugrul Muh-
sin ve Arkadaslar” koyduk.

Toplulugun basini, Minakyan Efendi’nin
Osmanli Dram Kumpanyasinda suflorlikle
tiyatro yasamina baslayan Cemal Bey ceki-
yordu. Ayda Hanim’la evli olan Cemal, y6-
netim islerinden anliyordu. Ustelik oyuncu ol-
madi§! iciit organizasyonla ugrasacak zama-
ni da vardi. Toplulukta Behzat’la Galip ve Sa-
ra Mannik’le Ayda Hanim’dan baska geng
gonulliler de calistyorlardi.

Piyes se¢cme isini Mufit Ratip’e biraktim.
Onun segis zevkine giiveniyordum. Ustelik
oyunu Turkge’ye cevirecegini ve bundan hig-
bir maddesel ¢ikar beklemedigini de biliyor-
dum. Gergekten birka¢ oyun ustiinde tartis-
tiktan sonra Henri Bernstein’m La Griffe
(Pence) adli oyununu uygun bulduk.

La Griffe’i dogrudan dogruya Pence di-
ye Tirkce’ye aktarmakta Miifit Ratip iki ay-
ri sakinca buldu. O zamanin Unli romancisi
Mehmet Rauf Bey’in Penge adinda bir romani
vardi. Piyesimizi Pence adiyla oynarsak ro-
manla karistirilacak!!. Bir de Pence seyirciye
pek bir sey sdylemiyordu. Bir aralik Kadin
Pengesi Ustiinde de tartisildi. O da geregi ka-
dar sert bulunmadi. Oyunun metni i¢inde en
glicli anlami tastyan bir s6zciik arandi ve pi-
yesin sonuna dogru yasl basbakanla geng ka-
risinin -kagmadan 6nce- tartistiklari sirada,
basbakanin kullandi§i bir timceden yararla-
nildi. Bagbakan diyordu ki:

— “Sen Oyle asagihk bir yaratiksin ki ile-
ride seni 6zleyecek olursam sokaga inecegim,
kaldirimdan gelisiglizel bir fahise alacagim,
onun bile senden daha Ustiin yaradilista ol-
dugunu gorecegim.”

Bitiin arkadaslar bu “fahise” so6zcligu Us-
tiinde durdular ve piyesi o adla oynadik. Ne-
dense o zamanlar dogrudan dogruya “oros-
pu' sdzcligu, metinde de seyirciye aykiri dii-
secegi icin kullaniimiyordu. Kaba saba bazi
Turkge sézciklerin yerine, anlamlarini yumu-
satmak icin ya Arapca ya Farsca karsilik kul-
lanmak gecerli bir edebiyat gelenegiydi! Onu
asmak kolay degildi.

Kadikdy denek tasi

istanbul iginde “Ertugrul Muhsin ve Arka-
daglar” toplulugu olarak oynamadigimiz
semt kalmadi. Once Kadikdy’den bagladik.

Kadikdy seyircisi, bu tur denek tasi gibiy-
di. Burada begenilen oyun, Istanbul’un her
semtinde Ustnlikle gecerli sayilirdi. 11k oyu-
numuzu Hale Sinemasi adiyla isletilen kishik
tiyatroda verdik. Piyesimiz kendi basina iyi
bir yapit sayilirdi. Oyun basari kazanamazsa
yapittan otird degil; ancak geregi kadar yet-
kin oyuncular tarafindan iyi oynanmamasin-
dan bu olumsuz sonug¢ dogacakti.

Fahise piyesini Kadikdy’den baslayarak Os-
manbey, Ortakoy, Beyoglu, Uskiidar, Biyii-
kada, Sehzadebas! gibi biitin semt tiyatrola-
rinda oynadik. Beklenen ilgiyi goriyorduk.
Seyircide yaratilan etkide ve oyunda en ak-
sayan yonumiz, toplulugun geng elemanlar-
dan olusmasiydi. Yasl rolleri oynayanlarimi-
z1, bir guval makyaj boyasina karsin, yine de
seyirciye benimsettirmek guctl ve biz bu yas
fukaraligimizi icimizde duyuyorduk. Ornegin
ben, o aralik 60 yasinda olabilmek igin 6m-
rimin 40 yilini, hi¢ yasamadan, gencligime
seve seve ekleyebilirdim.

Ikinci oyun olarak, Eugene Brieux’niin Le
Berceau (Besik) adli yapitini Biylk Hata
adiyla Turkce’ye uygulamistim. Ona el attik.

Sosyal bir konuyu isliyordu. Eylemden gok
sOze, disunceye dayandigi icin ilk oyunumuz
kadar seyirciyi ilgilendirmedi. Bir de Ayda
Hanim’in giderek Cemal’den kopmasi ve di-
sarlya gitmesi, Cemal’in moralini yikmisti.

O kadar ki hepimiz, bitiin bir aile gibi olan
timimiz, temelden sarsildik ve calismalari.-
miz yarida kaldi.

Dariilbedayi’nin kurulusu

“istanbul'da birkag barakadan baska ne bir
tiyatro binamiz ve ne de sahneye ¢ikabilecek
bir artistimiz yoktu. Bundan dolay! pek cok
Uzlliyordum. Sultanahmet Meydani’nda bir
tiyatro ve bir de sehremaneti (belediye) bina-
si yapilmak (zere Sehremaneti Heyet-i Fen-
niye Musaviri Mosyd Orik’e (M.Auric) bir
proje hazirlattim. Digder taraftan aktor ve ak-
tris yetistirmek Uzere, pek ¢ok taninmis Fran-
siz artistlerinden Paris’teki Odeon Tiyatrosu
Madurd Mésyo Antuvan’t (M.Antoine) Istan-
bul’a ca§irarak Sehzadebasi’nda Letafet
Apartmani’nda te’sis eyledigim ve Darilbe-
dayi ismini verdigim mektebinin maduriyeti-
ne tayin ettim.” )

Bu satirlar, uzun yillar Istanbul’un unutul-
maz belediye baskanligini yapan Operatér Dr.
Cemil Topuzlu’nun 80 Yillik Hatiralarim adli
yapitinda yer ahyor.

Cemil Pasa, Istanbul’un binbir derdinin o
kadar icine gomiulmustd ki tiyatro-
konservatuvar konusunu 1914 yilinda ele alin-
ca () kendi adina isleri yaritmesi icin Re-
sat Ridvan Bey’i gorevlendirmisti. Bundan da-
ha yerinde, bundan daha dogru bir tutum ola-
mazdi. Resat Ridvan Bey 6nce kuliste André
Antoine’1 aydinlatacak; ondan sonra kurucu
kurul olarak sectigi, daha dogrusu sectirdigi
ve gogunu yakindan tanidi§i Kisilerle goruse-
rek kendilerine ¢alisma giindemini verecekti.
Tek sozle, butlin gerekli girisimleri dnceden
hazirlayacakti.

Resat Ridvan Bey, daha Antoine gelmeden
Letafet Apartmani’m désemeye basladigi za-
man, en 6nce genel ydnetmen icin rahat, ay-
dinlik bir calisma odasi hazirladi. Konserva-
tuvarin bitiin odalari, ézellikle toplanti ve ga-

lisma odalari pek ézenle dizenlendi; istan-
bul’daki en Unli mobilya disalimcisi Kegeci-
zade’nin Viyana (Thonet) yapimi koltuklariy-
la, yazihaneleriyle donatildi. Avrupa’nin kar-
des tiyatro egitimi kurumlarmi imrendirecek
bir egitim kurumu yaratildi.

Gerceklesemeyen duis: Tiyatro
binasi

Benim icin istanbul’un tiyatro dykiisi 28
Haziran 1914 sabahi, saat 08.00°de baslad!.
Antoine’in Istanbul’a gelecegi o giin, sabah
erken saatte Cemil Pasa da Letafet Apartma-
ni’na ugrayarak her seyin hazir olup olmadi-
gini denetledi. Hatta bana sdyle demisti:

“Uzun boylu yerlesmeye kalkmayin. Ya-
kinda Istanbul’a yakisacak tiyatroyu da yap-
tiracagim. Burada ¢ok kalmayacaksiniz!”

Araya Birinci Dlnya Savasi girdi. Cemil
Pasa’nin butiin ¢abasi bosa gitti. Savas yilla-
rinda belediye baskani olan Ismet Ramaza-
noglu, her karsilasmapiizda, “Cagaloglu’nda
Tlrbe’nin karsisinda yakinda yapilacak olan

Benden
sonra

tufan
olmasin

Muhsin
Ertugrul’un

antlari

Fahri’vi artik gok seyrek okul sahnesinde go-
riyorduk. O bir hazirlik igindeydi. Sezdirmi-
yordu; ama siirle, yazarlikla ilgili bir hazir-
lik pesindeydi. Sonunda kuskum agir basti.
Gilnln birinde Halit Fahri (Ozansoy) bana
Baykus adinda bir manzum piyes yazdi§ini
sOyledi. Basroliini de beni disiinerek calisti-
gini ekledi. Edebi kurulda Baykus’u okuma
gund kararlastirildi. Kurul tyeleri cogunluk-
la edebiyatla ugrasan Unli kisilerdi. Boylele-
rine oyun begendirmek hem de geng bir 6g-
rencinin yazdigi manzum bir yapiti begendir-
mek, degme babayigidin harci degildi. Halit
Fahri (Ozansoy) boylece Dariilbedayi kurul-
dugundan yana gegen iki yil i¢inde ilk telif ese-
ri yazmis ve her biri edebiyat alaninda birer
dev olan bu edebi kurul 6niinde yapitini oku-
yarak basari saglamisti. Iclerinde yan ¢izen-
ler, dudak biikenler olmadi degil, ama gogun-
luk oyunu begendi ve benimsedi.
Dariilbedayi 1917 kisinda artik Baykus’un
ilk oynanisi igin hazirhk pesindeydi. Rol da-
gitimi yazarin istegine uygun olarak yapildi.

Baykus — Muhsin Ertugrul 1917 yilinda Halit Fahri Ozansoy’un "Baykus” eserinde 19 yasindayken
saglarini kazitip oynadigi “ ihtiyar Koyli” rolinde. Sedat Simavi ile birlikte gektirdigi bu fotografi,
tablo yapmak igin Veliaht Abdilmecid'e vermisti.

Alman Dostluk Yurdu’ndaki tiyatrodan ya-
rarlanacagimizi” soéyliyordu. Diinya Savasl
yenilgiyle bitince, bu calismalar ve bu umut
da bosa gitti.

Son Halife Abdilmecid Efendi bos zaman-
larim resim yapmakla gegirirdi. Baykus’taki
ihtiyar rolimin resmini yapmak istedigini de
bana Munir Nigar Bey aracthgiyla bildirmis-
ti. Istegine uyarak o rolde u¢ fotograf cektir-
mistim. Bir seans arasinda bana, Dolmabah-
¢e Sarayi’nin karsisinda o zaman “lslab-i
Amire” diye anilan ve saray ahiri olarak kul-
lanilan gérkemli tiyatrodan s6z agti. Binanin
“hemen kullanilabilecek durumda oldugunu™
sOylemisti. Daha sonra Maliye Naziri Cavit
Bey’in Berlin’e gelisinde Adlon Oteli’nde bu
binadan yararlanmak amaciyla aracihgini rica
ettim. Savasin son yillariydi, merhum,

“Simdi sirasi degil!” dedi.

Cumbhuriyet’ten sonra bile...

Cumbhuriyet’in bagkan adaylarindan Muhit-
tin Ustiindag da tiyatroya binbir hizmetiyle
taninmis bir zatti. Bu arada bir de tiyatro yap-
tirmak istiyordu. 1928’de Almanya’da otuza
yakin énemli tiyatro yapan bir kurulusun yet-
kililerini gagirtarak arastirmalari baglatti. Us-
tiindag, Taksim’de su haznelerinin bulundu-
gu yerde bir tiyatro binasi yapilmasini ve al-
tina da Lido gibi bir gece kulubi yerlestiril-
mesini istiyordu. Mimar Prof. Littman bu
Oneriye yanasmadi ve gitti. )

Ustiindag ise baskanhd! siiresince istan-
bul’a kesinlikle modern bir tiyatro binasi ar-
magan etmek istiyordu. Selizadebasi’nda Fe-
rah Tiyatrosu arkasindaki arsaya bir konser-
vatuvar binasiyla bir tiyatro yapimi amaciy-
la uluslararasi bir yarisma acti. Birinciligi,
Berlin’deki Schumann Sirki’ni Reinhardt igin
Grosses Schauspielhaus adl tiyatro binasina
dondstiren Gnli mimar Polzig kazandi. Fa-
kat o yapiya da bir tlrli baslanamayacakti.

Ozansoy’un Baykusu

Dariilbedayi’de 6grencilige giris sinavlari-
na katilanlar arasinda ozan Halit Fahri (Ozan-
soy), tiyatroculugun sahne Ustiindeki oyun-
culuguna en elverissiz, en az uygun kisilerden
biriydi. Ozansoy’un o giinlerde ozanli§i ne ka-
dar dikkati ¢ekiyorsa, sahne Ustlindeki ugra-
silari da o kadar yadirganiyordu.

Okulun ikinci, d¢tncd yilina dogru Halit

Ben babay1 oynayacaktim, Resit Riza (Sama-
ko) Dervis’i, Muvahhit hasta ¢ocugu, Eiiza
Binemeciyan Ayse’yi, Adriyen Hanim da Ni-
ne’yi oynayacaklardi.

Hemen koilarfmi sivadim; bir dekor maketi
yaptim. Provalari yiritirken, dekorun ver-
digi olanaklara gore piyesi hazirlayacaktim.
Yonetim kurulu, dekoru begendi ve uygula-
mak icin Izolabella’yr gérevlendirdi. Sahne
mizigi icin de okul é§retmenlerinden maest-
ro Radeglia’dan yardim istendi. Halit Fahri
ve onun adina timimuzin sevingten ayag ye-
re basmiyor, goklere uguyorduk. Ilk tiyatro
okulunun ilk 6grencileri arasinda yalniz sah-
ne oyuncusu degil, tiyatro yazari da yetismis
bulunuyordu.

Edebi kuruldan tepkiler

Dariilbedayi’de Baykus’un provalari sirer
ve atesli calismalarimiz olaganusti dikkati ce-
kerken ne gariptir ki edebi kuruldaki bazi anli
kisiler yadirgadilar. Bizi glclendireceklerine
timiyle tersine, coskumuzu séndirmek igin
ellerinden gelenleri degil, dillerinden gelenle-
ri sdyleyip durdular. Ben timiine su savunu-
yu yapiyordum:

“Biz bu piyesi sevdik. Eserin degeri ne olur-
sa olsun, bu, icimizden birinin Turk sahnesi
icin ilk denemesidir. Sahne Ustlinde yasatmak
amaciyla butlin glicumtzu buna harcayaca-
giz.”

icimizden de “Zavalli Halit!” diyordum.

Gergekten de, geceli ginduzli ¢alismadan
sonra 2 Mart 1917 gini Baykus’un ilk gos-
terisi yapildi. Bu, Halit Fahri’nin basina ko-
nan ilk tag oldu.

Kazinan saclar

Halit Fahri Ozansoy’un Baykus adli oyu-
nunun Dariilbedayi'deki hazirlik dénemi be-
nim icin ¢etin bir ¢calisma suresi niteligini ta-
simisti. Gece gundiiz birbirimizden ayrilma-
di§imiz Sedat Simavi sik sik beni delilikle sug-
luyor, bir seyin Ustiine bu kadar diismenin dii-
pediiz anormal oldugunu tekrarliyordu. Ger-
¢ekten de ilk oyun giin yaklastik¢a, ben de
ne yiyor iciyor ne de baska bir sey disunebi-
liyordum.

Tiyatro diinyasi o zamanlar dylesine arag
ve gerecten yoksundu ki bagima bir ihtiyar pe-
rukasi bulmam olanaksizdi. Piyesin sonunda
yere dustigim zaman basimdan fesim ve sa-

Veliaht AbdiImecidEfendi oyunu ¢ok begendigini
soyleyerek beni Baglarbasi’ndaki kdsktine davet
etti. Salonda Munir Beyle beraberdik. Veliaht,
gozleriyle Baykusta ihtiyar rolind oynayan aktor
ariyordu. Nasilyaslandigimi anlatincapek hosuna
gitti. Ihtiyar rolinde bir resmimiyapmak icin
modellik etmemi istedi. Daha sonra bu kiyafette bir
fotografcektirip Veliahda verdik.

Baykus ilk oynanisinda ¢ok begenildi. Zamanin
yakisikli sehzadesi Veliaht AbdulmecidEfendi
sahneyi ayakta alkisliyordu. Bdylelikle
Darulbedayihin ilk manzum telifpiyesi bayuk bir
basariya ulasmisti. Boylece Halit Fahri Ozansoyun
yazarlik yonu tiyatroculuguna agir basacakii.

rik gibi sarilan yemenim bir yana firliyor: ken-
di sagimla basim, ihtiyar gérinimimi yalan-
liyordu. Bunu inandirici bir duruma sokmak
icin basimin ortasindaki saclari dékulmis sag
gibi usturayla kestirmeye karar verdim. Ber-
bere giderek saclarimi, yaslilarin dokilmus
saclarl tarzinda kazittim. Fes altinda bulun-
dugu surece disaridan bir sey belli olmuyor-
du. Bagimi acar agmaz ortasi tiras edilmis ka-
fa, batln cirkinligiyle ortaya ¢ikiyordu.

Leboil Pastanesi’nde beni bekleyen Sedat
Simavi’ye basimi agip gosterince, dyle bagir-
di ki butiin pastanede oturanlar, Herr Huqu-
enin (25) ve garsonlar basta olmak Uzere bi-
zim masada bir kaza oldugunu sanarak bak-
tilar. Utancimdan hemen fesimi basima giy-
dim.

Sedat Simavi mirildanmaya devam ediyor-
du:

“Eee, sen sahiden delisin Muhsin! Bu ka-
dari c¢ilginlik! Sen aklini kagirmissin!”

Gergekten, yere dismemle perdenin kapan-
masl, 1siklarin kararmasi bir an iginde oluyor-

hanesine gidecegim; Veliaht hesabina orada
gesitli pozlarda makyajli resim gektirecegim.
Onlardan birini, hangisini begenirse kendile-
ri, tuval Ustline 6zenle cgizerek deseni hazirla-
yacaklar. Ben de birkag seans orada makyajli
,ve kostlimli olarak modellik edecegim; ken-
dileri de renkleri saptadiktan sonra, detay ¢a-
lismalarina fotograf yardimci olacak, bdyle-
likle Baykus’taki ihtiyar portresi ortaya ¢ika-
cak.

Hemen ertesi glin Sedat’la (Simavi) birlik-
te fotografhaneye gittik, birka¢ poz resim ¢ek-
tirdik. Bunlardan gl iyi oldu ve elinde gu-
buklar bulunan resmi, Veliaht Hazretleri pek
begendi.

Gen¢ yasta “yashi” oynamak!

Sedat Simavi, o resimlerden tc¢lnd Alman-
ya'ya gondererek, kartpostal olarak her bi-
rinden bin tane yaptirtti. Aradan 60 yili as-
kin stire gecmis olmasina karsin, hala otede

beride bulunan resimler iste o kartpostallar-
dir. O giiniin olanaklarina ve deneylerine go-

ilk adimlar — Paris'e ilk gezisinden sonra oradan aldigi sevkle istanbul'da 1912'de kendi adina
bir tiyatro kurup Hamlet’i oynayan Muhsin Ertugrul, 1914 yilinda arkadaslariyla birlikte H. Bern-
stein'in “ Fahise” adl eserini sergiledi. 1915'te 8 lira maasla Darllbedayi kadrosuna girdi.

du. Seyircinin, bu inceligi gérmesine, gorse
de dlisinmesine zaman yoktu. Ama ben, ken-
dimi aldatarinyordum. Tirash kafam Bay-
kus’uoynadigim G¢ ay boyunca herkesi giil-
dirmeye, tiksindirmeye yol acti. Bir peruka-
nin bulunmamasi bizi ¢cok kez béyle zor du-
rumlara sdriklayordu.

Abdilmecid, ayakta
alkislamisti

Baykus ilk oynanisinda seyirciler tarafin-
dan ¢ok begenildi. Biz, Halit Fahri’yi sahne-
ye-¢ikardik, ¢ok alkislandi.

Bas locada Veliaht Abdiilmecid Efendi var-
di. Ressam olarak taninan bu en yakisikli seh-
zade, sahneyi ayakta alkisliyordu. Boylelik-
le, Darilbedayi’nin ilk manzum telif piyesi
biyuk bir basariya ulasmisti.

Tirkiye’de gen¢ kusak oyunculari kendi
aralarindan yazarlarini da ¢ikarmiglardi. Turk
tiyatrosunun gelecegi icin bir mijdeydi bu.

Yazar, oyuncular arasindan gelmisti ve Ha-'

lit Fahri Ozansoy’un yazarlik yéni tiyatro-
culugundan daha agir basacakti. Geng yazar,
omrii boyunca edebiyat 6gretmeni ve ozan
olarak kaldi; bir daha hi¢ sahneye ¢ikmadi.

Birkag glin sonra edebi kurul Gyelerinden
pek sevdigim Minir Nigar Bey, Veliaht Me-
cid Efendi’nin oyunu pek begendigini, tanis-
mak Uzere Baglarbasi’ndaki kdskiine beni da-
vet ettigini sdyledi.

Kdskten iceri girince avluda, Sultan Abdii-
laziz’in -yani Mecid Efendi’nin babasinin- at
Gstinde bronzdan bir heykeli vardi. Sonra bu
heykeli Topkap! Mizesi’nde gérecektim.
~ Salonda Minir Nigar Bey’le oturuyoruz.
Iceriye sari saglaiina ve biyiklarina hafif ak
dismis yakisikh veliaht girdi. Hemen ayaga
kalktik.

Veliahtin aradigi konuk,,.

Veliaht gozleriyle bir t¢uncl konugu da-
ha ariyordu. Sonradan &grendik ki Baykiis’-
ta ihtiyar roliini oynayan aktdri ariyordu.
Karsisinda 24 yasinda tiysiiz genci goriince
yadirgamisti. Ona nasil ihtiyarladigimi anlat-
tim. Pek hosuna gitti. O gunki konugsmamiz
arasinda Veliaht, ihtiyar roliinde ocakbaslii-
dabir resmimi yapmak istedigini sdyledi, ken-
disine modellik etmemi rica etti. Soyle bir ka-
rara vardik:

Beyoglu’nda “Sebati et Joaillier” fotograf-

re. bu fotograftaki makyaj basariliydi. Bu-
nu ozellikle Paris’te her piyes seyredisimde,
odama doniince begendigim aktoriin makya-
jini kendi yizimde uygulama denemesine
bor¢luydum. Bir de ne garip bir yazgi cilve-
sidir ki batln gengligimde hicbir “genc" ro-
10 oynamadim. Kismetime hep yasl, ¢ok ih-
tiyar, pinpon rolleri ¢ikti. Bundan da ayri bir
zevk duyuyordum. Giin geldi ki biyiksiz, sa-
kalsiz sahneye ¢iktigim rollerde kendimi cas-
cavlak, adeta ¢iplak gibi sanityordum.

12 altin

Once Ciiriik Temel, sonra Baykus’taki de-
rinlemesine ¢alismalarim, yasit arkadaslarim
arasinda da begenildigi icin bana bir dstin-
lik payi ayiriyorlardi. Bunun Dariilbedayi
Yonetim Kurulu arasina yansimasi, bu stiin-
luk gerekgesiyle arkadaslarimdan fazla ola-
rak ayliima iki lira zam yapmalariyla sonug-
landi. Oteki arkadaslar onar lira alirken be-
nim ayligim 12 lira oldu. Simdi pek sade ve
olagan gibi gérunen bu zam olayi, yasamim-
da para yoninden bir dederlendirme gibi kaldi
24 yasinda on iki altin liranin karsihgi olan
degerdeki ayhiga, dmrimiin sonuna kadar ula-
samadim. Bu satirlarin yazildigi 1966 yilin-
da Turkiye’de on iki liranin karsiligi 13 bin
200 liraydi. Oysa gerek sehir tiyatrosunda, ge-
rek 6zel Kiigiik Sahne’de aldigimen yiksek ay-
lik dokuz bin liray1 gegmeyecek, hicbir zaman
on iki altin ayhgin satin alma degerine ulasa-
mayacaktli.

SURECEK

(*) 1913-1914 yillarinda istanbul Belediye-
si’nin basinda bulunan Operatér Cemil Pa-
sa, kisa bir stiie iginde iki kalici is yapmisti:
Gilhane Parki’ni diizenleyip halkin hizmeti-
ne agmis ve bir konservatuvar kurulmasi yo-
lunda canla basla ¢alisarak ¢ogu Kisinin kus-
kulu bakislarina, engellemelerine karsin, bu
sanat kurumunu gerceklestirmisti. Belediye
meclisi bu amagla U¢ bin altin lira 6denek ayir-
mis; isin duzenli bicimde gerceklestirilmesi
icin Und dinyanin her yanina ulasmig André
Antoine’l Istanbul’a cagirma karari almisti.
1914 yili haziran basinda, belediye meclisi,
Antoine’in 25 haziran 29 eylil arasinda ger-
ceklesecek ziyaretine 12 bin frank 6denek
ayirmisti. Kararin altinda Cemil Pasa’nin im-
zas! vardi.
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Y1l 1919. Muhsin Ertugrul

Berlin'de film ceken ilk Turk

veNabiZekinin Almanyata tanismasit Film” adliyeni birsir
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Birinci Diinya Savasi’iun ardindan 1919 yili
sonlarinda déndigim Almanya’da, ulkeye
yeni gelmis bulunan Nabi Zeki (Ekemen) ile
Hamburg’ta tanigmistim. Nabi Zeki, benden
bir iki yas daha gengcti. Istanbul’da Alman
Mektebi’ni bitirdikten sonra, babasinin mes-
legi olan ticaret yasamina atilmis, daha dog-
rusu, babasinin yardimcisi olarak Almanya’ya
gelmisti. Babasi Zeki Nafiz (Ekemen) Bey, sa-
vas nedeniyle Almanya’da zor bulunan zey-
tinyagi, afyon ve benzeri gibi maddeleri Tiir-
kiye’den gonderen bir tiiccardi. Nabi de, dil
bilgisiyle babasina yardim ediyordu.

istanbul film nasil kuruldu?

Nabi, Berlin’deki yasamimi izleyerek, ce-
sitli film kuruluslari adina gevrilen filmlerde
rol aldigimi gorip kendi basima bir film yap-
mamama Uziliyormus. Bir 6gle yemegi sira-
sinda bu 0zdntlisiini bana acarak sordu:

— Neden kendi adiniza bir sirket kurup da
filmleri kendiniz yapip kendiniz isletmiyorsu-
nuz?

Filmciligin benim igin bir amag olmadigi-
ni, hele isletmecilik gibi timuyle ticari bilgi
isteyen bir isten hi¢c anlamadi§imi soyledim.
Bunun Gzerine Nabi, kendisinin Alman Lise-
si’tiin ticaret b6limind bitirmis oldugunu, sa-
yet film yapacak olursam isin o yonuyle ken-
disinin ugrasacagim; eger bir sakinca yoksa
ortaklasa bir sirket kurarak calisabilecegimi-
zi, gereken sermayeyi kendisinin bulacagini
sOyledi.

Aramizda yazil hicbir s6zlesme olmadan
sirketin sanat islerini Gstime aldim. Isletme-
yi de o! Boylece sozll bir anlasmaya vardik.
Istanbul Film (Stambul-Film G.m.b.H.) adiy-
la bir firma kuruldu. Simdi is, yapilacak ilk
filmin konusunu bularak, senaryosunu yaz-
maya kalmisti. O aralik Maurice Level adli
bir Fransiz yazarinin L’Angoisse adini tasi-
yan romanini okuyordum. Konuyu Nabi’ye
anlattim. Pek begendi. Israrla ve dncelikle bu-
nu filme almamizi istedi.

Gergekten de ¢ok cekici bir konusu olan bu
romandan, az kisili ve az masrafli bir film ya-
pilabilirdi. En dnemli nokta, filmde basroli
oynayacak kadin rolu icin yeni bir sanatci bul-
makti. Her ne kadar Berlin’de iki buguk yil
bulan film aktérligim varsa da, basroli oy-
nayacak nitelikte bir kadin sanatglyi secebi-
lecek yetenegim ve cevrede tanidiklarim yok-
tu.

Bir kadin oyuncu araniyor

O malik Berlin’de iki buyuk fotograf ku-
rulusu bulunuyordu: Beckeru Maas ve Wil-
linger. Bu iki fotograf stiidyosu bitiin Alman
sanatcilarinin resimlerini gekiyor ve kartpos-
tal olarak piyasaya sunuyordu. Bu nedenle,
bizim filme uygun kadin sanatglyi da bize yi-
ne onlar salik verebilirlerdi. Her iki fotograf
stidyosunun sahiplerini de iyi taniyordum.
Aramizda dostluk baglan kurulmustu. Onlara
danismay1 uygun buldum. Once biitiin tiyat-
ro ve film sanatcilarinin bildikleri Becker u
vlaas kurulusunun Potsdamer Platz’deki bi-
nasina giderek sahibi Bayan Bahm’a konuyu
ictim.

Caylar igildi, albumler devredildi. Hicbir
jsi Gstiinde durulmadi. Sonunda o aksam s6-
unu yemden ele alma dustincesiyle oradan ay-
ildim.

Pansiyona déndigim zaman, oda komsum

rau Wilke’ye projemizden sz agtim ve ba-
a iyi bir rejisor yardimcisi énermesini iste-
'm. Frau Wilke yillar yili film gevirdiginden,
.»men hemen Berlin’deki bitin rejisor yar-
malarini ezbere biliyordu. Bana, o aralik
o0s olan Max Rieman adinda enerjik bir yar-
limeiyi énerdi. Agikgozli, ates gibi cok ha-
mketli Rieman’la anlastik.

epyeni bir yildiz:
argit Barnay

layan Bahm, filmde baskadm rolini oy-
acak birini buldugunu telefonla bildirerek,
nek Uzere fotograf stiidyosuna gelmemi
edi. Bulunan geng kizin, Alman tiyatro
Gine adini altin harflerle yazdirmis Lud-
Barnay’in ailesinden Margit Barnay ol-
mu ve ilk kez bir filmde oynamay! kabul
Jini sdylediler. Kizin babasi Ludwig Bar-
Meininger toplulugunun basaktori, Salt-
anat¢ilan Sendikasi’nin kurucusu, Ber-
le Deutscher Theater’in kurucularindan
eerlin Devlet Tiyatrosu’nun mudiriydda,
cekten de Barnay adi baslibasina bir ka-
ctr. Oteki roller igin de gerekli sanatgilar
undu.

I kez bir film yonetiyorum

Ik kez bir filmin hem senaristi, hem yone-
s hem de basroldeki oyuncusu oldum,
iamson, Sein Eigene Morder (Samson,
idi kendinin katili) adim alan filmin ope-
orluguni yapan Isvigreli Gustav Prciss, be-
n gibi yenilik yapmay1 seven biri oldugun-
*\, 0 gline kadar pek alisiimis olmayan agi-
dan calismaya ve sik sik agl degistirmeye
tlandi. O zamana kadar bir noktaya mih-
mis gibi duran kameray1, sanatginin pesin-
doiastirarak, yakin planlarda goriintile-
ek bircok deneylerde bulunduk,
taslangigta bitiin arkadaslarca yadirganan
degisiklik cok gegmeden adeta herkesce be-
1sendi. “Neden olmasin, bu da bir yenilik
” denilerek, galisma slresinin uzamasina
tunun getirdigi yorgunluga hosgériyle ba-
1. O dénemin ilkel kameralarinda, her yer
siminde objektif ve 151k dlizenlemeleri bir
zamani gerektiriyordu. Isiklar, jlpiter
cift kdmarl bes on ilkel lambayla sag-
ve kdmirll projektorler sanatgilarin
ni berbat ediyordu. Bin bir igne batan
1in Gsttindeki 1slak bezleri degistire de-

Berlin’de cektigim ilk filmin adi Samson’du. Filmin
senaryosunu Arap harfleriyle bir okul defterine
yazmistim. Acele calistigimiz i¢in senaryonun
Almanca cevirisi ve daktilo edilmis metni yoktu.
Gunlak calisma programlarini dnceden hazirlyor,
yardimcli rejisore bildiriyordum. Cekim sirasinda
senaryonun o bolimunu ezbere agikliyor, sdylenecek
sOzlerin Almancasini sanatgilara gevirtyorum.

Spartakus filmi — Muhsin Ertugrul yurtdisinda film ¢ekmeye baslayan
Tiirk rejisériydi. 1920’lerde Berlin'de istanbul Film igin film ¢ekimine bas-

Jistire gogu geceleri uyanik gegiriyordum.

Yakin plan denince, sanatcilar yaka silki-
yorlardi. Bu yiizden birgok tiyatro sanatgisi
filme hosgoriyle bakmiyordu. Filmin i¢ sah-
neleri stidyoda dekorlarla cekildi. Sira dis
sahnelere gelince, glclikler basgdstermeye
baslad!.

Giyotin sahnesine kizan halk

Olay Fransa’da gectigi icin Almanca yazi-
lar goérilmeyen cevre ve gdriintiler gerekiyor-
du. Film geregi giyotin kurmak igin Kreuz-
berg tepesindeki parki sectik. Ne var ki, Bi-
rinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan issiz Ber-
lin halkinin ezik duygulari, o tepede bir gi-
yotin kurulmasina katlanmak istemedi. Film
cekmemize halk engel oldu. Riemann’in ger-
cek yardimcili§i orada ortaya ¢ikti. Berlin hal-
kinin psikolojisini iyi tartan Riemann, onla-
ra sOyle seslendi: )

— Arkadagslar, bu filmi ceviren Istanbul
Film yeni bir kurulustur. Bu issizlik dénemin-
de benim gibi cepheden yeni dénmus issizle-
re ¢alisma olanagi saglayan bdyle bir kuru-
lusa yardim edeceginize, nasil engel olur, gig-
luk cikarirsiniz?

. Stambul-FljnH

NUrgit Barnajr
Erloufifoul MoohsimnBey

ine Wii*e
Robert Scholl
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Ertougfoul Mouhstinn Boy

.
Samson afisi — Muhsin Ertugrul’un * Samson"
filminin afisi.

Dr. Droop filmin montajinda bana yardim
ediyor ve o aralik arkadaslariyla kurmak is-
tedikleri biyuk bir film sirketine beni de al-
mak istiyorlardi. Bdylelikle “Ustad-Film”
adinda bir kurulus ortaya ¢ikiyordu. Nabi’-
nin koydugu sermayeyle yapilan Samson fil-
minin Almanya iginde isletme hakkini da ye-
ni sirket Gstune alarak, Nabi’ye yatirdigi ser-
mayeyi geri veriyordu. Bdylelikle Nabi para-
sint hig yitirmiyor; ben de bu sirkete katilmak
suretiyle agikta kalmamis oluyordum.

Yeni film kurulusu

Yeni kurulusa sermaye yatiranlar, Dres-
den’de toplaniyorlar. Frau Droop’la birlikte
beni de oraya ¢agiriyorlar. Dresden’in Belle-
vue Oteli’nin konferans salonunda toplanti-
lar striiyor. Bana bu otelde vaktiyle Napole-
on’un ¢alisma ve yatak odasi olarak kullanil-
mis olan gérkemli bir daireyi veriyorlar. Ser-
mayedarlar arasinda, blyk istirakci olarak
Kari May romanlarini basan yayinevinin sa-
hibiyle, Leipzig kiirk piyasasinin en varhkli
isadami ve Universal Film’in Almanya tem-
silcisi Bruckmann ve daha birgok zengin var-
du.

Berlindefilm cekimlerisirasinda geng bir delikanli

v

geldi. ‘Adim Cezmi... Buraya 6grenime geldim, ama
sinemaciliga cok merakim var. Beni birfilmde oynatir
misiniz?” dedi. Ona operatdryardimcisi olmasini, bu
meslegi 6grenirse dmur boyu issiz kalmayacagini
soyledim. Turksinemasinayillarca kameraman olarak
hizmet edecek Cezmi Ar da bdylece sinema dlinyasina

ilk adimini atmis oluyordu.

layan ve iki film daha ¢eken Muhsin Ertugrul 1926’da gittigi Sovyetler Birli-
gi'nde de bir film yonetti.

Fotografta, “ Spartakis"den bir sahne goriliyor.

Bu yoksunluk, dogal olarak hizli ¢alisma
ortamini aksatiyordu. Benim gibi yabanci ve
toy bir gencin yonetiminde calismak, ne de
olsa, onlara agir geliyordu. Ustelik bu Ug ar-
kadas film calismasina da o kadar yakinhk
duymayan kisilikte insanlardi. Durumun tek
onur oksayici yoni, onlari cesitli oyunlarda
sanatcl varliklariyla goriip kendilerine karsi
saygl duymus bulunmam ve ilk cevirdigim bi-
ylk bir filmde kendilerine roller vermis ol-
mamdi. Bu, onlarin benliklerini pek oksuyor-
du. Bir de, sahneleri agiklarken gesitli rolleri
Onlerinde oynayarak anlatmaya calismam,
daha dogrusu sinemaya sahneden gelmem,
onlarin gézinde bir agirlik tasiyordu. Bu yiiz-
den de “ne jdiGgu belirsiz” bir rejisorin eli-
ne dusmediklerini anliyorlardi.

Hele Georg John’un, ara sira Otekilere,
Lessing-Theater Miidiri Bamowsky katinda-
ki sayginhgimin agirhgini da anlatmasi, ba-
na olan glvenlerini arttiriyordu. Sonralari ig-
ten bir dostluga varan bu “ilk giin yabancili-
§1” ister istemez kimi sahnelerin ¢ekilmesini
agirlastiriyordu. Bir de buna o pek tatl ka-
meraman Preiss’in, gdvdesi gibi agir calisma
dizenini eklerseniz, o gunki programi basa-

Muhsin Ertugrul — 19)6 yilinda Berlin'de ilk kez sinemada bir role ¢iktigi “ Gecede Isik" filminde
Magda Madeleine ile beraber. Muhsin Ertugrul bu filmlerde daha ¢ok figtiran rollerinde oynadi.

Samson filmindeki giyotin sahnesini cekmek icin Kreuzberg tepesini sectik.
Birinci Dlnya Savasi’ndan yenik ¢ikan issiz Alman halkinin ezik duygulari o
tepede giyotin kurulmasina katlanamadi. Giyotini yiktilar. Yardimcim
Riemann, “Istanbul Film yeni bir kurulustur. Bu issizlik déneminde benim
gibi issizlere ¢alisma olanagi sagliyor” deyince Berlinliler giyotini tekrar
kurdular ve bize ellerinden geldigince yardim ettiler.

Soylevin etkisi hemen gorildi. Biraz 6nce
ylkseltiler Gstiinde yiktiklari giyotini hem de
kendileri yardim ederek yeniden kurdular ve
bize yardimci olmak icin adeta yarisa girdi-
ler. Ozellikle Preiss’m lIsvigreli, benim Tk
oldugumu anladiktan sonra halkla dost ol-
duk. Filmin giyotin sahnesinde kalabaliga ka-
tilmak suretiyle parasiz figiiranlk yaptilar. Bu
kiclik olay, toplum psikolojisi bakimindan
incelenmeye deger bir sonug yaratti. Filmin
en gu¢ olmasi gereken kalabalik sahnesi, boy-
lece dogan.bir kenetlesmeyle basariya ulasti;
tstelik zenginlige kavustu.

Samson’u ezbere ydnetince...

Samson filmi cevrilirken, en ilgin¢ nokta
suydu:

Filmin senaryosunu Arap harfleriyle bir
okul defterine yazmistim. Nabi’nin israriyla
filmin yapimina acele gegtigimiz icin senar-
yonun Almanca gevirisi ve gevirinin daktiloyla
yazilmis bir dosyasi yoktu. Butin ginlik ca-
lisma programlarim énceden hazirliyor ve yar-
dimei rejisore bildiriyordum. O da gereken sa-
natcilari hazirliyordu. Cekim sirasinda, ezber
bildigim senaryonun o sahnesini acikliyor;
sdylenecek sozlerin Almanca’sini sanatgilara
geviriyordum. Merak konusu olmasin ve kim-
se gormek hevesine kapilmasin diye, Arap
harfleriyle yazilmis defteri ortaya g¢ikarma-
dan, filmi ezbere yoneterek; adi Samson, Se-
in Eigene Morder (Samson, Kendi Kendinin
Katili) olan ilk filmimi 1919’da bitirdim.

Bdyle bir film senaryosunu ezbere yonet-
mem, Ustelik basrolind oynamam, Berlin’in
filmcilik cevrelerinde genis bir konusma ve
tartisma konusu oldu. Boylelikle ¢ok kisa bir
slire icinde, o yillarin sivrilmis Kisileriyle ta-
nisma olanagdi doguyordu. Bir yanda gecele-
ri sahnesinde teknisyen olarak goérevlendirdi-
gim Sing Tiyatrosu’iida ¢alisan sanatgilar, éte
yandan da bu film dolayisiyla tanistigim
onemli Kisilerle, genis bir sanat ¢evresinin or-
tasindaydim.

Samson filmi bitmis, is filmin montajina
gelmisti.

Savasin son yilinda butiin Almanya’nin en
biylk sinema basarisi, Danimarkall aktor
Gunnar Tolnaes’in oynadi§i Mihracenin Goz-
desi filmidir. Bu filmin yazari Dr. Marie-
Louise Droop adinda bir kadindi. Bu kez,
onunla tanisiyordum.

Frau Droop bu sirkete senarist, ben de re-
jisor olarak “kurucu” kimligiyle katiliyoruz.
Yeni film kurulusunun sanat kolunu biz, ti-
cari kolunu da Bruckmann isletmecilik kuru-
munun yetkili madiard Knefels adinda biri
olusturuyor. Droop’un senaryosunu yaz-
mis bulundugu, Alexandre Dumas’nm Kara
Lale romaniyla Kari May’in Teufelsanbetern
(Seytana Tapanlar) romaninin ilk filmler ola-
rak cevrilmesi kararlastirildi.

Ik gun: 800 kisiyle ihtilal!

Kara Lale Bayrami filminin dis sahneleri
icin Berlin’e Ui¢ saat uzak olan ve toplu bir hal-
de stivari kislasi bulunan Juteborg kentini sec-
tim. Cunkd filmde bir ayaklanma sahnesini
bastirmak izere ath polislere gerek vardi. Us-
telik belediye binasini da bir saray olarak kul-
lanacaktim.

Yardimcim Riemann bitin becerikliligini
gostererek, cekime baslama giinine degin o
doneme ait 300 dolayinda asker elbisesiyle 500
dolayinda da halk elbisesini oraya gotiirme-
yi ve kamera vinci gibi kesinlikle gereksinim
duyulan araglari hazirlamay! Ustiine aldi.

Sekiz yuz kisilik bir kalabalikla kent mey-
daninda filmin en gig¢ ihtilal sahnesiyle ise

baslayacaktim. Masa basinda tasarladigi bu .

sahneyi, sinema yoneticiligindeki acemiligimle
bagdastirmak gok giictii. Ustelik tek yardim-
clyla bdylesine genis ve kalabalik bir sahneyi
diizenlemek de zor olacakti. Neyse ki mizrakli
stvari alayinin disiplinli takimlari ve tstleri,
kent meydaninin hem diizeninde hem de ola-
yin gelismesinde kalabaliga onder oluyor;
boylelikle filmin ¢ekimini kolaylastiriyordu.

Ik giin sinavi

.tik glinkd ¢alisma, "benim ydniimden yeni
bir sinavdi. Gunliik programi timayle gercek-
lestirebilirsem, bu bir basari olacakti. O ka-
labalig1 baska gunlerde de gagirmak, filmin
bitgesine beklenmedik bir yik olacakti. Bu
bakimdan cabuk calisma ve iyi hesaplamak
gerekiyordu. Ustelik kalabaliga 6nderlik eden
ihtilalcilerin baslan olarak sectigim Max Re-
inhardt Tiyatrosu’ndan dev cisseli Wilhelm
Diegelniann, Lessing Tiyatrosu’ndan Georg
John, Devlet Tiyatrosu’ndan Otto Semerer
Gclust ilk kez bir araya geldiklerinden, ¢ahs-
ma baslangicinda gerek duyulan kaynasma
birlesiminden heniiz yoksundular.

riyla bitirmek icin harcadigim insanisti ca-
bayl g6z 6niine getirebilirsiniz. Kameraman,
meydanin gesitli yerlerine yerlestirilmis yik-
sekliklerin birinden &tekine tasinmasi basl ba-
sina uzun bir sure aliyor; reflektérlerin yeni
konumlarina yerlestirilmesi, projektérlerin
ayarlanmasi da isi agirlastiriyordu.

Tablolardan sahneler

Elime bu kadar kalabalik asker figiran gec-
misken, filmdeki bir sahne arasinda Edouard
Detaille’in Unlu Le Réve (Dus) tablosunu da
gerceklestirdim. Bilindigi gibi, Louvre Miize-
sindeki bu tabloda askerler geceleyin bir ka-
rargahta uyurlarken, gokyizinde hicuma
gectiklerini dislerinde gorirler. Bunu filmde
uyguladim. Tablodakinin lehine olarak, hi-
cum sahnesinin canli ve ok hareketli gercek-
lesmesi, o guine kadar uygulanmayan bir esin-
lenme oldu; gosterilisi sirasinda da filme ye-
nilik getirdi. Boyle triikli sahnelerin ¢ekimi,
kameraman Preiss i¢in de bir yenilikti. On-
celeri guclugunden otird itiraz ediyor; ama
sonucu gordiikten sonra pek onurlaniyordu.
Yine birlikte calistigimiz Samson filminin bir
baska tablosunda da bdyle olmustu. Hele bu
tablonun Beriiner Illustrierte’de yayimlanma-
sl, onun koltuklarini ¢ok kabartmisti. Simdiye
kadar yuzlerce film gektigi halde hicbir sah-
nesi boyle olaganisti bir sinir asmamisti.

Butun zorluklara karsilik ogtin, kalabalikta
gerceklesmesi gereken sahneleri timuyle ¢ek-
meyi basardim. Aksam otele geldigimiz za-
man, huzur duyarak yemegimizi yiyebildik.
Daha ilk glin kalabalikla ¢alismak, butin halk
sahnelerini bitirmek, ekip Ustiinde olumlu bir
etki yapti.

O gece yataga girdigim zaman binbir sopa
yemis kadar bitkindim. Sorumluluk denen he-
yula geceleri gégsiime basiyor, beni rahat
uyutmuyordu. Bir giin daha bitmeden ertesi
gunl dustinmek zorunlulugu ve hazirlik do-
neminin kisaligi bir karabasan gibi pesimi bi-
rakmiyordu, Yabanci bir tlkede, yabanci sa-
natcilarla yabanci bir yazarin yazdigi, yabanci
bir ddnemde gegen, yabanci bir konuyu film-
de gerceklestirmeye calisiyordum ve bu o ka-
dar kolay bir is degildi. Ustelik, film icin sec-
tigim sanatcilarin teker teker ilging kisiligi, her
sahneye olaganistli emek verilmesini gerek-
tiriyordu.

Almanya’da yoénetecegim yeni film, alman-

larin taninmis sertiven romancisi Kari May’-
In Teufelsanbetern (Seytana Tapanlar) roma-
nindan alinmis bir senaryoydu. Birinci filmin
montajini Dr. Droop’a birakarak Ikincinin ge-
kimine baslayacaktim.

once bir dekorcu bulmam gerekiyordu. Ge-
cen filmde dekorlar kendim yapmam beni
yipratmisti. Simdi o yikd bir ustasinin sirti-
na vererek, yikimu yari yariya azaltmak is-
tiyordum. O giinlin sinema piyasasinda en {in-
It dekorator olarak, Max Reinhardt’in sah-
ne dekorcusu Prof. Ernest Stern’in adi gegi-
yordu. Alman tiyatrosuna ydn veren bu sa-
natci gercekten de blyuk bir otoriteydi. Ken-
disiyle konusmak uzere Zoo Studyosu’na git-
tim. Paul Hartmann’in basroliinii oynadigi
bir filmin dekorlarini yapiyordu. Kendisine
konuyu agtim. Ilk szl su oldu:

— Kabul, ama bilin ki ben pahali bir de-
koratorim. Bilmem isinize gelir mi?

Ben ezile bizile:

— Ne kadar? diyebildim.

Profesor hi¢ distinmeden film siresince
giinde bin mark istedi. Bu kez ben:

— Kabul dedim.

Hemen senaryoyu istedi. Evine senaryoyu
gbénderdim. Savastan sonra Johannestal’de-
ki ucak fabrikalar film stidyosu durumuna
getirilmisti. Genis hangarlar ayni giinde (g
dort rejisorin ayri ayri filmler cekecegi bu-
ylklukte platolar olarak kullaniliyordu.

Dekorculukta 16 yil

Profesor Stern benden 16 yas biyukti.
Bikres’te dogan ve bir Yahudi ailesinden ge-
len profesér, Minih’te akademiden ressam
¢iktiktan soma 1906’da Max Reinhardt tara-
findan dekorat6r olarak secilmis ve Deutscher
Theater’in dekorlarini yapmis, Alman tiyat-
rosunun temel taslarindan biriydi. On alti yI-
lini yalniz tiyatroya veren, simdi sirf para igin
film dekorculuguna gegen bu genis deneyim-
li insandan, tiyatrocu olarak pek ¢ok sey 6g-
renecektim. Gergekten ilk gliniinden baslaya-
rak beni evine cagirdi. Aramizda is ahisveri-
sinden &tede bir tiyatro dostlugu kuruldu.

‘Adim, Bela Lugosi.

Johannestal stiidyolari, film geviren kuru-
luslara sonsuz olanaklar saglayan; genislik ba-
kimindan simdiye kadar filmcilik diinyasin-
da rastlanmayan buyuklikte, 1sik agisindan
da son derece zengin stiidyolardi. Bir hangar-
da Ug rejisor birbirini engellemeden, kolay-
likla film cevirebilirdi. Biz'dekorlari kurar-
ken, bitisik stidyoda Asta Nielsen’in basro-
10 oynadigi Hamlet filmini, dekorator ve re-
jisor olan Sven Gadde geviriyordu.

Profesér Stern’le ilk dekorun kurulusu icin
stiidyoda bulundugum bir giin, yardimcim Ri-
emann, disarida birinin beni gérmek istedi-
gini ve rejisor odasina aldigini haber verdi.
Odadan iceri girdigim zaman uzun boylu, sa-
rarmis tenli, eskimis elbiseli biri bekliyordu.
Oturttum. Anlatmaya basladi:

— Adim Bela Lugosi... Budapeste’den ge-
liyorum. Sizden saklayacak degilim. Bela
Kuhn Devrimi’ne karistim. Macaristan’da ka-
lamazdim. Simdi buradtf is artyorum.

Fazla konusturmak istemedim:

— Yeni bir filme basliyorum, onda sizi tat-
min edecek biytk bir roliiniiz olacak dedim.

Ustad-Film’in madarlaganid yapan Kne-
fels’ehemen bir kagit géndererek, filmin si-
recedi donem boyunca Bela Lugosi’yi ayda on
bin mark (cretle angaje etmesini yazdim.

Seytana Tapanlar filminde Bela Lugosi’ye
basroli oynattim. Film bittikten sonra Birle-
sik Amerika’ya gog etti ve orada dzellikle Dra-
kula filmlerinin basrollerini oynayarak biyuk
bir Gine eristi.

Cezmi Ar’in dogusu

Seytana Tapanlar gekilirken, genc bir de-
likanli geldi. O da sbze soyle basladi:

— Adim Cezmi... Buraya 6grenime geldim.
Ama sinemacilija ¢gok merakim var; aktor ol-
mak istiyorum. Beni de cevirdiginiz filmde oy-
natir misiniz?

Elindeki bir deste fotografi uzatti. Fotog-
raflar, batin film heveslilerinin resimleri gi-
bi elde tabanca, bicak, yapmacik, asik kor-
kung suratlar...

Bitiin davranislarinda o kadar igtenlik, sa-
delik vardi ki, kendisine olumsuz bir yanit ve-
remedim; rol de veremezdim. Ufak tefek go-
rintisiyle kalabalik arasinda ancak figiran
olabilirdi. Oysa iyi bir egitim gérmis dyle bir
cocugu da bunlar tatmin edemezdi. Bastan
savmak istemiyordum. Kendisine dedim ki:

— Filmcilikte iki 6nemli gérev var: Bunla-
rin biri rejisorlik, oteki operatdrlik, kame-
ramanlik... Rejisorlik icin tiyatrodan g-Imis
olmak calismay! kolaylastiriyor. Ama opera-
torlik icin uzun bir stre bir ustanin yaninda
calismak gerekiyor. Bugln operatérlerin al-
diklari Ucret hig de rejisorlerinldnden asadi de-
gil. Simdi benim calistigim kurulusun iyi bir
operatdrt var. Yaninda yardimcisi da var.
Eger istersen seni onun yanina ikinci yardimci
olarak vereyim. Bu meslegi 6gren, émir bo-
yu issiz kalmazsin?

Tirk sinemasina yillarca kameraman ola-
rak hizmet edecek olan Cezmi Ar da bdylece
sinema dinyasina ilk adimini atmis oluyor-
du.

1920’lerin Berlin’i

Yillar sonrasinin insanlarina, 1920’lerin
Berlin’inin sanat yasamina neler getirdigini
anlatmak ¢ok giic. O yilda Berlin, bin bir sa-
nat yeniliklerini doguran, biyiten bir ejder-
ha gibiydi. Tiyatroda yenilik adina ne varsa;
yazista ve sunustaki deneylerle timi de ger-
geklestiriliyordu. Birinci Diinya Savasi’ndan
yenik ¢ikan bir kentin, savasin bitiin sonsuz
ve sonugsuz acilarini ¢eken bir kusagin yasa-
ma duydugu 6zlem, bitiiniyle bu sanat ati-
limlarinda goraliyordu. 1920’lerin sanat et-
kinliklerini onlarla birlikte yasamis, onlari en
kiicik ayrintilarina kadar izlemis biri olarak
sunu sdyleyebilirim ki, ne o yildan 6nce, ne
de ondan sonra sanat yasamina dylesine canli
bir donem gelmemistir. Maddi varlik, ¢ogu
kez ruhsal atihm giictin{ felce ugratiyor. Yok-
luk, timiyle tersine, sanat eylemlerini kirbag-
liyor, yaratma gicilni besliyor.

SURECEK
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Ertugrul Muhsin ve arkadaslarinin 1924te kurdugu Ferah Tiyatrosu, ¢cagdas tiyatronun éncultgini yapti

Turk tiyatrosunun ‘Ferah Mevsimr’

—ti— Ferah Tiyatrosu’nda bulusan bir Ferah Tiyatrosu’nu ayakta

Tirk tiyatro tarihinde “Ferah Tiyatrosu
Doénemi” adiyla énemli bir yer tutan ortak
¢alismaya katilanlardan bu anilarin yazildig
1966 yilinda ancak u¢ kisi yastyordu: Erci-
ment Behzat Lav, Zihtli Miritoglu ve ben.
Buylk hizmetleri, sonsuz katkilari olan &te-
ki arkadaslar hep toprak altinda... Kisa si-
ren, ama sonsuz 0zveriye dayanan o ¢alisma
basarili oldugu kadar, yipraticiydi da. Ferah
Tiyatrosu donemi salt yénetim bakimindan
da timiyle insancil bir arada ¢alisma niteli-
giyle anilarda kaldi. Her firsatta da “ornek”
bir dayanismanin simgesi diye anildi.

Ik oyun: 27 Aralik 1924...

tik kez 27 Aralik 1924 persembe gecesi sa-
at 20.30’da, Hans Muller’den uyarladigim
Renkli Fener (Die Flamme) oyunuyla gdste-
rilerine baslayan bir avug gencten olusan ve
kendi galisma gliglerinden baska ellerinde hig-
bir sey bulunmayan bu kiiglk topluluk, bir-
birlerine inancla yan yana geldi. Insanisti bir
emekle, 1924/1925 yilinda yogun bir tiyatro
'mevsimini basariyla yaratti. ()

“Ertugrul Muhsin ve
Arkadaslari”

Sehzadebasi’ndaki Ferah Tiyatrosu’nda
“Ertugrul Muhsin ve Arkadaslar1” adi altinda
calistyorduk: Kinar (Sivacltyan) Hanim, Ney-
yire (Neyir) Hanim, Necla (Sertel) Hamm, Re-
fika Hanim, Cemile, Prenses Mevhibe, Seni-
ha, Zehra, Sefika, Behzad Haki (Butak), Mih-
ran, 1Galip (Arcan), Hazim (Kdérmikei),
M.Kemal (Kuglk), Celal Tahsin, Vasfi Riza
(Zobu, yalniz baslarda), Muammer (Karaca),
Erciment Behzat (Lav), Nurettin Sefkati,
Emin (Belli) Belig, Zihti Miritoglu.

Bir avu¢ karasevdali asik, sevgili, tiyatro-
da is gorisuyorlardi. Ne isi? Her isi. ( )

Iclerinden hicbiri ¢ikip da “Arkadaslar,
haydi soyle bir oturup da konusalim, gérev-
leri paylasalim. Kim ne kadar para alacak, he-
saplasalim” demedi. Kimse kimseye, “Sen su-
nu yapacaksin, buna karismayacaksin, senin
gorevin sudur” diye énermedi. Bu kiglclk
topluluk, sanki bir saatin dislileri gibi kendi
yapacaklari isin basina gecti. Herkes, bu bin
bir yénli, dev gibi tiyatronun bir kdsesinden
tuttu ve dev ylrimeye basladi. Ne sasilacak
seydir Ki, bir gun bir arkadas ¢ikip da, “Su
is yurimiyor, su taraf aksiyor, bu taraf
sarkiyor” diye yakinmadi.

BlylUk oyuncu: Kinar Sivaciyan

Geceleri oyun biter, seyirciler gider; sanat-
cilar icin yeni yeni calismalar baslar. Muhsin,
tavuk tabutu buyukligindeki odada makyaj
rafinin Gstiindeki boyalari kaldirmis, yeni ce-
virecegi piyese baslamistir. Muammer (Kara-
ca), sofitadan sarkan 25 mumluk vardiya lam-
basinin 1s1§inda, Muhsin’den aldigi geviri say-
falarini inci gibi tertemiz yazisiyla piyes def-
terine gecirmektedir. Behzad (Butak) ve K-
¢lk Kemal, yeni piyesin dekorlarini diizenle-
meye baslamislardir. Kinar Hanim ise Beat-
ris diye adlandirdidi bir ispirto ocaginda hem
kahve hem cay hem de yemek pisiriyor. Ca-
lismalar sirasinda o bize gay demlemekle ug-
rasir. Biraz sonra seslenecektir:

- — Cocuklar, tyuscceksiniz, sicak bir gay
icin...

Kinar (Sivactyan) Hanim, kadin sanatgi
odalarinin tgtinctl katindaki kullaniimayan en
biyik oday! kendine yatak ve oturma odasi
olarak se¢mis, tiyatro mevsimi boyunca ora-
da oturmustur. Sahnenin sol tarafindaki kat-
lardaki odalar kadinlara ayrilmisti. Tiyatro-
muza yeni girmis olan Necla’yr (Sertel) biti-
sik odaya komsu olarak almis, onu her an-
lamda bir kiz evlat gibi bagrina basmis; icten
ve distan gelecek her tirlu tehlikeye karsi ka-
nadi altinda korumaktadir.

Kinar Hanim, toplulugun disiplinli calisma-
sinda kadin sanatgilar icin temel 6rnek olmus-
tur. Kinar Hanim, roli bulunan oyunlarda,
ilk provaya, ne kadar uzun olursa olsun, ro-
lund timiyle ezberlemis bicimde gelir; calis-
mada gosterdigi titizlikle, 6zenle, kendinden
kigtklere 6nderlik ederdi. Cok siki ve ¢ok si-
kintili calistigimiz yillar boyunca. Kinar Ha-
nim’in bir gegimsizligi gérilmemistir. Sahne-
deki Gstlin yeteneginden baska, toplu yasami-
mizda gosterdigi tutum, igtenlik, onu hepimi-
zin bag taci etmemize neden olmus; onu de-
gerlendirmekte, bir saygl, sevgi kundag! icinde
el Ustlinde tutmamiza yol agmistir. Ferah Ti-
yatrosu’nda o mevsim calisan kadin sanatgi-
lar arasinda en biyuk 6zveriye katlanan, hig
kuskusuz, Kinar Hanim’dir. O giine kadar ka-
zandig1 Unle herhangi toplulukta en cok pa-
ray! elde etmeye hak kazanmis bu sanatgl, sa-
nirim bitin yasami boyunca en az parayi, bu
insanisti calisma doneminde almistir. Buna
karsin, Kinar Hanim’in para konusunda bir
giin bile bir tek sdzciik séyledigini hicbirimiz
duymadik.

Tirk tiyatrosunun o donemdeki en yetkin
kadin sanatgisinin binbir insancil disincey-
le, sanat Glkislne kendisini boylesine adamasi
ve sanatta atilanlar yapma atesiyle yanan bi-
zim gibi genclere katilmasi, aramizda sanat
sevgisi az olanlar bulunsa da, onlara bile giig
veriyor; izlenilen yolun biylk capta bir sa-
nat girisimi oldugunu, kuskulular arasinda da
kanithyordu. Herkes diyordu ki: “ Arkasin-

avuc karasevdali asik, sevgili
tiyatroda is goruyorlardi. Ne isi?
Her isi... Kimse, “Ne kadar para

alinacak hesaplasalim” demedi.
Kimse kimseye, *“Sen sunu yap,
senin gorevin sudur” demedi.
Geceleri oyun biter, seyirciler gider

sanatcilar yeni ¢calismalara
Muhsin, tavuk tabutu

blyuklugundeki odada yeni
cevirecegi piyese baslamistir.
Muammer (Karaca), 25 mumluk
vardiya lambasinin isiginda ceviri
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baslardi.

sayfalarini inci gibi tertemiz
yazisiyla deftere gecirmektedir.

da uzun bir sanat ge¢cmisi olan Kinar Hanini,
inancla bu toplulugu sectigine gore elbette ki
bir ¢cikmaz sokakta degiliz.”

Cagdas tiyatro savasil...

Oncelikle oyunlarimiz alisiimis begenilerin
disina tasmisti. O gline kadar Fransiz roman-
tik melodramlariyla, alisilmis vodvillerden
baska bir sey oynamamis bulunan eski tiyat-
ronun Karsisina, biz simdiye dek Tirk sah-
nesine ¢ikmamis Iskandinav, Rus, Alman,
Macar yazarlarindan secilmis bir dagarcikla
¢tkiyorduk. Eski agza verilen bu yeni tat ho-
sa gitmeyebilirdi. Her yerde oldugu gibi, yil-
larin seyircisi yine alistigin arayabilirdi. Ama

gencler arasinda piyesler, oyunlar, oyuncular,
konular Gstlinde sanat tartismalari aldi yiri-
di. Bizim de bu matinelerden amagladigimiz
buydu. Ogrenciler tiyatronun her yerine ma-
tinelerde 20 kurusluk bir biletle giriyorlardi.
Ferah Tiyatrosu tavan arasindan tabanina ka-
dar genclerle tikhm tikhm doluyordu. Onla-
rin heyecanini gérmek, bizim yorgunlugumu-
zu unutturuyordu. Turk tiyatro yasaminda
“Ogrenci Matineleri” adi boylece yeni bir an-
lam kazandi. Bas gorev olarak yasam boyun-
ca bu “genclik oyunlari” tstiinde durmay! bir
ilke saydim.

Ferah Tiyatrosu calismalarinin basariya
ulasmasinda ve Tirk tiyatro tarihinde bir ye-

tu fan

pltnagn
(p /Muh,

Ertu
anitla

tutanlardan biri de Kinar Hanimdir.
Kinar Hanim, toplulugun disiplinli

nden
ra

grul yn

calismalarinda kadin sanatcilar icin
temel 0rnek olmustur. Cok siki ve
cok sikintili calistigimiz yillar
boyunca, Kinar Hanimin bir
gecimsizligi gérulmemistir.

Bu gondlltler tiyatrosunun hesap
islerini Behzad (Butak) tstlenmisti.
Ne gariptir ki Behzad, kendi
cebindeki paray! bile bilemeyecek
Olctde comert ve kisisel hesaptan
anlamayacak kadar da idealist bir

kisiydi. Ona gozu kapali olarak

guvenirdik

le, dokuzda girdikleri tiyatrodan -sayet gece
calismalari yoksa- geceyarisindan sonra evle-
rine gidebiliyorlardi.

Fazil’in muhallebicisi...

Sahneden ayrildiklari zaman, gittikleri en
uzak yer, tiyatronun altindaki Fazil’in muhal-
lebicisiydi. Fazil bir bakima bizim iase nazi-
rimiz sayilirdi. Bir kase sitla¢ ve bir franca-
la, 6gle yemegimizdi. Bunun parasini da hafta
solunda, sayet elimize para verirlerse, o za-
man oderdik. Fazil’in actii krediyle karni-
mizi doyuruyorduk ve her giin ona verecek
pesin paramiz yoktu. Bu bakimdan Ferah Ti-
yatrosu’nu glile¢ yizlii Fazil’dan ayri disiin-

bu topluluda 6zgi bir se¢cim distundyordum.
Ramazan yaklastik¢a yapitlari segme ve ha-
zirlama galismalari Gstinde kafa yormak ge-
rekiyordu. Dar bir kadromuz vardi. Arkadas-
larimiz paranin yizine tukirmus, sanata var-
liklarini adamis, sdzcugin tam anlamiyla ide-
alist denen sanatcilardi. Dar bir kadro; son-
ra ne kadar sireyle siginacagimiz belli olma-
yan bir Ferah Tiyatrosu! Bitiin giivencemiz
kendi glicimiizdi. Aramizda ortak bir yon
var: Hepimiz oyuncuyuz. Bunun disinda he-
pimizin bir gorevi var: Herkes agir bir sorum-
luluk altinda, Gstline aldigi isi basariyor! Top-
lulukta bas, kig diye bir sey yok. Yalniz ka-
dinlar biz erkeklerden yarim hisse fazla ali-

J Behzad Butak ve Muhsin Ertugrul 1924'te Ferah Tiyatrosu’'nda oynanan Ahmet Vefik Pasa'nin * Moliere” den
uyarladigi “ Azarya" piyesinde. Behzat Butak, Ferah Tiyatrosu'nun hesap islerini de Ustlenmisti, idealist bir
tiyatro tutkunu olan Behzad Butak ve Muhsin Ertugrul arasindaki dostluk yillarca surdi.

Kinar Hanim Ferah Tiyatrosu'na gu¢ verdi.

Muhsin Ertugrul geceleri geviri yapardi

hi¢ de dyle olmadi. Hi¢ yadirganmadi.

Tirk tiyatro seyircisi, aile kucagindan sah-
neye kagan bu Uc bes cocugun serlvenlerini
biliyor; onlarin igtenlikle sarildiklari bu sa-
natta ciddi calisarak, bir gesit sinav verme is-
teklerini coskuyla karsiliyordu. Ne var ki se-
yirci toplulugu sayica cok azdi. Seyirciler an-
cak ¢ bes kez tiyatroyu dolduracak kadar-
di. Onun icin geng kusaklara cuma giin-
leri ayrica matineler diizenledik. Ogrencileri
ve 6gretmenleri tiyatroya getirdik. Onlara ti-
yatro begenisi kazandirarak, aliskanliklarini
saglamak gerekiyordu.

Geng seyirci, tiyatromuzun alisilagelmis,
karma duygulu, karma cevre seyircisi degil-
di. Karsimiza tertemiz, alici bir istekle gelen,
tstelik kendilerine 6zgl oyun diizenlendigi-
nin bilincine vardiklarindan bu ayricaliktan
onur duyan bir genclik kitlesi vardi. Sahne-
dekilerin, kendilerine Gstiin bir yer tanidik-
lari igin bu 6zveriye katlandiklarini da anli-
yorlardi. Seyirciyle sahnenin arasinda yara-
tilan bu sicak iliskiyle piyesler ¢cok canli, ic-
ten oynaniyor, sahneden gelen akim, salkim
salkim localardan sarkan gencler istlinde et-
kisini hemen gdosteriyordu. O kadar duygulu
oynaniyor, bu duygular o kadar ¢abuk pay-
lasiliyordu ki, bazi piyesler bittigi zaman bi-
zim de fiziksel glicimiiziin son sinirina dayan-
digini goridyorduk.

Ogrenci matinelerinde oynama zevkine son-
ralari baska oyunlarda hi¢ erisemiyorduk. Bu
ylizden de cuma 6grenci matinelerini iple ge-
kiyorduk. Cok gecmeden, genglik cevresinde
piyeslerimizi kagirmamak icin yaris bagladi ve

Muhsin Ertugrul'un esi Neyyire Neyir.
1924 yilinda "Azarya" piyesinde. 1923'te
Bedia Muvahbhit ile birlikte ilk kez bir Turk

Ferah Tiyatrosu’'nda piyeslerin basladiyi donemden bir ani. Soldan saga: Mahmut Ratip, Muvahhit, Muhsin filminde (Atesten Gémlek) oynayan Mu-
Ertugrul, Rasit Riza, Onnik Blimeciyen, I. Galip, Behzad Butak. Ferah Tiyatrosu'nda bir araya gelen tiyatro asik- nire Eydb, sonradan Neyyire Neyir adini
buytk bir 6zveri ve dayanisma ile Turk tiyatro tarihinde unutulmaz izler birakmislardi.

niden dogusu simgelemesinde en biiyiik etken-
lerden biri de, bu eyleme katilanlarin timuy-
le idealist kisiler olmalariydi. O idealist kii-
menin Gyeleri arasinda kimileri, en sorumlu
gorevleri seve seve ylritup sirdirdyorlardi.
Onlarin basinda da Behzad (Butak) geliyor-
du.

Bir toplulugun emeginden ortaya ¢ikarak
saglanacak gelirin ne kadari bina sahibine kira
olarak ddenecek? Bunun hakkinda tek basi-
na karar verecek biri gerekti. Iste bu isi Beh-
zad (Butak) Gstine almisti. Ne gariptir ki,
Behzad, kendi cebindeki parayi bile bilmeye-
cek Olcude comert ve kisisel hesaptan anla-
mayacak kadar da idealist bir kisiydi. Ama
burada, ¢alisan bir toplulugun emegdi ve eme-
gin deg@erlendirilmesi s6z konusu oldugundan
durum baskaydi. Bina sahibiyle yaptigi séz-
lesme sirasinda, kendisinin degil, arkadasla-
rinin yararina uygun kosullarla anlastigini ici-
mizde herkes ezbere bilirdi. Ezbere diyorum,
¢linkdl bu konuda Behzad’a kimse tek bir so-
ru sormamisti. Oyle ki, ben bile bugiine dek
bizim Ferah Tiyatrosu’nda hangi nesnel ko-
sullarla calistigimizi bilmiyorum. Ogrenme-
yi de, bitin arkadaslar gibi, ben de merak
etmedim. Gozl kapali olarak glvenirdik Ki,
Behzad ne yaparsa, yapilmasi gerekenin en
iyisini yapmistir ve yapacaktir.

Cuma gunleri sabahleyin dokuzda tiyatro-
ya giren biitin sanat¢ilar, ondan on ugce ka-
dar 6grenci oyunlari; on besten on sekize ka-
dar normal halk matineleri; yirmi birden yir-
mi dorde kadar gece oyunu oynamak suretiy-

mek olanaksizdir. Orasl, butlin sanatcilarin
enerji istasyonu gibiydi. Besin kaynagimiz
oraslydi. Aramizda Fazil’a borcu bulunma-
yan Kinar Hanim’di. Yakinda evleri olanlar
Erciment Behzat (Lav), M.Kemal (Kugik),
Behzad (Butak) gibi arkadaslar evlerine ka-
¢ip yemek yiyorlar. Tiyatronun geceli glindiiz-
1 gediklisi Kinar Hanini’in yani sira, yapti-
gim ceviriler uzun sirerse ben de bircok ge-
celer yazi basinda tiyatroda sabahliyordum.

Geceyarisi geviri

Gece yarisindan sonra suyu ¢ekilmis bir de-
girmene benzeyen, seyircisiz, oyuncusuz kal-
mis bir tiyatronun kiglcik sahne odasinda
¢alismanin blyull bir zevki vardi. Sanki bi-
tlin glin prova yapan, aksam oyun oynaya-
rak gece yarisina kadar yorgun diisen siz de-
gilmissiniz gibi, yeni bir ugrasiya dipdiri sa-
riliyorsunuz ve kalem, biyiik boy kagitlar Gs-
tlinde izler birakarak kayiyor. Bu biyik boy
kagitlardaki yazilar, Muammer (Karaca) ta-
rafindan hemen temiz bir deftere mirekkep-
leyeniden yaziliyordu. Hazir olanlari da sah-
ne defterlerine geciriyorduk.

Muammer o yil aramiza katilmisti. Kendi-
sine hendiz sahne Usttinde rol verilmedigi icin
sahne gerisinde yararli oluyordu.

Kadinlara fazla hisse

Ferah mevsimine basladigimiz zaman eli-
mizde &nceden hazirlanmis bir oyun dagar-
ci1g1 yoktu. Sanat islerini ben yiiklendigim icin

Unlii sair Muhsin Ertugrul’un inhtilal’ piyesiyle Turk tiyatrosunda ihtilal yaptigini yaziyordu

Nazim Hikmetten tiyatro elestirisi

Muhsin Ertugrul “ihtilal” piyesinde.

Ferah Tiyatrosu’nda sahnelenen Andre-
yev’in “ Ihtilal” adli oyunu igin o gunlerin en
ilerici ve devrimci giindelik gazetesi olan Ak-
sam’in 22 Kasim 1924 ginlu sayisinda, Na-
zim Hikmet sunlari yaziyordu:

“Thtilal: Tarkiye’nin tiyatro sanati
“kemiyeten” uzun ve agir bir tekamilden
sonra, “keyfiyeten” bir sicrama hareketi yap-
ti. Bu sicrama hareketi 1340 (1924) senesinin
20 Tesrinisani (Kasim) gecesi saat 9 bugukta
ilk perdesi acilan Ihtilal piyesinin, ilk aninda
tahakkuk etti. Ihtilal piyesini sahneye vaz’c-
den Ertugrul Muhsin bize Tlrk sahnesinin in-
kisaf edecegi yeni seyri gosterdi. Artik Tirk
sahnesi bir rejisére sahiptir. Bence sohreti an-
cak evvelki geceden itibaren baslayan
“rejisor” Ertugrul Muhsin olmasaydi, yillar-
dan beri meshur aktor Ertugrul Muhsin, sa-
natini, Ihtilal piyesinde bu kadar kuvvetle ta-
hakkuk ettiremezdi.

Evvelki gece Muhsin ¢ok giizel oynadi. Mu-
vahhit, Galip, Behzad, Vasfi, Hazim, M. Ke-
mal, Atif, Mahmut, Kinar, Neyyire Neyir,
Aznif, Cemile, hepsi, hepsi ¢ok giizel oyna-
dilar. Glnk0 sanatlarini gosterdikleri sahne-

nin maddesinde ve havasinda rejisor Ertug-
rul Muhsin’in ilm-i vukufu vardi. Ve biz gor-
dik ki, bu sanatkarlarin hepsi Tirkiye mik-
yasinda biyik sanatkarlardir. Sanatkar de-
mek, beynine akseden tabiati en gizel veya
en cirkin, en kuvvetli olaiak bize bitekrar ia-
de eden adam demektir. Herkesin gordigu ta-
biati, herkesin gérdugu gibi ayni kuvvetle, ay-
ni glzellik veya girkinlikte gdsteren ayna, bir
sanatkar kafasi olamaz. Nasil ki bir fotograf
adesesi sanatkar degildir. Binaenaleyh diin ge-
ce Ihtilal piyesinin, 1, 2,3, 4, 5, 6. perdeleri-
nin gerek maddesinden, gerek havasindan bir
sey anlamayanlar, yeni ve hakiki sanat ve sa-
natkar mefhumunu idrak edemeyenlerdir.
Onlar, o birkag kisi anlamadi; fakat “halk”
anladi. Yazihs itibariyle halkimiza verilen ti-
yatro terbiyesine taban tabana zit olan bu pi-
yes eder diin aksamki yeni ve kuvvetli mizan-
sen icinde gecmeseydi, halkin onu sonuna ka-
dar dinlemesi kabil olamazdi. Yine o birkag
kisi, piyesin bazi yerlerinde, halkin lizumsuz
yere giilmesini, dekorun, oyunun ve oyuncu-
larin acayiplige heveslenmelerinin bir netice-
si addediyorlardi. Halbuki halkin tiyatro zev-

kini, suurundaki tiyatro mefhumunu, tiyat-
ro terbiyesini bozan ve ona bazen ¢ocukluk-
lar yaptiran amil, o birkag kisi gibi sanatkar-
larin halk (zerinde senelerden beri biraktik-
lari kotu ve zevksiz tesirdir.

Evvelki geceki temsilin yalniz iki kusuru
vardi. Birincisi: Dnyanin her tarafindan ge-
nis halk Kitlelerinin bu kadar heyecana gel-
digi bir devirde, binde bir rastgelenden bir fer-
din ruhiyatini tetkik eden bir piyesin intiha-
bi; fakat bunu sdylemekle, piyesin giizel ve
kuvvetli bir eser oldugunu inkar etmiyoruz.
Ikincisi: 2 ve 3. perdelerde hala o koétd, eski
balmumu kaliplara benzeyen dekorun istima-
li. Bu kisimlarda “ fon”a cekilecek siyah bir
perde daha iyi bir tesir birakabilirdi. Hele, Se-
lim’in Kcrim’i vurdugu tarafa keskin ve sivri
bir beyaz, renk ilave edilseydi.

Ihtilal piyesini sahneye vaz’ eden Ertugrul
Mubhsin, Turk sahnesinde bir ihtilal, bir in-
kilap yapti. Muhsin ve arkadaslari, yani |irk
sahnesinin inkilapcilari, her nevi irticaa kar-
sl amansiz bir micadele agmahdirlar. Istik-
bal yalniz hakiki sanatin ve hakiki sanatkar-
larindir.”

alarak Muhsin Ertugrul ile evlendi.
yorlar; gecim masraflari igin...

Ne Ust ne ast ne amir

Ferah Tiyatro mevsiminin baslica 6zellik-
lerinden biri de sessizligiydi. Ferah Tiyatro-
su’nun ne giris avlusunda, ne yonetim boli-
miinde, ne koridorlarinda, ne salonunda, ne
balkonunda, ne de gorevlileri arasinda yuk-
sek sesle konusma duyulmamistir. Bu toplu-
lukta ne Ust, ne ast, ne amir, ne memur var-
di. Herkes esit, herkes bir dizeydeydi. Onla-
r1 birbirinden ayiran gorevleriydi. Kiminin go-
revi 6tekinden agir olabilirdi. Ama bu, ona
ayricalik tanimak icin neden sayilamazdi. Pa-
rasal yonden de agir bir gorevi olan arkada-
sa, Otekilerden bir kurus fazla hak taninmi-
yordu. Herkes esitti. Yeni gelen bir gonalli
gengle, tiyatronun temeli, gedikli sanatgisi
arasinda bir ayricalik yoktu. Perde ceken
Arap Sefik ile benim aramda, ne parasal yon-
den, ne de baska yonden hicbir ayricalik var-
di. Sanki baska bir diinyada yasiyorduk. Oyle
bir diinya ki, sanat coskusunun disinda hig-
bir yiksek duygu tanimayan kisiler vardi ora-
da.

Cumbhuriyetin yeni ufuklarinda

Boylece Cumhuriyetin ilk yilinda Tirk ti-
yatrosu yeni ufuklara yoneliyor; yeni yeni ya-
pitlari ve konulari sahneye cikararak, Tirk
seyircisinin goris acisini genisletmek yoluna
giriyordu.

Oyunlarin dekorlarim bile kendimiz yapi-
yorduk. Oyle diyebilirim ki, diinyanin higbir
yerinde bdylesine birbirine kenetlenmis bir
topluluk, bdylesine insanistu bir ¢alismayla
tiyatro tarihinde “Ferah Mevsimi” adiyla ani-
lan dénem gibi bir ortam1 kolay yaratamamis-
tr. (* %)

SURECEK

() Sehzadebasi'ndaki Ferah Tiyatrosu'nu kiralayip ye-
ni bir topluluk kurmanin nedenlerinin basinda yine Da-
rilbedayi icindeki disiplinsizlik ve karisiklik geliyordu.
Birtakim sanat¢i “ hami” leri, yetkileri olmadigi hal-
de, Dartlbedayi'nin yonetim islerine karisiyor ve bu
kaprislere yonetimce de g6z yumuluyordu. 1924 yili
geldiginde isler iyice bozulmustu. Belediyenin ciliz
butcesiyle bu kuruma yeterince parasal yardimda
bulunamayisi da bazi idealist sanatcilari kurumdan

ﬂfﬂrg IYI?H%IE” topluluk kurmaya itmisti.

( ) Muhsin Ertugrul, o sirada Paris'te bulu-
nan i.Galip Arcan'a mektup yazarak tasarilarindan séz
etmis ve onu Istanbul'a cagumisti. Ayrica Behzad Bu-
tak'a da dusunduklerini agmis; boylece uglu bir an-
lasmayla Ferah Sahnesi'nde topluluk kurulmustu. Pa-
rasal acidan zor durumda olan Ug¢ sanatgl. Behzad Bu-
tak'in tanidigi olan Sehzadebasi'ndaki Muhallebici Fa-
zil'dan 100 lira borg alarak, dncelikle yapiimasi gere-
ken masraflari karsilayabilmislerdi Ferah Tiyatrosu ki-
ralanmis ve geceli gtindizli bir calisma uaslamisti.
(* * ) Ferah Tiyatrosu'nda gosteriler veren "Ertugrul
Muhsin ve Arkadaslarn” toplulugu, mayis 1925'te ya-
pilan Trabzon turnesinden sonra dagiliyordu. Toplu-
lugun mali agidan giderek bir darbogaza dusmesi, bu
dagiimada baslica etken olmustu.

SURECEK
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Muhsin Ertu‘tjrulI Isgal Istarihuluyda Seden kardeslerin kurdugu sirketle Tlrk sinemasinin temellerini atiyor

Eyup’te halk kamerayasaldirdi

Nur Baba filminin dis sahnelerinin ¢cekimi ¢ok
tehlikeli olaylara yol actl. Bir nin Eylp
Camisihin avlusundafilm cekerken, korkung

Benden
sonra

tufan
olmasin

T Muhsin

Ertugrul’un
antlari
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VIYANA’da bulundugum 1922 yilinda,
Kemal ve Sakir Seden kardeslerden Istanbul’a
gelerek birlikte calismak tzere bir ¢agri aldim.

Kemal (Seden) Bey, Milkiye’yi bitirdikten
sonra memurluk yasamina girmisse de onu
meslek olarak strdirmek istememis, bir si-
nema tutarak isletmecilige yonelmisti. Sirke-
ci’de “Kemal Bey Sinemasi” adli salonla, am-
calari lokantaci Ali Efendi adina da yine Sir-
keci’deki baska bir sinemay! isletmeye basla-
misti. Yahudi mahallesi olarak taninan Ho-
capasa semtiyle tasra otellerinin bulundugu
cevrede yer alan bu iki sinemadan birinde
Amerikan kovboy filmleri, dtekinde de Av-
rupa'nin o déneminde gegerli olan Italyan ve
Fransiz dramlari gosteriliyordu. -

Istanbul Lisesi’nde midir yardimciligi ya-
pan kardesi Sakir (Seden) Bey de, Kemal
Bey’in kurdugu kiiguk isletmede caligtyordu.
Istanbul diisman isgali altindayken, okul ar-
kadastan olan Namik Zeki (Aral) bu kurum-
da onlara mali islerde yardimci oluyordu. Ali
Efendi Sinemasi’nin istiindeki mini mini oda-
da, tek bir masa basinda, bu l¢ arkadas her
iki_sinemanin isletilmesini saglyorlardi.

Iste, bu kiigiik odaya ben de dérdiinci kisi
olarak girdim. Onerilerini kabul edip Turki-
ye’ye dondigim zaman Istanbul’da ne film
yikayacak bir laboratuvar ne bir stiidyo ne bir
film ¢cekme makinesi ne de bir basma maki-
nesi, tek sdzcikle teknik adina hicbir sey bu-
lunmamaktaydi. Teknik islerle ugrasan ug kisi
vardi: Fuat Uzkinay, Cezmi Ar ve laboratu-
varci Hiseyin Bey. Bunlardan Cezmi Ar, Ber-
lin’de calistigim zaman bana basvuran genc-
ti. Kendisini, Isvigreli kameraman Gustav
Preiss’in yanina vererek teknik 6grenimini
saglamistim. Fuat Uzkinay’la heniiz tanisma-
mistim.

Kamera ariyoruz

ilk toplantida Seden kardeslerle sdyle go-
rigsmeler gecti aramizda:

— “lIstanbul’da film gevirmek ister misi-
niz?”

— “Seve seve. Ama bilmem; teknik olanak
bulabilir miyiz? Ornegin, i¢ sahneleri gevire-
ce§imiz bir stidyo, onu aydinlatacak 1sik
araclari, film gekecek bir makine, yikayacak
bir laboratuvar ve elemanlari, baski ve mon-
taj makineleri...”

— “Bunlarin hicbiri yok.”

— “En dnemlisinden baslayarak bir film
¢ekme makinesi elde etmeye ¢alisalim. Bunun
icin Emindni Meydani’ndaki Selanik Bon-
marsesi'ne basvuralim.”

Emindni’nde Ipekgi kardeslerin iki diikka-
ni vardi. Biri Selanik Bonmarsesi, 6teki ise
Ipekei Kéani Kumas Magazasl.

Gergekten, Ipekci kardeslerin Selanik Bon-
marsesi o dénemde Istanbul’da fotograf mal-
zemesi getiren biricik yerdi. Agfa filmleriyle
fotograf kagitlari orada bulunurdu. Magazay!
Ipekgi kardeslerin blyugu Fahir (Ipekci) Bey
yonetiyordu. Kemal Bey’e, parasi taksitlerle
birkac yilda 6denmek lzere, Ernemann mar-
ka bir film gekme makinesiyle bir baski ma-
kinesi sagladi. Cezmi Ar, Berlin’de ustasinin
Pathe makinesine alismisti!

Laboratuvar bulunmadigi igin Ali Efendi
Sinemasi’nin apteshanesini laboratuvar ola-
rak kullanmak Gzere marangozlara ilkel kii-
vetler ve cergeveler 1smarladik. Cati arasin-
daki bir kii¢lik b6lmeye kopya makinesini ko-
yarak baski ve montaj odasi yaptik.

Istanburda Bir Facia-i Ask

iISGAL yillarinda istanbullulari sarsan bir
“Mediha cinayeti” islenmisti. Bunu konu alan
bir filmin gelir saglayacagina inanilarak ise
baslandi.

Bagrolleri Dr. Emin Belig ve Vahram Pa-
pazyan’a, Mediha rollinii beyaz Ruslardan
guzel bir kiza (Anna Mariyevig) ve katilin an-
nesi rolini de Aznif Hanim’a vererek filmi
cekmeye basladik. Filmin adi, Istanbul’da Bir
Facia-i Ask olacakti. Gergege uymasi igin de
olayin gectigi yerlerde cekilmesi distiniImus-
ta.

Olayla ilgili gazete haberleri ve mahkeme
tutanaklarindan yararlaniimis ve konuyu hig
abartmayan bir senaryo yazilmisti. Bu filmin
kameramanligmi Cezmi Ar yapacakti.

Birahanenin taracasinda

Filmin cekimine basladigimiz giin, Kemal-
Sakir Seden kardeslerin elinde, iki sinemanin
bir gecelik geliri olan 26 lira vardi. Bununla,
bir evin balkonu olarak kullanacagimiz, Ka-
rakoy’deki Ziraat Bankasi Galata Subesi’nin
rihtima bakan kdsesinin bitisigindeki bir bi-
rahanenin taragasina, yollu basmadan perde-
likler aldik ve reflektor olarak yararlanmak
amaciyla patiskalar gerdigimiz cerceveler yap-
tik. lleride bunlari aliminyum yaldizla degis-
tirecektik. Gunes durumu, karsi yakadaki Ye-
nicami gevresini iyi aydinlatmasi agisindan 6g-
leden 6nceleri daha uygundu. Fakat, meyha-
ne taragasini ev balkonu gérinimiine sokmak
icin ugrasmak epey surdu. Gines gittikce ters
yonden yansimaya basladi.

Bir masada oturan iki arkadasi, Dr. Emin
Belig ve Vahram Papazyan oynuyorlardi. G-
nes Istanbul Ustline yatmaya baslayinca, én-
de oturanlarin yuzleri karararak siliet olma-
ya baslayacakti. Bundan korktugum icin acele
ediyordum. Ama ilk giiniin yardimcisiz ha-
zirhgi basa dismistii. Hepsine yetismeye de
zaman yetmiyordu. Cezmi A, eline ilk aldi-
g1 bu yeni makinenin, c¢ekimin ilk gininde
girdisini ¢iktisini heniiz 6grenememisti. Ne ya-
pacaginda kararsizdi. 26 lira gibi biyik ser-
maye yatirimi yapan Sakir Seden ve misteri-
lerini Grkittigimiz meyhaneci Todori, he-

1922 defilm ¢cekme Onerisini_kabul edip
Tiarkiyeye dondigum zaman Istanbulda ne
film yikayacak bir laboratuvar ne bir stidyo
nefilm ¢ekine makinesi ne de bir basma
makinesi, tek sozclkle teknik adina highir sey
bulunmamaktaydi. Once bir film ¢ekme
makinesi edinmek icin Ipekg¢i kardeslerin

Selanik Bonmarsesi’ne

men baslayip aksamcilarin gelmesine kadar
taracanin bosaltiimasi icin basimizda bekli-
yorlardi. Bdyle bir durumda ne olursa olsun
cekmeye baslamak gerekiyordu. Objektifin
guict ve i1siklandirma zamani hi¢ denenmeden,
ortadaki kosullarin baskisi altinda, ilk sah-
neyi filme almak tzere kolu ¢evirdi Cezmi!

Berlin’de sik sik yapildigi gibi, deneme ge-
kiminin hemen yikanmasina ve ustasinin
“Helmuth” diye seslenmesi Ustline ¢iraginin
deneme kasetini derhal degistirmesine alisan
zavalli Cezmi, burada bunlarin higbiri olmak-
sizin zor bir sinava gekiliyordu. Masraf edi-
lerek ekiple birlikte buraya gelindigi ve Sir-
keci’den Galata rihtimina kadar uzanildigi
icin 0 glin ¢ekim sartti.

Negatifler karanhk c¢ikinca...

ilk giin bu kosullar altinda ne yaptigini, ne
yapacagini sasiran zavalli Cezmi Ar, sonuca
guvenmeksizin, 120 metrelik film kaseti ¢ek-
ti. Gin ilerlemisti; giines Yenicami arkasina

basvurduk.

ingilizler, Fransizlar, italyanlar istanbul’u
paylasmislardi. Halka gdz agtirmiyorlardi.
Avrasira uygarhk dersleri vermek icin de “ ta-
vugu ayagindan tutup basasagi tasima” yi ya-
sak etmislerdi. Hayvan canina o kadar 6nem
veren bu isgalciler, dte yandan uyuyan Tirk
askerlerine baskin yaparak hepsini éldirme-
yi kahramanlik sayarlardi.

Kadin oyuncular yizinden
saldirilar

Tirklere g6z actirmayan béyle bir dénem-
de, Istanbul’un surasinda burasinda film ce-
virmek gictii. Ote yandan kimi bagnazlar, bu
guclere dayanarak melunluklarmi sirdiriyor-
lardi. 11k filmin cekilisi sirasinda birkag yer-
de asini saldirilara ugradik. Carsafli kadinin
filme cekilisi en bllyuk gunah sayiliyordu. Ta
ki, carsaflar icinde rol almis kadinlarin Er-
meni sanatgisi Aznif Hanim ya da Rus sanat-
¢ist Andreyevna oldugunu saptayincaya ka-
dar... Onlarin bile ¢arsaf giymeleri gz yumu-

Sinemada temel taslan - Muhsin Ertugrul, 1922de "istanbul'da Bir Facia-i Ask" filmini cekerek Turk-
iye’de sinemaciligin ilk temellerini atiyordu. Kurtulus Savasi'ni anlatan Halide Edip'in "Atesten Gémlek"

dogru egilmeye baslamisti. Aksamcilarin mey-
haneye dadanma saatleriydi. Todori Efendi’-
nin taracaya her ¢ikisi, bizim elimizi, etegi-
mizi birbirine dolastirmaya yetiyordu. O gi-
ne kadar sinemada oynamaya alismamis iki
aktodr arkadas da, gunes altinda oturmaktan
bitkin dismuslerdi. Sakir Seden, yelek cebin-
den sik sik ¢ikardi§i saate bakarak icini ¢eki-
yor, gogus gegiriyordu. Belliydi ki umutsuz-
luga kapilmisti. Iginden:

— “Gitti bizim paraciklar!” diyen bir hal
takinmisti.

Bu kosullar altinda o glinki calismay! bi-
tirip Ali Efendi Sinemasi’nin simdi laboratu-
var olan apteshanesine déndigimiz zaman,
Kemal Bey’in kapi 6niinde bekledigini gor-
diik. Hiseyin Bey negatifleri banyo ederken,
hala pislik kokan o eski apteshanede ben ve
Cezmi, kapinin dniinde de Sakir ve Kemal
Bey’ler heyecandan nerdeyse dért doguracak-
tik. Negatifler gereginden ¢ok isiklandiriimis-
ti. Elde edilen sonug kontrast olmustu. Hi-
seyin Bey panige ugramisti. Banyodaki o ta-
ze ilacin zamanindan 6nce negatifleri koyult-
tugunu, bunun da kendi sorumlulugu oldu-
gunu saniyor; etekleri tutusmus, ne sdyleye-
cegini bilmiyordu. Onun igin negatifler yan-
misti. Cezmi, stit dokmdis kedi gibi agzim aca-
miyordu. Hiseyin Bey’e, boyle durumlarda
karanlik negatifi agmanin teknik yéntemle-
rini anlattim ve umutsuzluga kaptimamasini
soyledim.

Laboratuvar kapisi acilip da Sakir ve Ke-
mal Seden kardeslere “sonucun iyi oldugunu”
s@yledigim zaman, derin bir “oh” cektiler. 26
lira kurtulmustu. Negatifler acilip kontrast-
igi giderildikten sonra pozitif basilarak beyaz-
perdede gosterildiginde, glnesin goz altlari-
na disurdugi gélgeden bagka bir kusur bu-
lamadilar. Boylelikle Istanbul’da Bir Facia-i
f\slé filminin ilk glink cekimi basariya bag-
andi.

Ik filmle gelen biyik gelir

Calisma ilerledikce, senaryo sahneleri bi-
rer birer ortaya ¢ikip geceleri montaj yapil-
dikca cevrede kendine inan¢ koklesiyordu:
Hele Istanbul’da Bir Facia-i Ask filmi tamam-
lanarak Beyoglu sinemalarinda gosterilmeye
ve seyirciden olaganusti ilgi gérmeye basla-
yinca, yalniz Kemal ve Sakir kardeslerin de-
gil, butin film piyasasinin gozleri yerli film
Gstline faltasi gibi acildi. Ilk film, umulanin
degil umulmayanin ustiinde gelir ve basar
saglamisti. Giseye para akmaya baslayinca da
yerli filmin degeri, kalitesi ne olursa olsun,
bin kat artti. Filmin maliyet gideri, Beyoglii’-
nun en blyik sinemasinda ilk gosterilisinde
gelir olarak saglantyordu. )

1k filmin cekilisi epeyce olayli gegti; Istan-
bul isgal altindaydi. Diisman glglerin parsel-
lenmis gibi egemen olduklari semtler vardi.

1
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Muhsin Ertugrul “ Atesten Gomlek’’ filminde.

lacak glinah degildi. O siyah giysi, baslibasi-
na kutsal bir simgeydi. Bu yiizden birkag kez
saldirilara ugradik; birkag kez de taslandik.

Gekim sirasinda yasanan zorluklar ne olur-
sa olsun, giseye para akimi her seyi unuttu-
racak kadar cekiciydi. Kemal ve Sakir kardes-
lerin bu sonug karsisinda istahlari acildi. He-
men bir ikinci filme baslamami istediler. Bi-
rinci filmin i¢ ve dis sahneleri timiyle gines
1siginda cekilmisti. Oysa, kapali bir stidyo ge-
rekliydi. Kemal Film adina Kemal Bey, Def-
terdar Dokuma Fabrikasi’na ait bos bir tez-
gah hangarini kiraladi ve Birinci Diinya Sa-
vasi’nda Midafaa-i Milliye Cemiyeti’nin Bi-
can Efendi filmini yapmak igin getirttigi alti
japiter lambasini kirayla aldi. Boylelikle bir
stidyoya girmis olduk.

Nur Baha’dan Bogazici

Esrari’na...

iKINCI filmin konusunu taninmis bir Tirk
romanindan almayi uygun bulan Kemal ve
Sakir Seden kardesler, Yakup Kadri Karaos-
manoglu’nun Nur Baba adli romanini segti-
ler. Nur Baba, Camlica tepesindeki bir Bek-
tasi tekkesinin seyhi ve yasayan bir Kisiydi.
Istanbul’un taninmis varlikli kadinlarinin
ayinlerine katildigi bir tekke ve oranin seyhi-
nin surdiga 6zgir yasam, filmin konusu ola-
caktl. Nur Baba rolund, birinci filmde Me-
diha’nin asigi olan Hamdi Bey’i canlandiran
Emin Belig, dervislerden birini Vahram Pa-

bir saldiriya ugradik. Film

cekme makinesini

parcalamak icin belki ylzlerce kisi kameranin

usttine saldirdi.. Dervis

kiyafetinde rol yapan

unli aktor Vahram Papazyan kagarak canini
zor kurtardi. Biz de film c¢cekmeden uzaklastik.

pazyan, kadin roliinii Madam Sarmatova,
meydanciy! Behzat oynuyorlardi.

Nur Baba filminin gekimi, birinci filmin
karsilastigindan da biyuk zorluklara ugruyor-
du. Gunkd, roman daha yayimlandigi sirada
yildirimlari Gstline ¢cekmisti. Kutsal diye bili-
nen tekkenin mahremiyetine sokulup agik sa-
cik ayinlerini agiklamak, belirli bir zimrenin
aleyhine oluyordu. Simdi bu yasami beyazper-
deye aktararak halka gdstermek, biyuk bir
gunah sayiliyordu. Ginahi islemek degil de,
islenen bir giinahi agiga vurmak bazi ¢evre-
lere uygun dismuyordu.

Eyup’teki korkung saldiri..

Filmin i¢ sahnelerini Defterdar Dikim Sa-
lonu’nda cevirdik. Dis sahneleri gekmek gok
tehlikeli olaylara yol agti. Bir giin Eyiip Ca-
misi’nin avlusunda film ¢ekerken, korkung bir
saldiriya ugradik. Film ¢cekme makinesini par-
calamak amaciyla belki ylzlerce kisi kame-
ranin Ustiine saldirdi. O aralik dervis kiyafe-

termek amaciyla gelen alicilar, filme harca-
nan paranin tutarindan daha fazlasini pesin
olarak ddediler.

Ilkel kosullarda da film
cekilebilirdi...

Sinema ugruna gosterdigim bitin caba, bir
savin gergeklesmesi icindi. En ilkel kosullar
altinda bile, istenirse, ¢cagdas ¢alisma yontem-
leri uygulanarak Tirkiye’de de film yapila-
bilecegini gostermek istemistim. Teknik ola-
naklardan tiimiyle yoksun bir calisma orta-
minda da seyredilecek degerde film yapilabi-
lecegi artik anlastimisti. Bundan ote film ya-
piminda ¢alismak benim icin énemini yitiri-
yordu.

Lokantadaki itibar

Bir yil icinde arka arkaya ortaya ¢ikan ve
seyirciler tarafindan ilgiyle karsilanarak bek-
lenmedik bir gelir saglayan t¢ film, bu isin
O6nemini ve paranin tadini anlatti. Para ka-
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romaninin sinemaya aktariimasinda da yine Muhsin Ertugrul’'un imzasi vardi. Atesten Gomlek ile birlik-
te Turk sinemasinin Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir gibi ilk kadin oyuncularini beyazperdeye c¢ikardi.

tiyle rol yapan unli aktér Vahram Papazyan
ancak kagmak suretiyle yakasini ve canini
kurtardi. Biz de film cekmeden oradan uzak-
lastik. Vahram’m kagmasiyla bosalan Dervis
Figani rolind ben yiklenmek zorunda kal-
dim. Bu filmin kameramanlhigmi Fuat (Uzki-
nay) Bey yapmisti.

Filmi, dinci gevrelerin karsi tepkilerinden
kurtarmak amaciyla adini degistirerek Boga-
zigi Esrari diye seyirciye sundular. Bogazici
Esrari da umulmadik ilgi ve gise geliri sagla-
di. Zaman da bizim yararimiza ¢alismisti. Ba-
gimsizlik savasi basariya ulasmis; Anadolu’-
da temeline tiimiyle oturan yeni Tirk hiki-
metinin temsilcisi olarak Dr. Adnan Adivar
Istanbul’a gonderilmisti.

Atesten Gomlek ve ilk Turk
kadin oyuncular

Kisa bir sure icinde basaril iki film ortaya
cikaran Kemal Film, bu kez daha biyik gi-
risimde bulunmak (izere Halide Edip Adivar’-
In-Atesten Gomlek adli romanina el atacak
kadar giclenmisti. Filmin savas sahnelerinin
cekimine ordu yardim saglamisti. Bagimsiz-
lik savasinin bir kesitini veren bu ulusal film-
de, kadin rollerini de Tirk kadinlarina oyna-
tarak bunu ileride sahneye yonelebilmeleri icin
kaginilmaz bir firsat biciminde degerlendir-
mek istedim. Atesten Gomlek’teki hemsire ro-
lind Muvahhit’in esi Bedia (Muvahhit) Ha-
nim’a 6nerdim. O glinlerin kisitl diisiince or-
tamina sigmayan bir cesaretle bu 6neri uygun
karsilandi. Romandaki kdylu kizi Kezban roli
icin gazetelerde duyurular yaptik. Bir tek bas-
vuran oldu: Miinire Eyib<*> adinda bir 6g-
retmen okulu mezunu... O aralik dilbilgisi igin
koleje gidiyormus. Halide Edip, kadin rolle-
rinin Turk kizlarinca oynanmasina pek sevin-
di. Basroll de benim oynamami istedi. 1k kez
hem oyuncu hem rejisér olarak bir film cevi-
riyordum.

Filmin cekimi sirasinda ordu birliklerinin
yakinindaki Bahgecik kdyinl karargah ola-
rak se¢memizi, Genelkurmay Baskani Fevzi
Cakmak Pasa onayladi. Bdylelikle yogun bir
calismayla kisa stirede filmi bitirdik. Filmin
yuzde yiiz basarisina inanan Kemal - Sakir Se-
s>en kardesler burada kendilerince bir yol tut-
tular. Kazanclarini kisa yoldan iki katina ¢i-
karmak amaciyla filmi bélip iki ayri bélim
olarak sunmaya karar verdiler.

Boylelikle gereksiz yere uzatilmis ve savas
sahneleri ¢cogaltilmis bir film ortaya ¢ikti. Bi-
rinci b6lumu gérenler, kaginilmaz olarak so-
nunu izlemeye geleceklerdi. Bu suretle filmi
seyirciye iki bilet parasi karsiliginda goster-
me yoluna saptilar. Zaferin coskusu iginde,
Kurtulus Savasi’in konu alan Atesten Gom-
lek filmi, beklenilenin gok Ustinde bir gelir
sagladi. Yalniz Izmir ve cevresinden filmi gos-

zanmakla hig alisverisim olmadigi icin elime
topluca bir para verilmiyordu. Yalniz, Ali
Efendi Lokantasi’nda bir hesap agiimisti. Og-
le yemeklerini orada yiyorduk. Filmlerin rag-
beti ¢cogaldikca, benim lokantadaki itibarim
artiyordu. Ama para konusundan hig sz edil-
miyordu. Ben de olanca varhigimla ve Alman-
ya’da gordugum &rneklerle, yokluk icinde
Tirkiye’de film yapilabilecegini kanitlamanin
pesinde kosuyordum. O kadar ki giinde 16 sa-
at ¢alistiktan sonra geceyarisi Defterdar’dan
Laleli’deki apartmana kadar yaya yiridagim
oluyordu. O giinlerde otomobil yoktu ve ara-
baya verecek param da bulunmuyordu.

Seden kardeslerin Kemal Film’i igin 1923
yilinda kisa surede su filmleri cevirdim:

Takfdér Nalyan ve Dikran Cuhaciyan’in ay-
ni adli operetinden Leblebici Horhor, P. Au-
tier ve P. Clogumelin'in Gardien de Phares
oyunundan Kizkulesi Faciasi ve Istiklal
Savasi’nda buylk yararlihgr dokunan Fahret-
tin Altay Pasa’nin Siivari Kolordusu’yla Af-
yon’dan lzmir’e kadar hiicumunu canlandi-
ran Zafer Yollarinda... Filmlerin her biri yil-
lar yih Kemal Film igin gelir kaynagi oldu.
Bunlara 1924 yilinda, Peyami Safa’nm unlu
romanindan yapilan S6zde Kizlar filmi ekle-
necekti.

Battn bu film islerini yaparken asil tutkum
olan tiyatroyu da hicbir zaman gézden ve yi-
rekten uzak tutmadim. Bir yandan film cevi-
rirken, Ote yandan tiyatro calismalarini da
strdurtyordum. Sézgelisi, Leonid Andreyev’-
den cevirdigim Diistince-lhtilal piyesiyle Sha-
kespeare’in Othello’sunu, bu film calismala-
ri arasinda oynadik.

'*'Sonradan Neyyire Neyiradini alan ve Muhsin Ertugrull
laevlenen sanatgi, Tlrk tiyatrosunun en bilyik kadin oyun-
cularindan birisi olacakim

BITTI

Anitlar kitap oluyvr

Muhsin Ertugrul’un 7 ginlik dizimiz
boyunca ancak bazi bélimlerini
verebildigimiz anilarinin tamami
yakinda Nejat F. Eczacibasi Vakfi
tarafindan < Benden Sonra Tufan
Olmasin adi ile yayimlaniyor. Muhsin
Ertugrul’un, dizimizde yer
veremedigimiz Sovyet ve ABD gezilerini
de kapsayan bu ilging kitap, Turk
tiyatro tarihine iliskin énemli bir
boslugu doldurdugu gibi bir dénemin
toplumsal kesitinden renkli sahneler
sunuyor. Muhsin Ertugrul'un anilarinin
gazetemizde yayimlanmasina izin veren
Eczacibasi Vakfi'na tesekkir ederiz.
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