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Topkap! Sarayl Harem dairesinden bir goriiniis. Yaklasik 350 yil boyunca kullanilmis olan Topkapi Sarayi'nin dogaya donik, tek katl, geleneksel Osmanli dekorasyonu,
Dolmabahce Sarayr'nin sanayii ¢agina uygun, hareketli mobilyali ve yeni tekniklerin uygulandigi tasarimiyla tezat olusturuyor.

olmabahce Sarayi, bir ¢ok agidan 6nemli bir sim- Oysa "Sanayi Devrimi“ni bu eski sarayla karsilamak imkan-

gedir. Ama belki de en dnemli 6zelligi, Osmanl sizdi ve bu nedenle Dolmabahge Sarayr’nin yapilmasina ka-
imparatorlugu'nda yeni bir tasarim kimliginin ya- rar verildi. "Sanayi Devrimi" Osmanli imparatorlugu’na bu
ratilmasinda ve bugunkl tasarim mirasinin te- yeni saraydan girebilecekti. Bu agidan bakilirsa, Dolmabah-
mellerinin atilmasinda oynadigi ¢ok 6nemli roludir. ¢e Sarayl, bir bakima 1800’lu yillarda Avrupa’y! etkileyip de-
Dolmabahge Sarayi’ndan dnceki 350 yil boyunca kulla- gistirmeye baslayan "Sanayi Devrimi"nin Osmanli impara-
nilmis olan Topkap! Sarayr’nin dogaya donik, tek katli orta- torlugu’na blyik bir hizla yerlesmesi icin kurulmustu. Ger-
minda, insan, kus ve at sesinden baska bir ses duyulmazdi. cekten de 150 yil dnce yapilan Dolmabahcge Sarayi’nda, ma-

Siifera Salonu'ndakl sémine. Sémine (izerindeki gerceve ile ingiliz tasarimei W.G. Rogers'in saray igin tasarladigi sémineler arasinda biiyiik benzerlikler vardir.
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Muayede Salonu’nun gérkemli kubbesinde asili olan ingiliz yapimi dev boyutlu
kristal avize.

kine sesi, motor sesi, vapur dumani, telefon sesi, yani sana-
yiin sesi duyulmaya ve Ulkenin tasarim disuncelerini degis-
tirmeye baslamisti...

Bu ylUzden, Turkiye’nin sanat mirasi ile ilgilenenler icin
Dolmabahce Sarayi, buyuk bir degisim strecinin baslangici-
ni belirler.

1851: Blyik Degdisimin Birinci Adimi

Sanayi Devrimi Uriinleri ve Dolmabahce Sarayr’nm Ya-
pimi: Osmanli imparatorlugu'ndaki sanat ve tasarimin degi-
simi agisindan, 1851 yilinda Londra’da agilan serginin ¢ok
blyilk bir 6nemi vardir. Cinki bu sergide dénemin en yeni
sanayi, tarim aletleri, makineleri ile bunlarin yeni Grtnleri ve
sanat eserleri de ilk kez bir araya gelmisti. Bir bakima bu
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onemli sergi "Sanayi Devrimi“nden sonra, Bati’da sanayi,
tarim ve sanat alanlarinda yasanan gelismeleri buttn tlkele-
re yayginlastirmisti.

Bu serginin Osmanli imparatorlugu’ndaki olumlu yansi-
malari da kisa bir stire sonra gértlmeye baslanacakti.1 Ama
asil 6nemli nokta suydu: O yillarda yapimi devam eden Dol-
mabahcge Sarayi, bu sergiden cok ciddi bicimde etkilenmis
ve ¢ok sayida eser, mobilya ve esya satin alinarak donatil-
miusti. Ustelik sergide sanat eserlerinin de bulunmasi, Os-
manll yoneticilerini etkilemis ve bunlar daha sonraki yillar-
da Avrupa’da agilan bitin sergilerde, Osmanli sanatgilarina
ait eserlerin de yer almasini saglamislardi.2 Bir bakima, Av-
rupa sanayiinin en se¢me tasarimlari ve drtnleri Osmanli
imparatorlugu'nun bu yeni sarayinda bir araya gelmisti.

ingiltere Kralicesi Victoria’nin Armagani "Kristal" Avize:
Dolmabahce Sarayi’nda, dénemin en gelismis aydinlatma
teknolojisi ve araglari kullanilmisti. Ornegdin, sarayin en
onemli mekanlarindan olan "Muayede Salonu"nda kubbeye
asili olan avize gercekten bircok yoniyle énemlidir. CUnka
yeni tasarim dusuncesinin ¢ok iddiali Grind olan 4.5 ton
agirhgindaki GnlG avize ilk kez 1851 Londra Sergisi’nde, me-
tal askilar ve kesme kristal camlarla tasarlanmis ve Uretilmis-
ti. Boyle agir bir avizenin sadece kubbeye asilmasi icin bile,
karmasik tasarimlar kullanilmis ve sonucta gercekten de ¢cok
carpici bir etkinlige ulasiimisti.3

Bu dev boyutlu avize, hem binanin yapimi sirasinda,
hem de yerine takildiktan sonra, herkesin ilgisini ¢cekmeye
devam etmisti. CUnk{ avizenin Gzerinde toplam olarak 664
adet mumluk vardi. Muhtesem avize ilk kuruldugu yillarda
"kandil", daha sonra havagazi ve 1910 yilindan sonra da
elektrik ampulleri takilmistir. 150 yil icinde t¢ kez enerji ve
tasarim degisimine tanik olan bu avizenin agirhigi 4.5 tondur
ve bugin Uzerinde 750 adet ampul yanmaktadir.4 Dolma-
bahge Sarayi’nda bulunan diger avizelerin ¢cok buyuk ¢cogun-
lugu da yine 1851 Londra Sergisi'nde yer alan ve dénemin
en ileri sanayiine sahip olan "Baccarat”, "Bohemya" ve Ve-
nedik teknolojilerinin Grinleriydi.

Blyuk Camlar, Aynalar, Kristal Samdanlar ve Kristalli
Somineler: Dolmabahce Sarayi'nin mekanlarinda 1851 yili-
nin yeni teknolojilerinin en buyuk aynalar da kullaniimisti.
"Methal Salonu"nda, soéminelerin tzerinde bulunan kesme
camlar ve aynalarla dretilmis 6zel yansitici panolar bunlar
arasindadir.

Bu camlarin blyuk kismi da Londra Sergisi’nde ve kata-
loglarinda yer almisti. Hatta aslina bakilirsa, bir bakima
"Londra Sergisi katalogu, Dolmabahce Sarayi'ni yaratmisti”
demek bile yanlis olmaz. Bu nedenledir ki, Dolmabahce Sa-
rayl "Gelecegin Osmanli tasarimi ve sanayii icin bir katalog"



gorevi yapmistir. Gergekten de en yeni Urlnler olan camlar,
avizeler, samdanlar, aplikler, bir ttr sanayi fuari roli oyna-
misti. CUnkd sarayda 52 kristal avize, 30 bronz avize, 142
adet cesitli tavan askisi, 60 kristal samdan ve 334 cesitli sam-
dan bulunuyordu.

Unutmamak gerekir ki, 1850’li yillarda bu kadar ¢ok sa-
yidaki aydinlatma araci ile bir sanayi sergisi bile acilabilirdi.
Diger yandan, Londra Sergisi’nin ana binasi olan "Crystal
Palace", dokme demir ve cam sanayiinin ilk ve dncl tasari-
miydi. Bayuk Un yapmis olan bu ilk érnegin etkisiyle, ku-
cukli buydklu birgok yapida bu teknik kullanilmaya baslan-
misti. Bu yeni teknik, Osmanl imparatorlugu’nda "camli
kosk" adi ile yayginlasmis ve en 6zel drnedi de Dolmabahce
Sarayi’ndaki "Camli Késk" olmustu.

Mekanlardaki Yenilik: "Mobilya" ve "Mefrusat": Dolma-
bahge Sarayi, Osmanli imparatorlugu'nun mekan ve trin ta-
sarimi kavramlari bakimindan gecirdigi buytk degisiminin
simgesi olmustur. Topkap! Sarayi ile arasindaki fark, bu de-
gisimin en acik gostergesidir. Topkap! Sarayr mekanlarinda
bugiinkii anlamda herhangi bir mobilya yoktu. Buna karsi-
lik, "Sanayi Devrimi" ve "yeniligin simgesi” Dolmabahce Sa-
rayl'nda ise butin mekanlar masa, iskemle, koltuk ve dolap-
larla donatilmisti.

Kisacasi, 1850’li yillarda, Osmanh Iimparatorlugu'nda,
geleneksel mekanin degisimi acisindan ¢cok énemli bir degdi-
sim baslamisti ve bunun en blyuk goéstergesi bizzat Dolma-
bahg¢e Sarayi’'mn tasarimiydi. 1851 Londra Sergisi’nin mobil-
ya sanayii agisindan bir baska énemli yani, mimari tasarim-
da, teknoloji desteginde yasanan blyuk degisimin uzantisi
olmasiydi. Basta ingiltere olmak (izere, Fransa, Almanya ve
italya'daki Ureticiler yeni sanayiinin, gelecegin mekanlarini
nasil degistirecegini ¢oktan gérmislerdi. Bu nedenle sergide-
ki mobilyalar, sanayi desteginde baslatilan biyilk bir gelisi-
mi yansitiyordu. Ornegin, ahsap Uretimi makinelesmisti ve
elle yapilan ahsap Uretimi yerine makine sanayii geciyordu.

Buradan iki sonug ¢ikiyordu. Birincisi, "geleneksel kimlik
makinelesiyordu". ikincisi ise "yeni kimlikler yaratiliyordu®.
iste bu nedenle, 1851 Londra Sergisi’nin etkisiyle, Osmanh
imparatorlugu icin zaten yeni bir triin olan "mobilya” ile,
buna bagh olarak, "mefrusat"| da, basta Dolmabahcge Sara-
yr’ndaki "sanayi uygulamalarl” olmak Uzere, birdenbire yay-
ginlastirmaya baslamisti. Nitekim, 1851 Londra Sergisi’ne
Osmanli imparatorlugu’ndan hi¢ bir mobilya Ureticisi katil-
mamisti. Buna karsilik, sadece geleneksel Ureticiler yer al-
misti. Ancak ilerideki yillarda bu durum hizla degisecekti.

1855: Biyiik Degisimin ikinci Adimi

Dolmabahge Sarayi’nin Tamamlanmasi ve 1855 Paris Ser-
gisi’nin Yeni Sanayi Uriinleri: 1855 yili, Osmanl imparator-
lugu’nda "Sanayi Devrimi“nin en yeni Urtnlerinin hizla yay-

1851 Londra Sergisi ve "Crystal Palace" (Sirga Saray) binasinin genel goriintisi,
Onder Kiigiikerman arsivi.

1851 "Cyristal Palace" binasinin sergi salonlarindan goriinis,
Onder Kiigiikerman arsivi.

1867'de Fransa'daki uluslararasi sergi nedeniyle Avrupa'nin gesitli Ulkelerine seya-
hatler yapan Sultan Abdiilaziz'in ilk duragi Fransa'nin Lyon kentiydi. 30 Haziran
1867'de Sultanin IIl. Napoleon tarafindan Lyon Garr'nda karsilanisi, illiistrasyon,
env. no 1272.

61



ginlasmaya basladigi bir déne-
mi simgeler. Dolmabahce Sa-
rayl da, sanayilesme icin
onemli girisimlerin yapildigi
bu tarihlerde tamamlaniyordu.
Ustelik, sarayin en etkili kismi
olan i¢ mekénlar donatiliyor-
du. Dolayisiyla, 1855 yilinda
Paris’te acilan bir serginin de
bu konuda buyuk bir 6nemi
bulunuyordu. Yeni mekanlar
icin yeni teknolojiler, mobilya-
lar ve sanat eserleri gibi bircok
urtne ihtiyag vardi.5

1855 yilinda Paris’te agilan
sergi, Osmanli imparatorlu-
gu'nun katildigi ikinci sergiy-
di. Paris Sergisi’nin mayis
ayinda acilmasi kararlastiril-
mis, ancak Kirim Savasi nede-
niyle bir ay sonraya, haziran
ayina ertelenmisti. Osmanli
imparatorlugu da Kirim Savasi
sikisikhgi arasinda bile, basta
istanbul olmak (zere izmir,
Selanik, Trabzon, Aydin, Ha-
lep, Nis, Iskodra, Drama,
Sam, Nigde, Kayseri, Bozok, Amasya ve Bursa gibi en bi-
yuk Uretim bolgelerinden getirtilen yaklasik 2000 adet Grin-
le bu sergiye katilmisti.6 Ayni tarihte telgraf makinesinin
kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, "istanbul Telgraf Mer-
kezi" kurulmustu ve artik Dolmabahce Sarayi ile Fransa ve
ingiltere arasinda dogrudan bir baglanti saglamisti. impara-
torluk Avrupa’ya iyice yaklasmisti.7

Sergideki. Sanat Eserleri ve Osmanh Uriinlerinin Kazan-
digr Oduiller: Paris Sergisi, "Tarim ve Endistri" ile "Guizel
Sanatlar" olmak tzere iki ayri bélimde dizenlenmisti. Bu
acidan, guzel sanatlara genis bir yer ayrilmis olan ilk sergi
olma 6zelligini de tasiyordu. Yapimina ¢cok 6nceden baslan-
mis olan "Endustri Sarayi"nda, sanayi ve tarim urdnleri yer
aliyordu. Osmanl imparatorlugunun 2000 parca Urinil de
"Gulzel Sanatlar Sarayi”nda sergilenmisti.8

Sonugcta, 1855 yilinin nisan ayinda, imparator 1ll. Na-

polyon tarafindan agilisi yapilan sergide Osmanli imparator-
lugu'na ait 35 pavyonda ¢esitli Grtnler yer almisti:9 Bunlar
arasinda dokuma ve giyim GUrunlerinin yani sira, ¢cok sayida
tarim, hayvancilik, maden, sanayi Urunleri, yiyecek ve ice-
cek ile kimyasal Grtnler bulunuyordu. Tam bu Grdnler, ser-
gi sonunda degerlendirilmis, odullendirilmis ve Osmanli
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Sarayin i¢ mekanlarinda kullanilmis cam avizeler, aplikler ve blyik samdanlar,
teknik acidan basit parcalardan olusmustur. Fakat tasarimdaki basarili ¢ozimler
olaganustu etkiler yaratmistir.

ardnleri 27 "madalya" ve 20
"mansiyon” kazanmisti.

Sergide hah, kumas, cini gibi
diger geleneksel drtnler bi-
yuk bir etkinlikle yer almis, o
dénemin egilimi olan
“Oryantalizm"le ilgilenen ve
Ozellikle de belgesel calisan
sanatgilar acisindan buyuk
bir malzeme kaynagi saglan-
mistl.10 1855 Paris Sergisi,
Avrupa’nin sanayi guacdnu
goOstermesinin yaninda, gele-
cegin sanat ortaminin da bi-
¢imlendirilmesinde, 6zellikle
Fransa’nin agirlikli bir ko-
numda oldugu gortalmustd.
Cunki ilk kez, degisik tlke-
lerden gelen sanatgilar ve gu-
zel sanat drlnleri bir araya
gelmis ve "Gulzel Sanatlar Sa-
rayinda 5000’den fazla tablo

yer almisti. 11

1855: Paris Sergisi'nin Os-
manll Imparatorlugu’ndaki
Yansimalari ve Dolmabah-
ce Saray’'mn Acilis Toreni
Dolmabahcge Sarayi’nin yapimi 1855 yilinda tamamlanmisti.
Ancak devlet, Avrupalllarla birlikte Rusya’ya karsi agiimis
bir savasin icindeydi ve binlerce insan kaybediliyordu. Boy-
le bir ortamin icinde bir sarayin, hem de boyle buytk 6lgek-
li bir sarayin acilisinin "yakisik almayacagi" dusinulerek, bu
is icin savasin bitmesi beklenmisti.12
Sonugcta, 13 Temmuz 1856 gund, hem sarayin agilisini,

hem de barisin imzalanmasini kutlamak i¢in blytk bir ziya-
fet verilmisti. Bu ziyafet "Blylk Taht Salonu"nda yapilmis,
cicek vazolari ve altin samdanlarla susli masada 130 davet-
li yer almis, aksam saat 6’dan itibaren, vapur, kayik, araba
ve atla gelmeye baslayan davetliler, saray gorevlileri tarafin-
dan Taht Salonu’na bitisik sahane bir bekleme salonuna
alinmisti. Davetliler yemek salonuna alindiginda da 6nce
Abdiilmecid Marsi, sonra Fransiz ve ingiliz milli marslari ¢a-
linmisti.13

Gorialdugu gibi, 1855 Paris Sergisi, ashina bakilirsa bir
cok acidan, Osmanl imparatorlugu icin "Avrupa ile bir bu-
lusma projesi” gibi olmustu.14 Ama éncelikle Osmanh impa-
ratorlugu Gzerinde mobilya tasarimi, kullanimi ve hatta Ure-
timinin degismesi ve yayginlasmasi bakimindan biyik bir



etkisi olmustu. Nitekim Dol-
mabahce Sarayi ile birlikte,
istanbul’da mobilya kullani-
mi hizla gelismeye baslamis,
onceleri ithal edilmis ama ki-
sa bir stre sonra, yerli Gretim
de baslamisti. Dolmabahce
SarayI’'nin fonu 6ntinde, yeni
bir tasarim dustncesi ile gln-

lik yasam hizla degisiyordu.

1867: Buylk Degisimin
Uglincii Adimi

Dolmabahge Saray!r Fonu
Oniinde Sultan Abdilaziz’in
Avrupa Gezisi ve Sonugla-
rnm1855 yilinda tamamlanan
Dolmabahge Sarayi, bir baki-
ma "Sanayi Devrimi" ve "Av-
rupa ile bulusmaya karar ver-
mis bir Osmanli imparatorlu-
gu" fonu yaratmisti. Bu degi-
sim en yukaridan baslamisti
ve simgesi olan Dolmabahge
Sarayl fonu oOnidnde artik
UgUnct adim atiliyordu.

Fransa imparatoru Ill. Na-
polyon, 1867 yilinda acilacak
olan "Paris Sergisi"nin seref
konugu olarak, iki Glke arasindaki iliskilerin guclendirilmesi
amaciyla, Sultan Abdiilaziz’i davet etmisti. ingiltere Kralice-
si Victoria da Abdulaziz’e, kendisini Londra’da karsilamak-
tan seref duyacagini bildirmisti. Bu yeni etkenlerle, Avru-
pa’'ya yapilacak bu ilk buyuk gezi ayrintil olarak planlanmis
ve Haziran ayi sonunda 5 gemi ile hareket edilmisti.15

Bu heyette Sultan Abdulaziz’in yani sira, buyuk oglu
sehzade Yusuf lizzettin Efendi, sehzade Murad Efendi, seh-
zade Abdulhamit Efendi de bulunuyordu. Ayrica ¢ok sayida
tist diizey gorevli de vardi. Geziye katilan "istanbul Sehremi-
ni", yani belediye baskani olan Hafiz Omer Faiz Efendi’nin
kaleme aldigi bu gezi sirasinda yasanan ilging olaylar da iz-
lenebilmisti. Osmanli imparatorlugu, bu sergiye cok etkin
bicimde katilmis ve G¢ bina yapmisti. Bunlardan birincisi,
Bursa Yesil Cami’nin modeli, ikincisi ise istanbul’daki Boga-
zici kosklerinden bir ornekti.

Sergi katalogundaki katilimcilar listesinden, Osmanli im-
paratorlugu'nun sergiye ne kadar genis bir bicimde yer aldi-
g goriliyordu: Fransa: 11.645, Osmanli imparatorlugu:
4.499, ingiltere: 3.609, Prusya: 2.206, Rusya :1.392, italya:

Dolmabahge Sarayl Osmanli imparatorlu§u’'ndaki bilyiik degisimin sembolii
olmasinin yaninda, dénemin cam sanayiinin en ¢arpici Urtinlerinin uygulandigi ¢ok
ilging bir tasarimdir. 1850'i yillarin sanayii, diizcam boyutlarini bilyiitebilmisti, ancak

Uretim teknigi heniiz geriydi. Dolayisiyla camlar bozuktu ve o gérkemli pencerelerden
disarisi net olarak gorilememekteydi.

3.992. Sergi sonunda, 64 bu-
yuk odul, 883 altin madalya,
3.653 gumuis madalya, 6.565
bronz madalya, 5.801 mansi-
yon dagitilmisti. Osmanli im-
paratorlugu da, 100 kadar ma-
dalya ve mansiyon, ayrica
Misir'la birlikte bir de "Blyuk
Odar almsti.
Osmanli Hukimdarinin  Av-
rupa Gezisindeki ilging Bir
Sorun: Sultan Abdulaziz’in,
bu seyahat icin, ilging bir so-
runu asmasl gerekmisti. 30
Haziran 1867 tarihli "Le Siec-
le” isimli Fransiz gazetesinin
yazdigina gore, hareketinden
once, bir "igtihat sorununu”
da ¢6zmek zorunda kalmis-
t1.16 Clnkt, Osmanli hakim-
darinin bu gezisi bir kisim
ulemanin ve halkin inanclari-
na ters dusuyor ve onlari GzU-
yordu. Abdilaziz, her halde
bunlari tatmin amaciyla, ule-
ma cemaatinden, "Fransa,
Osmanli Devleti tarafindan
fethedildigi icin,
bu gezisine higbir engel yoktur" biciminde bir fetva almisti.
Sergideki Odul Téreninde Yer Alan Sultan Abdiilaziz:
imparator Napolyon, Sultan Abdillaziz’i Lyon Gari’nda biz-
zat karsilamisti. 1 Temmuz 1867 tarihli "Le Journal des De-

padisahin

bats" gazetesinin basyazilarinda Sultan’m gordigu ilginin
blaydklaguna "gegmiste hicbir kral ve imparatorun Paris’i zi-
yaretinin Abdulaziz’inki kadar merak uyandirmadigi" cim-
lesiyle aktarmisti.

istanbul Belediye Baskani Omer Faiz Efendi, sergide kar-
silastigi sasirtici olaylari sdyle anlatmisti:17 "Size, Zat-1 Saha-
nenin DuUnya Sergisinin seref misafiri olarak biyuk mukéafat-
lari nasil dagittigini anlatayim: Taht, sanayi salonunun orta-
sinda idi. Burasi “amfiteatr” halinde, 14.000 metrekarelik bir
salondu. 1.200 kisilik mizika korosunun Osmanli Marsi'ni
calmasini bitin vicudumuz heyecandan titreyerek dinledik.
Biz bu-raya, bize ait olmasi icap edip de, bizde olmayanlari
gormek ve dinlemek icin mi gelmistik? Ah, keske ibret dersi
almasi gerekenler gelmis olsa idiler... Zat-1 Sahane tahtin
Uzerinde Oylesine mehabetli idi ki, 0 makama, ondan daha
layik bir "tacidar" bulabilmenin imkansiz oldugunu rahatca
sdyleyebilirim. Ne olurdu da bu sergi, Paris’ten milyon defa
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1851 yilinda Londra'daki sergide yer alan "Crysial Palace'in Osmanli
imparatorlugu'ndaki yansimalarina bir émek: Dolmabahge Saray’ndaki "Camli
Kaskin igi.

daha giizel, amma tabiat giizeli olan istanbul'a nasip olsa
idi...

... Taht'in éniindeki yarim daire halindeki mevkilere in-
giltere, Prusya, Avusturya, Rusya veliahtlar ile 6teki Hane-
dan mensuplari davetliler oturmuslardi. Bu arada bizim Seh-
zadelerimiz de orada idiler. Daha sonra kordiplomatik yer
aliyordu... Resmi toérenden sonra pavyonlarin gezilmesine
baslanildi. Bunlar, 6dile layik gortlenlerin bir anlamda tal-
tifi idi. Diyebilirim ki hayatimizdaki en buyuk ilim ve sana-
yi dersini aliyorduk. Clnkt bir cok pavyonlarda en agir sa-
nayi mamulleri bile Gretim durumunda gosteriliyordu. Bun-
larn hayranlikla seyrettik..."

Paris sergisinin 6dil téreninde en Ust dereceyi alanlara
armaganlarini, Fransa imparatorlugu veliahdi kiiciik Prens
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Napolyon vermisti. Padisah da, en blyUk dereceyi alanlar-
dan ilk Gcglne, birer Osmanl Liyakat Madalyasi vermisti.
Omer Faiz Efendi sunlari yaziyor:18 "Odiil alanlar arasinda
dunyada akla gelen milletlerden hemen hepsinden kurumlar
ve Kisiler vardi. Diyebilirim ki bizimle beraber bu diizeyden
mahrum olanlar ¢ok azdi. Iranlilar bile vardi. Asil Gzintl ve-
ren, ¢ok yakin mazide, Osmanli imparatorlugu'nun olan
Fas, Tunus, Cezayir gibi yerlerde yapilan esyanin da édul al-
masl! idi. Ben ki, emektar bir Bab-1 Ali mensubu idim. Ben
dahi, buralarda neler yapilmasi mimkuan imis, ancak Fran-
siz baskentinde gérdiim. Odiile layik olan drinler icinde dy-
leleri vardi ki bizler ancak isimlerini burada duyduk ve ne ise
yaradiklarini ancak burada 6grendik..."

Paris: "Bir Beldenin Halki ne Demektir": Omer Faiz Efen-
di, Paris’i sdyle anlatiyordu:19 "Bugiin, 1 Temmuz 1867, Pa-
zartesi. Bir beldenin halki ne demektir, burada gérdim: Ka-
din-erkek, yasli-gen¢ ¢cocuk. Hepsi bir arada kaynasmis gibi.
Bakislarina dikkat ettim. Once kihgimizla, giyim-kusamimiz-
la ilgililer. Aradaki farka ragmen, diyebilirim ki bizimkilerin
0zelligi onlarda yok. Ama onlar basitlik icinde daha rahat gi-
yiniyorlar. Mesela kafalarindaki sapka, gtinesten kendilerini
daha iyi koruyor. Biz fesler altinda buram buram terliyoruz.
Bu sapkalar kisin yagmur ve soguktan da korur. Asil dikka-
timi ¢ceken kadinlarin kiyafeti. Yazleri acik. Bedenlerini iste-
dikleri gibi hareket ettirecek elbiseler icinde. Anlasilan "mil-
let" denince, umumi hayata erkegi kadini, kizi cocugu bera-
berce katilabilen topluluklarn kastetmek lazim. Bizim kadin-
larimiz, evlerinin disinda olan biteni goremiyorlar ki yasa-
diklan dinya hakkinda fikir sahibi olsunlar..."

Sergideki Osmanli imparatorlugu Binalari ve Ziyaretciler:
Sergideki Osmanli pavyonunun ¢ok iyi olmasi ic¢in Paris’e
teknik bir ekip gonderilmis ve Tanzimat’la birlikte Osmanli
mimarisini etki altina almis Rokoko etkilerini tasityan bir bi-
na ile bir de cami yapilmisti. Ancak Sultan Abdilaziz'in bu
mimariden ¢cok memnun kalmadigi anlasiliyor. Cinka padi-
sahin bu pavyon hakkindaki dustincelerini Omer Faiz Efen-
di, soyle 6zetlemisti: 20 "Padisah, o ugsuz bucaksiz mulkle-
rinin Grinlerini sergileyerek, cimle alemin 6niine ¢ikaracak.
Osmanli pavyonunu da ziyaret etti ve Sark usulii kahve ve-
ren, milli kiyafetli gen¢ kahveciler tarafindan karsilandi... Pa-
disah cok memnun kalmadi mi, nedir bilinmiyor, bedbin ba-
kislarla ve suskun cehre ile sergiden ayrildi. Zaten o ginin
0gleden sonrasi istirahata ayrilmisti. Elize Sarayi'ndaki muh-
tesem dairesine c¢ekildi. Heyetimizin geri kalanlari sergide
kaldi”

Omer Faiz Efendi, Osmanli pavyonunu gezenleri ise
soyle anlatiyordu:2l "Belki Sarkh oldugumuz icin olacak,
Frenkler bizim, iranhlarin, Hindistan’in pavyonlarina daha
blyik ilgi gosteriyorlar. Soylece los bir yere cekildim. Yorul-



mus idim. Konusulanlara kulak verdim. Bir kere, gelenler as-
la kadin-erkek ayri degillerdi. Buyuk cogunlukla beraber ge-
liyorlardi... Sonra da erkeklerin sorduklari suallere kadinlar
Oylesine mikemmel cevaplar veriyorlardi ki ilim ve bilgi agi-
sindan aralarinda hi¢ bir fark yoktu: Milletce neleri varsa,
kadin-erkek taksim etmislerdi."

Dogu pavyonlarindan baskalarinda, hizmet eden, izahat
verenler, yol gosterenler icinde geng kizlar énemli yer aliyor-
lardi. Bizdekilerde ise hi¢ yoktu. Bu, onlarin garibine gidi-
yordu. Bir gen¢ kiz, yanindaki erkege soyle sordu:2 "Turk
pavyonunda neden kadin yok? Kahveyi erkekler pisiriyorlar.
Memleketlerinde de dyle mi? Yanindaki erkek bu suale cevap
veremedi, bilmiyorum der gibi duraklayinca biraz ileride
yaslh bir baska kadin cevap verdi: "Onlarda harem denilen
bir sey var: Kadinlar sadece o kapali yerde yasiyorlar. Disa-
ri ¢iktiklari zaman da kim olduklarini tanimaya imkan yok,
¢unku her yerleri kapali..." Geng kiz durakladi, ikinci suali-
ni sordu : "Peki amma nasil yasiyorlar boyle?

Sergideki Osmanli Sanat ve Bilim Eserleri: Osmanli im-
paratorlugu, Paris Sergisi'nde 64 ayr1 grupta tarim, sanayi, el
sanatlar ve giizel sanatlar érneklerini sergilemisti. Ustelik
ilk kez mimari ¢izim, proje, yagliboya resim, fotograf ve hey-
kel icin 6zel bir bolum ayrilmisti. Ayrica yine ilk kez bilim-
sel calismalar, doga ve tarih koleksiyonlari ve arkeoloji ko-
nularina 6zel énem verilmisti.23

Sergi Sarayinda Osmanli imparatorlugu’na ayrilmis olan

Camli Kdsk ve icindeki camlarin genel goriinisi.

duvarlardan birini ¢ok sayida mimari ¢izim ve tasarimlar ile
blyUk kismini Barberini'nin ¢izdigi Osmanh sergi pavyonla-
rinin ilk calismalari olusturuyordu. Ayrica su cizimlerin de
sergilenmis oldugu anlasiliyor;24 Barberini'nin tasarladigi,
Tark mimarisi Kimligini tasiyan bir mezar projesi. Monta-
ni’'nin istanbul’daki énemli camilerin plan, kesit ve gériinis
¢izimleri. Ticaret ve Ziraat Naziri Edhem Pasa'nin emriyle
Bontcha’nin ¢izdidi Bursa camilerinin réldveleri. istanbul
Belediye Meclisi muhendisi Leval’in bir viyadik projesi. is-
tanbul’dan heykeltiras Anesti’nin beyaz mermerden bir ¢es-
mesi.

Osmanli imparatorlugu'nun giizel sanatlara ayirdigi bo-
limde su isimler ve eserleri yer almisti: Osman Hamdi Bey,
Preziosi, M. Labbe, M. Bal, istanbul'dan Bayan Virginia Ser-
vicen, Bayan Walker, Riza Efendi, Pierre Montaru, Serab-
yan, izmirden bayan Iphigenie ve "Ali Efendi" yani Seker
Ahmet Pasa. Bu sanatcilar arasinda kadin ressamlarin bu-
lunmasi ve Osmanl imparatorlugu’nu sergide temsil etmele-
ri dnemliydi.25 Diger yandan, Osmanh imparatorlugu pav-
yonunda gizel sanatlarla ilgili olanlarin yaninda, o yillarda
onem tasiyan konulardaki bazi bilimsel ¢calismalar da yer ali-
yordu. Ornedin, Montani’nin, "renk tonlari ve ses gamlari
arasindaki benzerlikten yararlanarak, bunlarin uyumlarini
hesaplayarak, 6rnegin Delacroix’mn ‘Sakiz Katliami’, Vero-
nese’nin ‘Kana Dugund’ gibi énemli sanat eserlerinin ses-
lendirilerek muzige donusttrilmesi” hakkindaki projesi dik-



kati cekmisti. 26

Sergideki Osmanli
"Mobilya" Tasarimlari: Os-
manll drdnleri arasinda,
biyuk c¢ogunlugu sedef
kakmal olan Dogu ve Bati
kimligi tasiyan mobilya ta-
sarimlari da sergilenmis-
ti:27 Ornegin, istanbul'dan
Stefan’in yaptigi kitaplik,
Sam'dan Abdullah'in yap-
tig tabure, Kudus'ten ibra-
him’in yaptigi bayuk masa
ilgi cekmisti. Bu Urdnlerde,
gumuis kakma ile abanoz
ve baga "markitéra” kulla-
nilmisti.  Suriye Vilaye-
ti’nden Seyit Mahmut tara-
findan 18 parcalik bir mo-
Sedir

agaci Ustline sedef kakmali

bilya gonderilmisti.

olan bu mobilyadaki dése-
meler, yerel "maslah"larda
kullanilan sari ve kirmizi
ipekli kumaslardan yapil-
misti. Bu Urtnler arasinda, Dogu kimliginde, sedef kakmali,
kabartma motiflerle kapl ve Suriye yo6resine has 6zellikler
tasiyan iki buyuk camasir sandigi yer aliyordu.

istanbul’dan Feyzullah Aga’nin, Sam'dan Enis Anter'in
sedir agacindan oymali ahsap besikleri de ilgi ¢cekmisti. As-
linda bu boélgede bitintyle Avrupa mobilyasi kimligi  etki-
liydi. Buna bir 6rnek olarak, Hinnail, Halil-Sebat ve Georgis-
Terbiza'nin sergideki liks btro ve sekreter mobilyalari bulu-
nuyordu. Diger yandan, Osmanli imparatorlugu’nun kimli-
gini yansitan bu truinler, Bati’da gelismeye baslayan "Dogu"
modasinin da bir bakima kaynagini olusturuyordu. Sonucta,
sergide 64 Biyiik Odiil, 883 Altin Madalya, 3.653 Giumis
Madalya, 6. 565 Bronz Madalya verilmisti. Osmanli impara-
torlugu, Misir ile birlikte bir "Blyiik Odul" almisti. Osman-
Il Ureticileri de 100 kadar "Madalya" ve "Mansiyon" almisti.

Sergideki Sanat Eserleri ve "Ciplak" HeykelleraeSultan
Abdulaziz ve Osmanli heyeti, kendi Glkelerinde ayip sayilan
pek cok seyi Batida goriince, dogal karsilamislardi: Bunlar
arasinda ciplak kadin heykelleri de vardi. 1867 sergisindeki
Guzel Sanatlar pavyonunda ¢odu, Anadolu’dan ve Mezopo-
tamya’dan gelmis heykeller, biblolar, tablolar ayri galeriler-
de toplanmisti. Simdi Omer Faiz Efendi’den bu ciplak hey-
keller bolimina izleyelim:28 "Sergide 6zellikle kadinlara ait
ciplak heykeller, ayri bir galeride olmakla beraber, gizelligin
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bulunmasi istenilen her
yerde mevcud idi. Bizler,
bunlara kagamak gozlerle,
amma Frenklerden daha
blyidk ilgi ile bakiyorduk.
Biz sadece ortult olanlarini
tesadifen gortyorduk. On-
lar kadinlarla her an iginde
beraber idiler. Sergiyi ge-
zen geng kizlar ve kadinlar
da kendilerini c¢iplak goéste-
ren bu heykellere bizim ka-
dar ilgiyle ve rahatca baki-
yor idiler. Ahskanlik, mese-
lesi idi. Beraber bulundu-
gumuz Hoca Hasan Nami
Efendi hazretlerine yavasca
sordum:29 "Efendi Hazret-
leri bunlara bakmak haram
midir, gtinah midir, mek-
ruh mudur, mubah midir,
sevap midir?" Hoca Efendi
eski dostum idi. Benim mi-
za¢c ve dustncelerimi de
yakindan bilirdi. YiUzime
oyle bir bakti ki, cevaba gerek kalmadi: Fetvayi almis idim!..
Hos benim icin fetvaya lizum yoktu. Ben, "glizele bakma-
nin sevap olduguna ve Allah’imizin diinyanin bitin gtzel-
liklerini ondan anlayan insanlar igin yarattigina” inanmis
gercek bir Maslimandim.30

Modacilar, Mankenler: Sergide Fransiz modacilari igin
de "canli pavyon" yapilmist. Omer Faiz Efendi bu "canli
pavyonu" sdyle anlatiyor:3L "En genis salonlardan ikinci kat-
ta olana ciktik ki, Halimi Efendi biraderim kolumu cekti:
‘Azizim... Dikkat buyurunuz mankenler zat-Ul hareke. Yani
canlidirlar, hareket halindedirler!” Cidden hayretle oldugum
yerde cakildim efendim. Oyle ya, en siisli elbiselerini giymis
birbirinden gizel, yekdigerinden ayricalikli kérpecik hanim-
lar, Gzerlerinde gecelikten gelinlige kadar butin elbiseler si-
ra ile salinarak gezinirler. Ote tarafta gocuklar, erkekler, yi-
ne de Uzerlerindeki son moda elbiselerini gosterirler. Birbir-
lerinin 6nunden gecerken, suhane eda ile gen¢ kizlar tebes-
sim ederler. Delikanlilar mest ve saygili egilerek selam verir-
ler. Bir manzara ki, seyrine doyum olmaz. Ogrendik ki, bu
gosteri bir saat sirer, sonra ipek kalin perdeler cekilir, yeni
tuvaletler icinde yeni gizeller salonu doldurur imis. O ciddi
Halimi Efendi biraderim tekrar kolumdan cekerek: ‘Azizim...
Liutuf eyle de séyle bir yere iliselim. Omri billah bir daha
goremeyiz. Hafizamizda yer etsin’ diyordu."



Basili Yayinlar: Sergide her
devletin pavyonunda genis bir sa-
lon ise, kitap, dergi, gazete, al-
bim ve afislerin sergilenmesine
ayrilmisti. Omer Faiz Efendi bu
konuyu da sdyle aktariyor; 32'Ben
bu teshiri, sergi icin hazirlanmis
zannetmis, bu his ve ibret ile izle-
mistim. Ne zaman ki Londra’da,
daha sonra Viyana ve Peste’de ay-
ni seyleri, halkin yogun bulundu-
gu her yerde goérdim, o zaman ib-
retle uyandim ki, Avrupa demek
ilim ve okuma demektir. Herkes
okuyacaktir. Okumasini yazmasi-
ni bilecek ve kendi seviyesine go-
re okumak istedigini bol ve ucuz
bulacak, her okudugundan yeni
bir seyler 6grenecek, boylelikle
milletce yasanilan zamanin insan-
lar1 haline gelinecektir...

Butin kitdphanelerde ta-
ninmis fikir adamlarina ayrilmis
Bizde
adam, hayatini hasreder, bir-iki

0zel galeriler gdérdim.
yazma Kitabin sahibi olur. Bunu

ya bastirir, ya bastirmaz. Ya Padisaha, ya vilkeladan servet
sahibi bir zata ithaf eder; karsiligini alir. Sonra 6teki sinirh
nashalarini alir koltuguna, konak ve yali dolasir, itibar ve il-
tifat arar. Burada ise, matbaalar fabrikalar kadar genis ve bu-
yuk. Iclerinde binlerce kisi ¢alistyor. Basilan kitaplar on bin-
lerce, yliz binlerce. Butiin diinyaya yayiliyor. Cok da ucuz.
Yazanin itibari da, halkin eserine gosterdigi degerle 6l¢ula-
yor...

...Memleketimde olmayanin ne oldugunu, asil boslu-
gu, bu verimli ilim ve irfan nehrinin icinde daha derinden
duydum ve emin olunuz ki agladim"33

Sultan Abdiilaziz ingiltere’de Kralice Victoria ileaeOs-
manli imparatorluju'nun resmi heyeti 12 Temmuz'da ingil-
tere’ye hareket ederek Mans denizini ge¢misti. Limandaki
karsilama téreninden sonra trenle Londra’ya ulasiimisti, Pa-
disah, ingiltere’de de muhtesem bir sekilde karsilanmis ve
11 gun kalmisti. Kendisine, Buckingham Sarayi’nda simdiye
kadar hicbir yabanci "tacidar"in oturmadigdi bir bélim ayril-
mistl.

13 Temmuz’da Padisah ile Kralice Victoria, Windsor Sa-
rayI'nda bir araya gelmislerdi. Kralice, kiyafetleri yuzyillar
oncesini hatirlatan kalabalik grupla Padisahi merdiven ba-
sinda karsilamisti. Kralice Victoria, kendisini Buckhingam

Saray ressami Fausto Zonaro’nun "Manzara" adli tablosu. Tuval iizerine
yagliboya, 50x78 c¢m, env. no. 13/2.

Sarayl’'nm merdivenlerinde karsi-
lamis ve Sultan da, kendisini eli-
ni 6nce goégsuine, sonra dudaklari-
na, daha sonra da alnina gotire-
rek selamlamisti. Ayni aksam,
Kralice’nin davetlisi olarak ve
Wagner’in Tanhauser operasin-
dan parcalar dinleyerek aksam
yemegi yemisti.34

Omer Faiz Efendi’nin ingilte-
re'deki

"15 Temmuz pazartesi gunini

g6zlemlerini izleyelim.
¢ok hareketli gecirdik. O aksam
"Sirca Saray" yani "Crystal Pala-
ce"da biaydk bir konser verildi.
Bircok toplantilardan sonra son
giin ingiliz Parlamentosu gezildi.
Gercekten de Sultan Abdiilaziz,
1851 Londra Sergisi’nin dizen-
lendigi Crystal Palace'da bir kon-
sere davet edilmis, Rossini, Belli-
ni, Verdi, Donizetti, Mozart ve
Weber’in eserlerini dinlemisti. O
gin duzenlenen "Bayram" c¢ok
gorkemli olmustu. The Times ga-
zetesi "Bizim neslimiz asla bu ka-
dar muhtesem bir hayran gérmedi" diye yazmisti.35 18 Tem-
muz guni bir de tesekkir konusmasi yapan Abdilaziz’in
sozleri Londra Sefiri Musurus Pasa tarafindan ingilizce'ye
cevrilmis ve alkislarla karsilanmisti:36 "Avrupa'nin bu ve di-
ger kisimlarina yaptigim gezide iki amacim vardi. Birincisi,
bu uygarlik merkezlerinde, basladigimiz eserleri tamamla-
mak icin yapilacak neler kaldigini gérmekti. ikincisi de, sa-
dece kendi tebaam arasinda degil, Avrupa uluslari arasinda,
cagimizin serefi ve insanligin gelismesinin temeli olan kar-
deslik duygusundan baska bir sey olmadigini gostermek
icindi."

Gezinin Osmanl imparatorlugu'ndaki Yansimalari ve So-
nuclari: 1867 Sergisi, ddonemin resim sanatindan, mobilyasi-
na, giyiminden porselen sanayiine kadar cok énemli bir etki
yaratmistl. Bu sergide yer alan Urunler acikca, Osmanli im-
paratorlugu'nun Sanayi devriminin yarattigi yarisin gerisin-
de kaldigini, ama belirli bir élgtide de hiz aldigini gosteriyor-
du.37

Ama buna karsilik, Sultan Abdulaziz’in 47 gtnlik Avru-
pa gezisinden beklenen sonuglar, umuldugundan ¢ok daha
fazlasiyla gerceklesmisti. BUtin Avrupa Osmanli Padisa-
hi’nin gezisinden s6z ediyordu. Ciddi basin da, Osmanli Ha-
riciye Naziri ile ziyaret edilen yerlerdeki temaslardan ve Ki-
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rnm Savasi’nin havasi i¢cinde Osmanli-Bati anlasmasindan
sdz ediyordu. Parlamentolarda da Hariciye Nazirlari konu
Uizerinde agiklama yapiyorlardi. Fransiz, ingiliz, Alman tica-
ret ve sanayi kuruluslarinin, Osmanli tlkelerinde kuracakla-
n tesisler hakkinda haberler yayimlaniyordu. Abdilaziz’in
Avrupa seyahati umuldugundan fazla ilgi gormekle kalma-
mis, akisleri ve etkileri beklendiginden ¢ok ve derin olmus-
tu.

Belki de bu nedenle, Sultan Abdilaziz’in gezinin sonun-
da soyle dedigi ileri surilmustl: "Fransa'da uygarhdin so-
nuclarini, ingiltere’de ise nedenlerini gérdim"

iste bu ciimle, Osmanl imparatorlugu’nun Dolmabahce
Saray! simgesinin arkasindaki blyuk degisiminin temellerini
ortaya koyuyordu.

Ve bir Fransiz Gazetesinin Yorumu: "Dogu Biziz, Aydin-
hik Biziz"; Abdilaziz’'in Paris’e gelmesi nedeniyle, 1 Tem-
muz 1867 tarihinde bir basyazi yayimlayan La Presse gaze-
tesi "Dogu”"nun yuzyillarca siren dstinlGgunt anlattiktan
sonra sunlari eklemisti:38 "Buglin ne blytk bir degisiklik!
Butun diunyanin dikkati, emektar Hiristiyan Avrupa’nin ds-
tinde toplaniyor. Avrupa artik diinyanin merkezi ve dayana-
g1 haline geldi. Dogu Biziz! Aydinhk Biziz!...”

"Sanayi Devrimi" surecine katilmak icin eski sarayini bi-
le degistiren Osmanli imparatorlugunun, 1851-1867 yillari
arasindaki girisimlerinin semboll olan Dolmabahge Sarayi,
bu bakimdan ¢ok 6nemli bir alt yapi ortami yaratmisti. O
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