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inan'in  Sanati Tark kdltar tarihinin  degisme-
yen temalarindan biridir. Onun icin yakindan
uzaktan ilgili herkes onun hakkinda birseyler
soylemek ihtiyacini duyacaktir. Sinan ve tem-
silcisi odugu Klasik Turk Mimarisi hakkinda
bilinen yargilar her vesilede tekrar edilecektir.
Kanimca sanat tarihimizin butin toplum kat-
larinca taninmasi ve deger yargilarinin bilin-
mesi icin daha uzun sire caba harcamak zo-
rundayiz. Bu kicik yazi da, daha cok gorsel
bir hatirlatma cercevesinde, Sinan'in sanati-
nin bazi evrensel Ozelliklerini  tekrarlamak
amacini tasiyor.

Mimari, insanoglunun cevresini akli bir dize-
ne sokma cabasinin ifadesi olarak uygarlikla-
rnn en gicli sembolt sayilabilir. Bu nedenle
yasayanlara tarihi ortamin fiziksel gorintisu-
ni en gercek sekliyle gdsteren anitlarin ve o
anitlarin yaraticilarinin, gecmis kdltarlerin ta-
nimlanmasinda 06zel bir yeri vardir. Osmanli
imparatorlugunun ekonomik, sosyo-politik ve
kilturel yasantisini, heniiz ayakta duran anit-
lar kadar hichir sey bize 6gretemez. Belki de
bu yuzden, milli tarihi en guzel yo6nl, yani
yapiciigr ile cagimiza ulastiran camiler, ker-
vansaraylar, medreseler, cesmeler ve Kkopru-
lerle kisisel bir iliski kurmakta zorluk ¢ekmi-
yoruz. Bugiin Istanbul'a, Edirne'ye ve daha
nice sehir ve kir peyzajina vazgecilmez fizik-
sel degerler katmis olan Sinan yapilarmis top-
lum icindeki prestiji herhalde bdyle bir deger-
lendirmeye dayanmaktadir.

Yanm ylzyll Mimarbasilik yaparak, cagnin
bitin anitsal yaratmalannin  yéninu  tespit
etmis olan Koca Sinan'in yaptiklari sadece
milli hatramizda 6zel bir yer tutmakla kalmi-
yor; halk Suleymaniye'yi, ya da Selimiye'yi bu-
gun artik gerceklestirilemiyfecek, erisilemiyecek
nitelikte goéruyor, yani tarihin o ¢agm, goérip
sevdigi anitlar araciigi ile, efsanelestiriyor. O
yapllarla beraber Sinan da efsanelesiyor. Bi-

yik anitlarin c¢evresinde milli tarihin toplum
katlarini birbirine baglama olanaklarini daha iyi
hissediyoruz. Milli bilinci onlar yogurup kes-
kinlestiriyorlar. Sinan'a bizi dinya kiltarinde
temsil yetkisini veriyoruz. Onun igin Sinan, yal-
niz bldyik yapilarin dahi mimari olmakla kal-
miyor, fakat ayni zamanda milli tarihin yapici-
larindan biri oluyor.

Siphesiz sanat eserinin, bitin bir cagi sem-
bolize etmesi, o ¢agin butin olanaklarini ya-
ratici kisiligiyle hisseden ve bir sentetik goris
icinde degerlendiren sanatkarin eliyle oluyor.
Sinan'in yaptiklarinda sadece Osmanli - Turk
uygarliginin  Onaltinci Ylzyildaki ifadesini de-
gil, fakat kubbeli yapi mimarisinin en arin-
mis, tek bir uygarligin sinirlarini asarak evren-
sel kiltire malolmus  6rneklerini  buluyoruz.
Cagdin olanaklaryla, sanatkarin kisisel vizyonu
birleserek tim insanlik icin gecerli bir tslGbun
dogmasina yol aciyorlar.

Osmanli uygarhigini estetik alanda yansitan
«Sinan'in  Sanati» dedigimiz olgunun arkasin-
da hangi 6zellikler ve nitelikler onun ve mima-
risinin  buyUkligindn 6lgisidir? Sinan, yapi-
larinin neresinde hem c¢agina, hem kendi yara-
ticilhgina ©6zgu dizenler ortaya koyuyor? Bu
hep birbirine benzeyen, yalin, egrisel eleman-
larla olusan, dizi dizi kubbeli kompozisyonlari
nicin blyuk eser olarak sembollestiriyoruz?
Bu soruya dogru ve yeterli cevap vermek Tirk
Kaltur ve Sanat Tarihi icin buyik 6nem tasi-
yan bir sorundur.

Bir mimari GslObun kisiligi, kullanilan karakte-
ristik eleman veya elemanlarin, kompozisyon-
lar icinde o Usliba 6zgi dizenlerde ve o di-
zenlerin anitlasma sireci icinde bilin¢li ve si-
rekli olarak, kullaniimasindadir. Bizim klasik
kaltdrimiz kubbe'yi boyutlart ve kullanilisin-
daki yogunlugu ile anitsal mimarinin ana ele-
mani yapmistir. Osmanl ¢aginin mimarisi, es-
ki dinyanin hemen butin kultirlerinin tanidigi
kubbeyi, bir Tdrk 0slibunun semboll haline
nasil getiriyor?

Endustri devriminden o©nce bir ¢ok biyiuk mi-
mari UslOpta, kubbe biyuk anitin sembolik ele-
maniydi. Gunkd straktural olarak blyik acik-
liklari 6rtme olanadl veren en uygun Ortd ti-
piydi. Islam, Bizans, Italyan Ortacagdi, Rone-
sans, Barok caglarinin  mimarisinde kubbe
onemli bir yer tutar. Osmanli mimarisi de bu
gelenegdi izliyor. Fakat bu Usllplarin herbirinde
kubbenin yapinin timdne orani, bigimi, girdigi
duzenler farkh oluyor. Onlarda genellikle kub-
be, saf konstriktif goériuntiust icinde yapinin
butininden ayrilmayan o6lcileriyle ona hakim
ana eleman olarak degil, fakat daha ¢ok kendi
icinde biten bir sembol niteliginde karsimiza ¢i-
kiyor. Oysa, bizim mimarimizin butin gelisme-
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si boyunca, kubbe degismez bir ortli elemani
olarak, konstriktif bicimine midahale edilme-
den, kullaniimig,anitsal yapinin butin varyas-
yonlari kubbeye tabi olmustur. Bunun sonucu
olarak kubbeli yapinin verecegi bitin olanak-
lar klasik Turk mimarisi tarafindan denenmis-
tir. Romali bir gelenege oturan Ayasofya de-
nemesi disinda bdyle bir gelisme cizgisi Turk
mimarisine 6zgudur. Ve bu gelisme, Sinan'in
ve onun o6grencilerinin elinde en Ust gelisme
dizeyine erigmigtir.

Osmanli mimarisinde Sinan'dan cok daha 6n-
ce, kubbenin mimari kompozisyona agik ve

Sehzade Mosque, Istanbul - Detail of north-west facade.

mutlak hakimiyeti dedigim 6zelligi belirgindi.
Kicguk boyutlu yapilarda nispeten kolay ger-
ceklestirilebilecek bu 6zelligi, kompleks kom-
pozisyonlarda da gerceklestirmek Sinan oku-
lunun basarisidir. Osmanli mimarisinde striik-
tural ve sembolik oluslar arasinda varilan es-
deslik Sinan'in elinde essiz bir ustalikla ger-
geklesir. Bu kubbe tutkusu, gok cesitli bigim-
lerde karsimiza c¢ikmasaydi, Osmanli mimari-
sini monotonlukla suclayabilirdik. Burada Si-
nan'in yaraticliinin énemli rolii vardir.

Selimiye'yi Edirne'ye on kilometre mesafeden,
dort minaresinin ortasinda yere kadar oturan
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bir kuresel kitle olarak goéruriiz. Yaplya yak-
lasirken, her yonden ve uzakliktan kompozis-
yonun bu kubbesel karakteri degismez. Yanina
varip, icine girdiginiz zaman, sizi, yine kubbe,
boyutlariyla biyuler ve kucaklar; o gicli mina-
reler, yarim kubbeler, kuleler, payandalar, pen-
cere duzenleri, renkli tas oyunlar, renkli du-
varlar, hi¢ bir sey insana, o c¢ok uzaklardan
gordagi gercegdi, yani kubbeyi unutturacak bir
etki yogunluguna, cok yanina varmadikca, eris-
mez.

Sinan o tek kubbeyi, yalin geometrik bigimiy-
le nasil etkili kilacagini bilmis ve sonuna ka-

dar hissettirmistir. Ana fikrin bodylesine gugld,
rakipsiz ifadesinde, onun sanatinin ve butin
biyik sanatlarin anahtari yatmaktadir. Sokol-
lu camisinde, Sehzade'de, Sileymaniye'de ya-
pinin icinde veya disinda ana kubbenin diger
mimari elemanlarin ve insanin boyutlaryla kar-
sittasan bir iliski icinde olmasi, onun gorsel
hé&kimiyetini daima birinci planda tutar, insan,
bu egrisel oOrtl ile sirekli olarak kendini kars
karsiya hisseder. Osmanli mimarisi insanla
kubbenin dualitesinde, belki sadece bigimsel
bir gerilimin degil, fakat Turk-islam uygarligi-
nin fazla metafizije kagmayan, insanla ilahi



Varlik arasindaki dualitesini de yansitmakta-
dir. Gergi Islami kulturiin bir diger yizi olan
tasavvufl dustnce icin boyle bir ikilik, sadece
bir goéruntiden ibaret idi. Bununla beraber, ca-
mi, tasavvuftan c¢ok Sinni distncenin ifade
edildigi bir yer olarak, bdyle bir yoruma ayki-
r dusmeyebilir. Suphesiz, bu cgesit spekilas-
yonlarin yapi ile insan arasindaki fiziksel kar-
sithg) aciklamak acgisindan buyiik bir faydasi
yoktur. Fakat kubbenin bu ydnde, boyutsal ni-
teligini daha gicli duyuracak sekilde kullanil-
mis oldugunu bitiin o ¢adin yapilarinda acik-
¢a gOzleyebiliriyoruz.

Sinan cadi sadece tek kubbeyi degil, fakat
kubbeler ritmini de, Onbesinci ylzyildan ote-
ye bu yola girmis gelismeyi bilin¢li olarak ta-
mamliyarak, klasik UslGbun 6nemli bir 6zelli-
gi haline getirir. Onlarin elinde kubbeli ort,
insanin anitsal cevresinin hakim ritm elemani
haline gelmistir. Sinan'in mimarisi kemer ve
kubbelerin cesitli buyuklakteki ritmik dizileri-
ni, sinirlayict yatay cizgileri, G¢ boyutlu basit
geometrik bicimlerin  konturlarini  birbirlerine
baglayan iddiasiz kornislerle belirtiimesini, eg-
rilerle disey hatlarin dinamik kontrastim kul-
lanarak, bitininde biyik bir dengenin sukd-

Siilleymaniye Camii, istanbul - Suleymaniye Mosque, istanbul.
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netiyle, ayrintilarinda cizgisel dinamizmi usta-
ca birbirine birlestiren buyuk bir mimari Us-
[bu en Ust cizgisine getiriyor.

Siphesiz, Osmanli klasik mimarisinin  kisiligi-
ni sadece bu tek ve hakim ozelligiyle agiklamak
yeterli degildir. Kubbeyle insan arasindaki kar-
silasma, bir kere insanin boyun egmesiyle son-
landi mi, bundan sonra yapi diger sirlarini
acar insana. Yoksa, bu kadar gosterissiz salt
yarim kidrenin veya kurelerin, kompleks plas-
tik kompozisyonlarin ana temasi olarak kulla-
nilmalari basit bir olgu degildir. Kubbe, ancak,
mimari kompozisyona giren diger elemanlarla

Ustiin bir dizen tasarisi icinde birlestigi za-
man bu kadar etkili olabilirdi. Sinan ve onun
yetistirdigi mimarlar bu dizenleri gelistirmis-
lerdir.

Sinan c¢aginda Tdrk mimarisi ~ Ortaasya'nin,
Iran'in, Islamin ve Akdenizin daha eski uygar-
Ik kaynaklarindan gelen bitin bicim dizenle-
rini ve tekniklerini, sivri kemerleri, mukarnas-
lar, yivli kubbeleri, mukarnaslarla siusli tagka-
pilari, silindirik, ya da poligonal planli minare-
leri, sus sutunlarini, biyidk kitabeleri ve cini
kaplamalari, sutunlu revaklari ve merkezi plan-
Il plan semalarini biliyor ve kullaniyordu. Bir



bakima, tek tek ele alindigi zaman, Sinan ve
onu izleyen Tdrk mimarlarinin kendilerinden
Once varolan yapi vokabilerini aynen kullan-
diklarini sdylemek gerekir. Fakat, bu vokabi-
lerle yeni temalar dile getirmislerdir. Ornegin
eski Yakindogu mimarilerinin situnlu revak
motifi, arkasinda cok kath bir yapi dizenine
tekabill etmeyen nigli ve pencereli cok katlh
duvar motifi, Osmanli mimarisine Sinan'dan
once girmis, fakat Sinan c¢aginda orijinal ritm
ve boyutlarda kullanilarak anitsal mimarimizin
mall olmustur. Osmanl mimarisi, Sinan devrin-
de daha da guclenerek, belki o ¢cagin baska ey-
lem ve disiince alanlarinda da paralelini bula-
cagimiz bir rasyonalizm icinde kisiligini bulur.
Bu mimaride, Islam mimarisi i¢cin genellikle ka-
bul edilen eklemecilik egilimi yoktur. Bir tek
elemanin, kendi basina, bir Iran veya Ortaasya

yapisinin  buyik tackapisi veya eyvani gibi,

Siuleymaniye Camii,
istanbul -

Avlu

ve sadirvan.
Sileymaniye Mosque,
istanbul -

Courtyard and ablution
fountain.



Mihrimah Camii,
Istanbul

Mihrimah Mosque
Istanbul

kendi kimligini ilan etme egilimini bizim yapila-
rimizda gérmiyoruz. Osmanl mimarisinde tac-
kapi motifi, yapinin kompozisyonu ile ¢atisma-
yan bir boyuta indirgenmistir. Butin zenginlik-
lerine ragmen Osmanl klasik ¢cag mukarnasla-
r, tas kesme sanatinin statik sinirlarini inkéar
etmeyen bir geometri uygulamasi olarak Kalr,
Iranda blyuk eyvanlarin icini susleyen ip ve
cubuklarla asili algi  mukarnaslarin fantastik
havasina 0zenmezler. Yapinin mimari tasavvu-
runa hakim olan akilci davranis dekoratif olani
daima baski altinda tutar. Boylece Renk de dis
mimariden uzaklasmistir. Bizim klasik mimari-
mizde bltin yapi elemanlari arasinda hareket-
li bir denge vardir. Pencere dizileri, revaklar,
kubbeler degisik ritm'leriyle yapi plastigini can-
landirir, fakat yapi butininde dengelenerek,
siluette muhtesem bir sikdnete ulasirlar. Go6-
rinuste kolay anlasilan bir iliskiler dizeni icin-



de olan bu i¢ gerilimler gercekte yuzlerce yil-
ik yapi deneylerini 6zumleyen uslOplasmalar-
dir. Onlarda varilan bigimsel ozellikler anitsal
camilerin ve diger yapilarin insani kavrayan go-
rintusinian arkasinda Eski dinyanin butin ya-
pi tarihini 6zetlemektedir.

Bu mimaride geometrik nitelik bakimindan bel-
ki Ortacag UslOplarina benzeyen, fakat organik
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