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The meaning of this Bachelor's thesis was to bring out differences between piano and
organs and familiarize pianist to organ practice. The aim of this Bachelor's thesis was to
bring out problems the pianist have face when starting to play organs. The problem lies
in pianist's learned technic and mode of playing via piano which doesn't work entirely
when playing organs. The learning of pedal playing and footwork is usually a problem
for a pianist. The aim of this Bachelor's thesis was also to familiarize the pianist to the
organ's new playing techniques and bring out things that come across while playing
organ. The main purpose of this Bachelor's thesis was to describe the totality of the
organ and organ playing in its novelties and difficulties, which pianist have to encounter
during playing the organ.

The basis of this Bachelor's thesis was my own background. I have been graduated from
Palmgren Conservatory in Pori as an accompanist/pianist in 2007 and in 2008 I started
my first organ lessons. So I wanted to show in this Bachelor's thesis some new views for
a pianist who is about to start to playing the organ.
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1 JOHDANTO

Tamin opinndytetyon tarkoituksena on tuoda esille urkujen ja pianon vélisid eroja.
Tarkoituksena on tuoda esille hieman teknisid sekd kéytdnnollisid asioita soittajalle,
joka on ensimmadistd kertaa urkujen ddressd. Pitkddn pianoa soittaneet saattavat ajatella
urkujen olevan samankaltainen soitettava kuin piano — onhan uruissa pianonkaltainen
koskettimisto. Mitd pidemmélle mennddn urkujensoitossa soittaja huomaa, ettd
kyseessd ei todellakaan ole mikdin pianonkaltainen soitin vaan kyse on tdysin
erilaisesta instrumentista. Soittaja tormdd myds urkuja hallitsevaan piirteeseen, mitd

pianossa ei tule vastaan — jalkioon.

Onko pianonsoitosta siis mitddn etua urkujensoittoa ajatellen vai joutuuko pianisti
opettelemaan niin sanotusti kaiken uudestaan? Pianisti hallitsee klaveerisoiton pianon
kautta, mutta mitenkd sitten kun tulee urkujen soiton vuoro. Miten helposti pianisti
pddsee urkujen soittoteknitkkaan kiinni, jos on soittanut pitkddn pianoa? Onko
mahdollista kédyttaa tdysin pianon soittotekniikkaa uruissa vai onko uruissa kaytettavissi

muita soittotekniikoita joita pianisti ei tiedd tai ole koskaan ennen kéyttéinyt?

Pianon soitossa dynamiikka on 1dhtdisin soittajasta, mutta miten uruissa soittaja saa
tarvittavan dynamiikan aikaiseksi. Onko uruissa mahdollisuutta vaihdella dynamiikkaa
samalla tavalla kuin pianossa? Soittaessa kappaletta nuoteissa on merkintdja eri
voimakkuuksille, pp—{f, niin miten uruissa &dkillinen dynamiikan vaihtelu on mahdollista

ja miten se voidaan toteuttaa.

Pianisti ei jaloillaan tee muuta kuin painaa yhtd — tai korkeintaan kolmea — pedaalia
kerrallaan. Uruissa jaloille tulee huomattavasti enemmén tekemistd. Miten pianistin jalat
toimivat jalkiolla, jossa soitto tapahtuu periaatteessa samalla tavalla kuin klaveerilla
mutta tietenkin vain jaloilla? Kohtaako pianisti uusia ongelmia tai vaikeuksia liittyen
késien ja jalkojen yhtdaikaiseen litkuttamiseen? Miten yhteistyd neljin eri raajan kanssa

tapahtuu kaikkien soittaessa omaa satsiaan?

Opinndytetyoni auttaa edelld mainittujen kysymyksien vastaamisessa ja sen tarkoituk-

sena on myos tuoda esille urkuihin liittyvét uudet seikat, joiden kanssa soittaja joutuu
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niin sanotusti painimaan. Tarkoitukseni on samalla valottaa juuri urkujen soittoa

aloittaneille miten monipuolisesta sekd paikkapaikoin hankalasta soittimesta on kyse.



2 PIANON JA URKUJEN EROAVAISUUDET

Eroavaisuudet pianoon verrattuna urkuihin tulevat jo heti alussa esille, kun asetumme
urkujen eteen. Huomaamme useat manuaalit, eli sormiot, sekd jalkion. Pianossa
yhtendisen klaviatuurin rinnalla uruissa soittopdydéssd on koskettimet kiinteésti toinen
toisensa yldpuolella. Niissé ei silti ole yhtd monta kosketinta kuin pianossa. (Forsblom
1963, 46) Urkujen koskettimet ovat samanlaiset kuin pianossa — sama jérjestys mustien
ja valkoisten koskettimien vililld. Huomiomme kohdistuu myds mahdollisesti moniin
rekisteritappeihin-, tai kytkimiin, jotka tyOntyvit ulospdin urkupOyddsti. Ne ovat
urkujen &ddnikerrat, jotka mahdollistavat uruista saatavan ddnen. Urkujen suuri koko
my0s hallitsee instrumentin visuaalista ulosantia. Urkujen suurta kokoa selittdd sen
rakenne ja toimintaperiaate. Urkujen silmiinpistdvin tunnusmerkki ovat julkisivun
kattoon kohoavat urkupillistot. Urkujen suuri koko asettavat myOs oman ongelmal-
lisuuden omakohtaiseen harjoitteluun verrattuna pianoon — urkuja ei pysty tavalliseen
huoneeseen sijoittamaan. Urkujen harjoittelu vaatii kirkkotilan kayttod tai musiikki-
oppilaitoksen tiloja (Keskisipild 2008, 6), kun pianon saa sijoitettua kaytdnnollisesti

katsoen huoneeseen kuin huoneeseen.

Varmaan monet pianistit ovat saaneet kuulla tai ovat kuulleet, ettd piano on lydmaésoitin
sen mekaniikan kannalta. Ldhteehdn pianon dini kielid lyOvistd vasaroista. Tatd
logiikkaa kayttden urkuja voi nimittdd puhallussoittimeksi. (Forsblom 1963, 46)
Urkujen dinildhde on perdisin palkeista, jotka tuottavat ilmaa ja pillethin pééstydin
tuottavat ddnen. Ennen urkujen palkeita piti polkea, jotta saataisiin tuotettua ilmaa
pillethin, nykyddn tdmin kovan tyon korvaa sdhkoinen puhallin. Ilmapaineen
muuttumattomuuden takaa suuri varastopalje. (Forsblom 1963, 46) Joissain uruissa on
vield esilld tdmd menneen ajan jddnne, kun piti polkea ilmaa pilleihin, eli polkimet.
Tdhédn polkemiseen liittyen on olemassa myds dénikerta nimeltdén Calcant. Sillé ei ole
mitddn muuta tehtdvad kuin antaa ddnimerkki polkijalle. Se toimii samalla tavalla kuin
muutkin ddnikerrat, mutta se tuottaa vain pienen heldhdyksen. Téllainen ddnikerta on
esimerkiksi Sauvon kirkon uruissa. Tarkoittaen myos sité, ettd urkujen reunasta 1oytyy

my0s polkimet.

Aiemmin mainitut erilliset koskettimistot ovat my0s uutta pianoon verrattuna.
Manuaaleja voi olla kolme ja suurimmissa uruissa jopa viisi. Manuaalien lukumaari

selittyy uruissa silld, ettd ne on liitetty eri pillistoihin. Pillist6ja ovat padpillistd, rinta-



pillisto ja selképillisto. Niissd uruissa joissa ei ole selképillistoa tilalla on ylépillisto tai
paisutuspillistd. (Forsblom 1963, 47) Manuaalit siis hallitsevat eri pillistoja.
Manuaaleilla on omat &didnikertansa, jonka urkujen dispositio osoittaa. Dispositio
tarkoittaa urkujen dénikertojen kokonaisuutta. Eri manuaaleille saa eri danikerrat, mutta
eri manuaaleja on mahdollista yhdistii toisiinsa. Tétd manuaalien yhdistimisté toisiinsa
kutsutaan koplaamiseksi. Tietylld tapaa urut muistuttavat myos hieman cembaloa timén
manuaaliyhdistelyn johdosta. Cembalossa on mahdollista yhdistdd sormion toiseen,
jolloin sen sointiin saadaan my0s dynaamista vaihtelua seka rikkaampaa sointia. Toisen
sormion rekisterit saadaan soimaan siis my0s péddsormiolle. Cembalossa on siis

koplaamismekanismi, joka on uruissa periaatteeltaan samanlainen.

Vaikka ddnikertoja on useita, urkupillejd on vain kahta eri lajia - huulipillit ja kielipillit.
Huulipilleissd d4ni muodostuu samalla tavalla kuin esimerkiksi nokkahuilussa. Kieli-
pilleissd ddni taas muodostuu metallikielen vérdhtelyistd. (Forsblom 1963, 47) Kieli-
adnikertoja kirkkomuusikko pystyy itse virittdmadan, mutta huulipillien viritys on urku-
miesten, eli ammattilaisten, hommaa. Kieliddnikerta usein matkii trumpettia tai muuta

vastaavaa soitinta.

Pianoon verrattuna uruissa kosketus on myos erilainen. Pianossa ei kosketinta painaessa
tunnu mitdén erityistd vastusta, mutta uruissa kosketinta painaessa vastaavasti tuntuu
pieni vastus. Tdmid vastus johtuu urkujen mekaanisesta koneistosta. Jokaisella
koskettimella on suora yhteys ohuiden puulistojen avulla ilmalaatikkoon. Pillit seisovat
ilmalaatikkojen péélléd rivissd. Kun kosketinta painetaan, avautuu venttiili ilmalaatikon
sisdlld ja ilma péddsee kosketinta vastaavaan pilliin. Tamé tarkoittaa siis sitd, ettd

jokaisella koskettimella on oma pillinsd. (Forsblom 1963, 46—47)

Pianisti saa kosketukseen liittyen toisenlaista ndkokulmaa, kun hén soittaa
pneumaattista urkua mekaanisen sijaan. Siind d4ni ei syty samaan aikaan painaessa
kosketinta kuin mekaanisissa uruissa, vaan dinessd esiintyy pieni viive. Tdméi viive
johtuu koneiston rakenteesta, silli pneumaattisessa urussa soitto- ja hallintakéskyt
vilittyvat ohuissa lyijyputkissa paineilman vélitykselld. (Urut, Wikipedia 2014)
Viiveeseen pitdd totutella aluksi, jotta soitto sujuisi rytmisesti oikein. Soittajan tulee
tietylld tapaa ennakoida soitossaan — kosketin tulee painaa alas ennen kuin varsinainen
kappale alkaa. Tamai viive ja ennakoiminen soitossa on vélilld ongelmallista esimerkiksi

sdestyksessd ja koraalisoitossa. Koraalisoitossa siind mielessd, ettd siind tulee myos
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laulu mukaan soittoon. Laulua tiytyy hieman viivistyttdd soittoon ndhden. Tdméa epéd-

synkronisuus soitossa ja laulussa vaatii harjoittelua ja tdysin uutta totuttelua.

Edelld on mainittu moneen otteeseen sana 'ddnikerta’. Uruissa on ddnikertatapeissa
esitetty, mikd dénikerta on kulloinkin kyseessd. Esimerkkind voi mainita Prinsipaali 8'
(oikeammin Principal). A#nikerrat ilmoitetaan jalkoina eli kyseessi on tuolloin 8-
jalkainen Prinsipaali. Muita ddnikertoja katsoessaan huomaa lukuja kuten 8', 4' 2' ja
16'.'Mikd tdmin numeromystiikan takana sitten on? Vastaus tulee esille jo luvuissa
itsessdén ja 'jalka'-sanassa. Jalka on pituusyksikké joka vastaa 30,48 cm. Joten
matematiikkaa kayttddksemme saamme yhtidlon 8x30,48cm=243,84cm. Jos vield
thmettelemme mitd tdma luku tarkoittaa niin vastaus on: sen pituinen pilli on Prinsipaali
8'. 16-jalkainen (16') pilli alkaa olla jo miltei 4,9 metrid korkea, joten siksi urku vaatii
normaalisti kirkonkokoista tilaa mahtuakseen. Tietenkin pillien pituus vaihtelee ddnen
korkeuden vililld. Mitd matalampi &ini, sitd korkeampi pilli ja vastaavasti mitd
korkeampi &dni, sitd lyhyempi on pilli. Asiaa on helpompi kuvitella pan-huilu

soittimella: lyhyt putki, korkea &éni ja pitka putki, matala &éni.

Numeromystiikasta paddstydmme mieleemme varmaan tulee kysymys, ettd miten ndma
jalkamédrat vaikuttavat sitten tuotettavaan déneen. Aloittakaamme tutulla 8-jalkaisella
ddnikerralla. Tama ddnikerta (8') soi samalta korkeudelta miltd soitetaan eli jos soitetaan
c' soiva tulos on c'. 4-jalkainen soi oktaavia korkeammalta mitd soitetaan eli jos
soitetaan c' soiva tulos on silloin ¢". Kun luku puolittuu pienemmaiksi, (8-4-2..) ddnen-
korkeus nousee oktaavilla. Sama logitkka on mentdessd suurempaan, mutta péin-
vastaisesti. 16-jalkainen soi oktaavia matalammalta mitd soitetaan eli ¢' soittaessa soiva
lopputulos onkin tilld kertaa c. Kun luku kasvaa puolella (8-16-..) didnenkorkeus
mataloituu oktaavilla. 16-jalkaisia dénikertoja esiintyy niin manuaalissa kuin jalkiossa.
Jalkiossa 16-jalkainen &dnikerta tosin on tavallisesti perusrekisterdintind 8-jalkaisen
kanssa. 16' ja 8' jalkiossa voi ajatella ikddn kuin Ohukaisena ja Paksukaisena tai Starsky

& Hutchina — ei tule yksin toimeen vaan tarvitsee toisen tukemaan.
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3 SOITTOASENTO

Pianisti on tottunut pianoa soittaessaan standardikorkeudella olevaan koskettimistoon ja
sitd kautta oppinut sddtdméén tuolinsa itselleen sopivalle korkeudelle. Uruissa tdmd on
hankalampaa. (Keskisipild 2008, 4) Vaikka oikea istuma-asento on musiikillisesti ja
teknisesti hyvédn urkujensoiton perusedellytys, niin sellaista on ldhes mahdotonta
saavuttaa. Ldhes mahdottomaksi tehtdvdksi sen tekee vartalon sopeutumisen sekd
sormioihin ettd jalkioon yhtdaikaisesti. Ergonomia on otettava my0s huomioon jalkio-
soitossa, koska silloin ovat myos kantapédidt kdytossd. Koska sormioita on yleensd
enemmaén kuin yksi se tarkoittaa sité, ettd tdydellinen suhde yhteen sormioon vihentda
taydellistd suhdetta muihin sormioihin. Istuma-asentoon liittyen on olemassa erilaisia
tyylitekijoitd, jotka vaikuttavat esimerkiksi penkin korkeuteen. (Forsman 2001, 13)
Useimmiten kéytetddn eripaksuisia puuliuskoja, joita asetellaan penkin jalkojen alle.
Soittoasennoista ndkee myos vikatekijét, jotka saattavat myohemmin haitata soittamista.
Aloitteleva soittaja nojaa usein taaksepdin soittaessaan, mikd on merkkind siiti ettd
penkki litan korkea tai liian kaukana uruista. Taaksepdin nojautuminen aiheuttaa selélle

ylimédraista rasitusta ja sitd kautta haittaa myohemmin soitossa.

Koska urut ovat erikokoisia mittasuhteiltaan, urkurilta vaaditaan suurempaa joustamis-
kykyé soittoasennossa kuin pianistilta. Urkuri joutuu tekemién jokaisen urun kanssa
oman kompromissinsa miten soittoasento istuu itselleen parhaiten. (Keskisipild 2008, 4)
Soittajan oma fysikaalinen rakenne tuo my0s oman ongelmallisuutensa ja kompro-
missinsa soittaessaan erilaisia urkuja. Alussa soittoasento voi tuntua pianistista oudolta,
huterammalta, ikddn kuin meinaisi koko ajan pudota penkiltd. Istumisasentoon kylld
tottuu pikku hiljaa, mutta alku on hyvin pitkélti opettelua ja totuttelua uuteen soitto-

asentoon.

Pianisti on tottunut pianoa soittaessaan erilaisiin kosketukseen liittyen pianon
koneistoon. On olemassa kosketukseltaan raskaita ja kevyitd pianoja, mutta silti
loppujen lopuksi pianon kosketus pysyy vakiona. Se ei muutu kesken soiton
raskaammaksi tai kevyemmaéksi. Uruissa soittajan sormet, tai sormilihakset, joutuvat
suuremmalle koetukselle kesken soiton. Tdmé johtuu mekaanisten urkujen manuaalien
ddnikertojen lisddmisestd ja niiden koplaamisesta (yhdistimisestd) keskenddn. Toisinaan

soittaminen on tdstd johtuen yllattdvan raskasta ja hankalaakin.
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Oikea ja hyvdn soittoasennon 10ytdminen itselleen on jo seikka sindnsd, mutta sen
lisdksi tulee vield muita asioita jotka tuottavat harmaita hiuksia. Kyseessd on raajojen
hallitsemisesta tdysin toisistaan riippumatta. Kuulostaa sekavalta, mutta toteutus on
sitdkin vaikeampaa. Pianisti on tottunut soittamaan kappaleita, joissa kddet soittavat
kuvioita toisistaan riippumatta - oikea kidsi soittaa melodiaa, vasen soittaa

sdestyskuviota.

Urkurilla on sindnséd ihan sama tilanne, mutta kuviota tulee sekoittamaan jalat jalkio-
soitollaan. Urkurin tulee valmistautua siihen, ettd joutuu soittamaan kaikilla raajoillaan,
kisillddn ja jaloillaan, toisistaan riippumattomia kuvioita. Vaikeutta soittajalle lisdd se,
ettd toisinaan kéddet ja jalat voivat mennd ristiin. Tdéméd kuulostaa hyvéltd ehka
teologisessa mielessd, mutta soittajan aivoja ja koordinaatiokykyé se kuormittaa vélilla
paljonkin. Pelkéstddn jo se litke, missd esimerkiksi jalat menevit ylospdin jalkiolla ja

kédet alaspdin koskettimistolla, tuottaa pianistin aivoille lisdkuormitusta.

Ristikkiisliike tuottaa matkallaan koordinaatiokykyyn jo omia kuoppia, kunnes kohtaa
virsisoitossakin tunnetun soittoilmion nimeltddn triosoiton. Siind molemmat kédet
soittavat omia stemmojaan ja jalkio omaa stemmaansa. Kaikilla tdysin erilaiset kuviot ja
soittotavat. Virsisoitossa tai koraalisoitossa trio tarkoittaa sitd, ettd oikea kési soittaa
virsimelodiaa (sopraano), vasen kisi soittaa vilidanid (altto ja tenori) ja jalkio bassoa.
Jokaisella on siis oma tehtdvinsa. Jos tdiméd kuulostaa helpolta, niin ei pidd unohtaa vield
laulamista samaan aikaan. Virsissd, joissa on monta sdkeistdd, oikean sdkeistorivin

seuraaminen ja soittaminen samaan aikaan luovat oman hankaluuden ja opettelun.

Oikea soittoasento on tidrked urkuja soittaessa monellakin eri tavalla. Se vidhentda
loukkaantumisvaaraa ja edesauttaa vaivatonta soittoa niin manuaalilla kuin jalkiolla.
Oikea ja hyvid soittoasento auttaa myos koraalisoitossa kun joutuu myés laulamaan
virttd samaan aikaan kuin soittaa. Hyvé soittoasento helpottaa myos laulamista. Kun ns.
ruoto on suorana, eikd vinossa, niin laulukin sujuu paremmin. Oikea soittoasento auttaa
niin soitossa kuin laulussa — soitossa vihentdd loukkaantumisriskid ja laulussa helpottaa

aanentuottoa.
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4 SOITTOTEKNISET SEIKAT SORMIOLLA

4.1 Legatosoitto

Pianisti on tottunut kiyttimédin pedaalia helpottamaan nuottien sitomista toisiinsa.
Pianisti on myds opetellut pelkdstddn sormilla tapahtuvan legatosoiton. Urkuja
soittaessa tulee vastaan toisenlainen tilanne legatosoittoa ajatellen. Legatosoitto on
uruissa tdysin kiinni hyvistd sormitekniikasta. Erityisesti romantiikan aikakaudella paa-
paino oli legatosoitossa. Silloin tdydellisen kiinted legatosoitto oli soittoihanteena.
(Keskisipild 2008, 14) Romantiikan aikakaudella voimaantullut niin sanottu moderni
sormijdrjestys vahvisti peukalon asemaa ja loi titen nykyisen sormiotekniikan. Sama

sormitekniikka on kdytdsséd niin pianossa kuin uruissa.

Poikkeuksen sormitekniikkaan tekee peukalon kéyttd legatosoitossa. Pianisti saattaa
alussa hdmmentyd kyseisestd tekniikasta, silld se on tdysin urkujen soittoon liittyva
tekniikka. Pianossa vastaavaa tekniikkaa ei kdytetd. Peukalolegato tapahtuu pelkdstdin
peukaloa kayttdmalld. Alussa peukalo on normaalissa soittoasennossa, mutta sitoessa
toiseen koskettimeen peukaloa koukistetaan siten ettd nivel tarttuu koskettimeen ja
painaa sen alas. Koskettimen ollessa alhaalla peukalo suoristetaan taas normaali-
asentoon. Liike on hieman mittarimatomaista, mutta se on ainoa tapa saada kiinted
legatolinja aikaiseksi peukalolla. Tekniikka vaatii totuttelua ja harjoittelua, jotta sen
toteutus olisi linjakasta ja joutuisaa. Pianistin soittotekniikka ajatellen kyseinen
teknitkka on luonnoton ja ehkd hivenen kompeld. Itse piddn tdtd peukalolegatoa
edelleen yhtd himmentévina kuin silloin, kun ensimmaisti kertaa vastaani tuli kyseinen
tekniikka. Aluksi pidin peukalolegaton soittoa jonkinlaisena vitsind, mutta kyseessa on
than oikea tekniikka. Ilman kyseistd tekniikkaa romantiikan ajan urkumusiikin soitto

olisi kdytannollisesti katsoen miltei mahdotonta.

Romantiikan ajan musiikissa tulee myos vastaan tapauksia, joissa sama nuotti eri
stemmassa on yhdistetty kaarella. Tdlloin tdmd nuotti on sidottu ja sen tulee pitdd
pohjassa eikd soittaa uudestaan. Esimerkiksi jos ddnet kulkevat sopraanostemmassa e"—
g" ja alttostemmassa c"—¢", yhteinen dini (e") pidetddn pohjassa eiké soiteta uudestaan.
Kyseessd on siis terssisuhteinen litke, jossa stemmojen yksi yhteinen didni pysyy

pohjassa toisen ddnen irtautuessa ja syttyessd. Téllaista ei-artikulaation muotoa, joka on
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absoluuttisen legaton edellytys, kutsutaan termilld “note commune”. (Forsman 2001,
163) "Note commune” soitto edellyttdd sormiossa edistynyttd sormien kayttod seka
mykdn vaihdon hallitsemista. Esimerkkind voi ottaa oikean kiden C-duuri
kolmisoinnun kddnnostd. Lahtokohtana kolmisoinnulle on sormet 1(c') 2(e') 3(g").
Terssikddnnoksen 2(e') ja 3(g') pysyy alas painettuna ja 5 siirtyy c":hen. Kbvintti-
kddnnokseen (g' c" e") siirryttdessd sormien paikkaa tulee vaihtaa niin ettd terssi-
kddnnoksessd 5(c") vaihtuu 4:ksi, 3(g') vaihtuu 2:ksi ja e' vaihtuu 2:sta 1:ksi. Téssd
litkkkeessd ainoastaan 5(c") nousee soittaakseen e", muut pysyy pohjassa sidottuina.
Toonikamuotoon (c" e" g") siirtyessd sormien jirjestystd tulee taas vaihtaa siten, ettd
kvinttikddnnoksen 5(e") vaihtuu 4:ksi, 4 (¢") vaihtuu 2:ksi ja 2(g") vaihtuu 1:ksi. Saman
sitomisharjoituksen voi tehdd myds vasemmalla kddelld. Sormijirjestys menee samalla
tekniikalla kuin oikeassa. Sormienhallinta on oleellisinta note commune soitossa

(kuva 1).
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Kuva 1. Note commune -tekniikka

4.2 Sormijirjestys

Romantiikan aikakaudella sormijirjestys kehittyi samaksi mitd se on nykyédn. Peukalon
kayttd tuli sallituksi mustilla koskettimilla. Peukalo tulikin keskeiseksi toimiessaan
erddnlaisena kidden vipuna. Barokin aikana peukalon kdyttd6 mustilla koskettimilla tuli
vilttdd. Vanha sormijérjestys, mikd on 14htdisin 1500-luvulta ja jota vield kiytettiin
osittain 1700-luvulla, rakentuu sormien erilaisista pituuksista ja toiminnoista. Sormi-
jéarjestys ldhtee musiikillisista kuvioista ja aksentoinnista. Peukaloa kidytetddn harvoin
asteittaisessa litkkeessd ja silloinkin vain yhdessd 2. sormen, etusormen, kanssa.
Téllaisella sormien valinnalla on pyrkimys artikuloituun soittoon. Vanhassa musiikissa
sormijdrjestys on suuri ja monimutkainen ongelma, silld eri maiden musiikissa

kéytetddn erilaisia tekniikoita ja periaatteita. Esimerkiksi ranskalainen klaveristi soitti



14

eri sormijarjestykselld kuin italialainen cembealisti tai espanjalainen urkuri. (Forsman

2001, 28)

Vanhassa musiikissa sormet ja nuotit jakautuivat niin sanottuihin hyviin ja huonoihin.
Sormijérjestyksen padsdadantond on, ettd hyvi nuotti soitetaan hyvélld sormella ja huono
nuotti soitetaan huonolla sormella. (Forsman 2001, 29) Lihtokohtana oli, ettd niin
sanotusti hyviin sormiin kuuluivat 1., 3. ja 5. sormet ja huonoihin 2. ja 4. (Keskisipild
2008, 9) Nousevassa C-duuriasteikossa c, e, g ja h ovat hyvid nuotteja ja ne soitetaan
oikealla kddelld hyvélld sormella eli 3. sormella. Muut, huonot nuotit, soitetaan siten
huonolla 4. sormella. Laskevassa C-duuriasteikossa hyvid nuotteja ovat c, a, f ja d, joten

ne soitetaan 3. sormella, muut 2. Sormella (kuva 2).
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Kuva 2. Sormijérjestysesimerkkeja 1.

Vasemmassa kéddessd periaate on sama mutta jirjestys on tietenkin pdinvastainen.
Nousevassa asteikossa soitetaan sormilla 3-2 ja laskevassa asteikossa sormilla 3—4.
Asteikossa, joissa on ylennyksid tai alennuksia (esimerkiksi d-mollissa ja F-duurissa)
kdytetddn samaa sormijdrjestystd. Huomioitavaa on ettd harmonisen d-mollin cis- ja F-

duurin b soitetaan 3. Sormella (kuva 3).
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Kuva 3. Sormijarjestysesimerkki 2.

Savellajeissa, joissa on useampi etumerkki, tdstd tekniikasta tulee ontuvampi ja vaikea-
kéyttdisempi. Tekniikan kompelyys tulee myods esille nopeissa ja virtuoosisissa
jaksoissa. Esimerkiksi nopeassa laskevassa oikean kdden C-duuriasteikossa soitetaan
neljd janelja (4 32 14 3 2 1), siten ettd kittd siirretdén alaspdin. Tamén asteikon voi

my0s soittaa vaihdellen kummallakin kddelld. Forsmanin mukaan oikea kési soittaa: ¢"—
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c:43214321,javasen kisi soittaa: ¢c'—c: 1 23 41 2 3 4) (Forsman 2001, 29-30)
(kuva 4).
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Kuva 4. Sormijérjestysesimerkki 3.

Forsman esittelee my0s toisenlaisenkin sormijirjestyksen (kuva 5), jota voidaan kdyttaa
soitettaessa nousevaa C-duuriasteikkoa. Talloin kdytetddn sormitusta vasemmassa

kiddessa 3212121 2. (Forsman 2001. 30, 54)

Py rJ .

: - - o | i

e): > ) o f i ] ]
I I e —

3 2 1 2 1 2 1 2

Kuva 5. Sormijarjestysesimerkki 4.

Uskoisin, ettd moni pianisti pitdisi edelli mainittua asteikkokulkua epdmukavana ja
mahdollisesti ehkd jopa epdkdytdnnollisend. Soittajan tulee kuitenkin muistaa, ettd
tietylld tapaa sormijdrjestykset ovat yksilollisid. Mukava ja hyvin istuva sormijirjestys
johtaa parempaan lopputulokseen kuin epitaloudellinen. Sormijirjestyksen tulisi olla
soittajan kiddenrakenteelle my0s edullinen. (Soinne 1984, 24) Mielestédni edelld mainitun

tulisi olla ldhtokohtana kaikessa soitossa.

4.3 Dynamiikka

Pianossa dynamiikka maidrdytyy soittajan kosketuksesta ja késien ja késivarsien
painosta. Pianisti pystyy siis muuntamaan soittimensa ddnenvoimakkuutta sidtelemalld
kosketusvoimaansa. Pianossa kosketusherkkyys on yhteydessd tarvittavan voiman
kdyton sdidtelyyn. Pianistin voimanséitely ldhtee késivarsista, kdsistd ja osaksi my0s
ranteista. Mitd nopeammin pianisti painaa koskettimia, sitd voimakkaampi déni syntyy

ja pdinvastoin. Pianon dynamiikka ja ilmeikkyys ovat siis tdysin pianistista kiinni.
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Uruissa asia on tdysin pdinvastainen. Soittaja ei pysty kosketuksellaan vaikuttamaan
urkujen ddnenvoimakkuuteen mitenkddan. Romantiikan aikakaudella dynamiikasta tuli
tarked osa musiikin ilmaisussa. Koska uruissa rakenteellisen syyn takia soinnin voimak-
kuuteen ei voi kosketuksella vaikuttaa, on 1800-luvulla rakennetuissa uruissa kolme
tapaa vaikuttaa ddnenvoimakkuuteen. Ndméi tavat ovat sormionvaihto, dénikertojen
lisidminen tai vdhentdminen sekd paisutuskaappi. (Keskisipild 2008, 14) 1800-luvun
loppupuolella urkuihanteeksi muodostui suuret, sinfoniset urut. Téllaisia sinfonisia

urkuja edustaa ranskalaisen urkurakentajan Aristide Cavaillé-Coll rakentamat urut.

Sormionvaihto on nopea tapa saada aikaan dynamiikan vaihtelu. Tavallisesti uruissa on
vahintddn kaksi sormiota, romantitkan ajan wuruissa niitd voi olla jopa kuusi.
Dynamiikan vaihdos on helppo toteuttaa soitetettavaa sormiota vaihtamalla. Toteutus-
tapa voi olla esimerkiksi sellainen, ettd pddsormiolle (I-sormiolle) valmistetaan
voimakas rekisterdinti ja toiselle sormiolle vastaavasti hiljainen. Néin soittamalla ja
sormioita vaihtelemalla saadaan tehokas forten ja pianon vaihtelu. ( Keskisipild 2008,
14) Jos uruissa on vield kolmas sormio, saadaan dynamiikkaan vield enemmaén lisi-
vaihtelua rekister6imalld erilailla suhteessa I-, ja II-sormioon. Kolmas sormio saattaa

hyvinkin olla yhteydessd paisutuskaappiin mikd tuo dynamiikan vaihteluun lisd

Syvyytta.

Rekisterinvaihdos edesauttaa mydskin dynamiikan vaihtelua. Se on toinen tapa saada
aikaan muutosta dynamiikassa. Jos kappaleessa on tarve saada aikaan pitkd diminuendo,
tehdddn se vdhentdmélld yksi &ddnikerta kerrallaan. Crescendo taas saadaan aikaan
lisddmaélla danikerran kerralla huomaamattomasti. (Keskisipild 2008, 14) Taéma onnistuu
kappaleen sisélléd olevissa taitekohdissa tai toimimalla nopeasti. Lisddmiset tai vdhenta-
miset hoitaa yleensd avustaja, jolloin soittaja pystyy keskittyméddn puhtaasti soittoon.
Adinikertojen lisdéimiset tai vihentimiset vaativat harjoittelua ja kappaleen ldpikiymisti

sujuvan sointituloksen aikaansaamiseksi.

Paisutuskaapin kayttd on kolmas mahdollisuus tuottaa dynamiikan vaihtelua. Paisutus-
kaapin kéyttd tapahtuu tavallisesti oikealla jalalla, milld puolella tavallisesti paisutus-
poljin sijaitsee. Polkimella paisutuskaapin luukut avautuvat tai sulkeutuvat. Avaamalla
kaapin, kaapin takana olevat pillit tulevat paremmin kuulluksi ja sulkemalla luukut
vaimentavat pillien ddntd. Kaapin kéyttd tosin ei ole kovin helppoa vaan se vaatii

harjoittelua ja totuttelua. Kaapin kayton tulisi olla hallittua ja tietoista. Kaapin kéytté on
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tietylld tapaa helppoa, kun musiikki on kirjoitettu pelkéstddn sormiolle. Ongelmal-
lisemmaksi se tulee siind kohdin kun paisutuskaappia pitdisi kdyttdd samaan aikaan
jalkion kanssa. Jalkiojdrjestys tulee siis myds kdyda ldpi, jotta jalkiosoitto olisi sujuvaa

kaapin kdytostd huolimatta.

Vaikka paisutuskaappi varsinaisesti rakennettiin urkuihin vasta romantiikan aika-
kaudella, on siitd jo viitteitd vanhan musiikin ajalta. (Keskisipild 2008, 15) Michael
Praetorius ehdotti paisutuskaapin rakentamista jo 1600-luvulla ja espanjalaisessa 1700-
luvun urkujenrakennuksessa titd ideaa on toteutettu. (Forsman 2001, 181) Saveltdjat
alkoivat hyddyntia paisutuskaapin kayttod sivellyksissddn 1800-luvulla. Paisutuskaapin
kéyttd eroaa ranskalaisessa ja saksalaisessa soittotraditiossa. Ranskalaisessa soitto-
traditiossa paisutuskaapin kdyttd on kiinted osa soittotekniikkaa, jota tulee harjoitella
huolellisesti ja perusteellisesti. Sen tulisi olla kiinted osa soitettavaa musiikkia, jotta se
my0Oskin palvelisi tdysin keinoin my0s itse sédvellystd. Ranskalaisessa musiikissa
dynaamiset merkinnét tarkoittavat ldhes poikkeuksetta paisutuskaapin kéyttod eikd vain

ddnikertojen lisdédmista.

Saksassa paisutuskaapin kayttd on vidhemmédn jarjestelméllisti ja sen kaytdnnot
vaihtelevat. Merkinnét crescendosta ja diminuendosta voivat viitata paisutuskaapin
kéyttoon tai rekisterdinnin vaihtamiseen, ddnikertojen lisddmiseen. Tarkkaa sdédntdd on
siitd vaikea esittdd. (Keskisipild 2008, 15) Saksassa on suhtauduttu paisutuspillistoon
ristiriitaisesti ja epdilevédsti, kuten Gotthold Frotscher vuonna 1935 on teoksessaan
Geschichte des Orgelspiel und der Orgelkomposition ilmaissut: “Paisutuskaapista --
tuskin tulee vield vdhédédn aikaan suosittu koska sehidn saa aikaan vain pseudodynaamisia

vaikutuksia, jotka vastaavat orkesteridynamiikkaa vaillinaisesti.” (Forsman 2001, 181)

Dynamiikkaan siis vaikuttaa uruissa sormionvaihdos, rekisterinvaihdos tai paisutus-
kaapin kdyttd. Sormionvaihdos on nopein tapa vaikuttaa dynamiikkaan, olettaen ettd
sormiot ovat rekisterdity voimakkaammin ja hiljaisemmin keskenddn. Rekisterdinnin
vaithdos vaatii avustajan ldsndoloa ja vaatii titen yhteisharjoittelua ja lapikdymista.
Paisutuskaapin kdyttd vaatii enemmain harjoittelua ja totuttelua. Kaapin kayttd tulee
erityisesti vastaan ranskalaisessa urkumusiikissa. Kaapin kdyton tulee olla hallittua

silloinkin kun joutuu soittamaan jalkiota samanaikaisesti.
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5 JALKIO

5.1 Jalkiosoitto

Pianistille tdysin uusi opeteltava asia urkujen soittoa ajatellen on jalkiosoitto. Sitd ei
yksikddn urkujen soittoa opetteleva voi sivuuttaa. Se on yksi oleellinen osa urkujen
soiton kokonaisuutta. Jalkio muistuttaa pianon koskettimia valkoisine ja mustine
koskettimineen. Jalkiosoitto on ikddn kuin pianon soittoa, mutta jaloilla. Kuulostanee
mahdollisesti helpolta, mutta sitd se ei kyllakdin ole, silld jos mietimme, niin soittajan
tulee hallita kaikkia neljdd raajaansa hallitusti yhtd aikaa. Kyseeseen tulee siis
motoriikka ja sen opettelu tulee aloittaa mahdollisimman varhaisessa vaiheessa, heti

alusta lahtien. (Keskisipild 2008, 5)

Jalkiosoittoa opeteltaessa tulee esiin myos oikea istuma-asento. Aikaisemmin késitelty
asia vartalon oikean suhteen saavuttamiseksi koskettimistoon ja jalkioon tulee jalkio-
soitossa oleelliseksi asiaksi. Istuma-asento tulee sdétdd siten, ettd soittaminen jalkiolla
olisi mahdollisimman vaivatonta. Istuma-asento tulisi olla mahdollisimman tukeva,
polvitaive tulisi olla irti penkistd ja jalat kevyesti vierekkdin ilman painamista toisiaan
vasten. Soittajan tulisi sijoittua keskelle penkkid, mikd on myos taloudellisinta sormio-
soittoa ajatellen. Ndin myds estetddn vartalon sivusuuntainen liike. (Keskisipild 2008, 5)
Jalkiosoitossa tulee kylld liikettd niin yld- kuin alavartalolle jos jalkiossa joutuu

koskettimia soittamaan alhaalta tai ylhaélta jalkion koskettimissa.

Jalkiosoitto ei siten eroa sormionsoittamisesta tavassa koskettaa kosketinta: koskettimen
painalluksen ja noston tulee olla huolellisia ja hallittuja. Huolellinen ja hallittu
painaminen jalkiolla edesauttaa soittoventtiilin tasaisen avautumisen ja siten parhaan
lopputuloksen. Koska jalkiota soitetaan jaloilla, kenkien merkitys soittamisessa tulee
ehdottoman tirkedksi. Kengissd tulisi olla siled ja ohut pohja sekd tarpeeksi korkea
kanta, jotta soittaminen kantapdilld ja kérjilld onnistuisi. (Keskisipild 2008, 5-6) Erids
tarked kriteeri kenkien valitsemisessa on myos se, ettd niissd ei saisi olla yhtddn
reunusta. Reunallinen kenkd ottaa helpommin kiinni koskettimiin ja tdten vaikeuttaa
soittamista. Kengén tulisi siis muotoutua jalan mukaan. Reunattomia kenkid ovat esi-
merkiksi tanssikengit. Hyviksi urkukengiksi tanssikengidn tekee myds se, ettd sen pohja

on my0Os yleensd siled. Siled pohja auttaa liukumaan paremmin koskettimilla ja saa
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paremman tuntuman koskettimeen. Tarpeeksi korkea kanta auttaa myds soittamaan
yhden koskettimen yli. Helpottaa siis soittamaan terssin pddssd olevaa kosketinta, kun

soitto tapahtuu kantapailla ja kirjelld.

Jalkion soitto tapahtuu yleensd kengdn sisdsyrjdlld, mutta soittokohtaa muutetaan
litkkuessa voimakkaasti joko oikealle tai vasemmalle. Soiton suunta miérittdd siten
my0s jalan asennon jalkion koskettimella. Jalkion soiton litkkeiden ldhtokohtana on
taloudellisuus. Koskettimien painallukset olisi saatava aikaan niin pienilld liikkeilld

kuin mahdollisista. (Keskisipild 2008, 6)

Jalkojen on siis pysyttdvd koko ajan my6s mahdollisimman ldhelld toisiaan. Jalkio-
soitossa voi ajatella, ettd vasemman ja oikean jalan viliin olisi sidottu naru miké pitda
ne kutakuinkin koko ajan samalla etdisyydelld. Taten ei pddse syntyméddn suurta aukkoa
jalkojen viliin. Jalkaterdn asennon opettelukin vie oman aikansa. Hyvin usein jalkaterd
vadntyy vddrddn asentoon mentiessd alaspdin. Yleinen virhe on se etti silloin soitetaan
jalan ulkosyrjdlla. Se kéy liiaksi nilkan paille ja on epdedullinen sekd epétaloudellinen

soittotapa.

Alussa jalkioon katsominen on vélilld valttdmatontd, koska silloin etdisyyden
arvioiminen ja opettelu hahmottuu parhaiten. Jalkojen kontrollointi my6s helpottuu
silloin. Samoin kuin sormiosoitossa jalkiosoitossa on my0s opeteltava oikea kosketus.
Opettajan vaihdellessa rekisterdintid oppilas alkaa hahmottaa kuuntelemalla erilaisten
dinten syttymisnopeutta. (Keskisipild 2008, 6) Samalla saa myds tuntumaa soitettavaan
urkuun ja piddsee sithen samalla niin sanotusti kdsiksi ja sisddn. Jokainen urku on
soinniltaan ja syttymisnopeudeltaan erilainen, joten on hyva opetella ohjatusti kuuntele-

maan kunkin soittimen tapaa toimia.

Jalkiosoitto on hyvd aloittaa hyvin yksinkertaisista jalkioharjoituksista: soittaen
vuorotellen kummallakin jalalla koskettimia ylds ja alas. Samalla kun soittaa, oppilas
tunnustelee miltd painallus tuntuu ja kuinka pienelld liikkeelld sen voi saada aikaan.
Urkukoulukokoelmien erilaisten pienten jalkiosoittoharjoitusten soitto ja niiden
varioiminen mahdollistaa jalkojen toimimisen yhtd kontrolloidusti kuin sormien. Jalkio-
soitossa aloitteleva soittaja tekee yleensa virheen nostellessaan jalkojaan reisisti 1dhtien.
Téllainen soittotapa heikentdd ja hidastaa voimakkaasti jalkojen liikettd. Tamén virheen

kitkemiseksi on opettajan syytd ottaa esille riittdvd nilkkojen kédyton soitossa. Koska
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jalkiosoitossa nilkkojen kaytto tulee ratkaisevaksi tekijdksi, niiden harjoituttaminen ja
litkeratojen notkistaminen on syytd aloittaa heti alkuvaiheessa. Nilkan pyorittiminen
sen ddriasentoihin puolelta toiselle ja samalla koskettimen painaminen auttaa tottumaan
uusiin soittoasentoihin ja liikeratoihin. Jalkiosoitto tapahtuu siis hyvin pitkilti nilkoista.
Kannan kayttod soitossa ei tule unohtaa, joten kannan kdyttd on hyvi aloittaa alku-
vaiheessa. Kannan kdyton harjoituttaminen on hyvi aloittaa alkuvaiheessa, jotta sen-
suuntainen nilkan litke myd6s vahvistuisi. Hyvé alkeisharjoitus kayttden vuorotellen
saman jalan kantaa ja kdrked on kromaattisen asteikon soitto. (Keskisipild 2008, 6)
Belgialainen urkuri Jacques-Nicolas Lemmens, jolla oli merkitsevd osuus ranskalaiselle
urkumusiikille, valttdd ldhes tyystin jalkojen ristiinvientid kromaattisessa asteikossa ja
kayttdd miltei tdysin vasenta jalkaa suuressa oktaavialassa ja vastaavasti oikeaa jalkaa

pienessid oktaavialassa. (Forsman 2001, 131)

5.2 Jalkiotekniikka

Vanhan musiikin aikakaudella suhtauduttiin jalkiosoittoon eri tavalla Euroopan eri
maissa. Espanjalaisessa ja italialaisessa musiikissa jalkiolla ei ollut niin suurta
merkitystd, kappaleet oli mahdollista soittaa ilman jalkiota. (Keskisipild 2008, 9) Esi-
merkiksi italialaisen sdveltdjin Domenico Zipolin (1688—1726) musiikissa jalkion
osuudeksi jaa pitkalti pelkka urkupiste ja kappaleen lopun kadenssissa tapahtuva jalkion
kayttd. Ranskassa urkuihin rakennettiin hieman monipuolisempi jalkio — niissd saattoi
olla jopa itsendisid ddnikertoja. Kaikkein kehittyneimmit jalkiot tulivat saksaa puhuvan
Euroopan alueelta, erityisesti sen pohjoisosista. Téstd jalkion kehittyneisyydestd kertoo
se, ettd jalkionsoitosta kehittyi oma virtuoosinen osa urkujensoittoa. Kehittdjind
toimivat pohjois-saksalaiset urkurit sekd sdveltdjit mm. Dietrich Buxtehude, Georg

Bohm, Vincent Liibeck ja Nicolaus Bruhns. (Keskisipild 2008, 9-10)

Urkujen soittotekniikka perustuu hyvin pitkélti vuorojalkatekniikkaan. Puhuttaessa
vuorojalkatekniikasta tarkoitetaan kérkisoittoa. Barokin aikana ja  varsinkin
saksalaisessa urkujensoitossa kérjelld soitettavasta vuorojalkatekniikasta pidetddn
tiukasti kiinni. Kannan kéytt6 soitossa on vain tilapdinen, ohimenevé apu. Saksalaisissa
urkukouluissa painotetaankin, ettd vuorottainen soitto kirjilld on jalkajirjestyksistd
tairkein. (Forsman 2001, 128) Esimerkiksi C-duuriasteikkoa jalkiolla soittaessa

vuorojalkatekniikka onnistuu Johann Georg Herzogin mainitsemalla tavalla: vasen jalka
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sijoitetaan oikean jalan alle alemmassa oktaavissa (C—c) ylospdisesséd asteikkokulussa,
ylemmaissi oktaavissa (c—c') sen sijaan sen ylle. Alaspdisessa liikkeessa sijoitetaan oikea
jalka ylemmadssd oktaavissa vasemman jalan alle, alemmassa oktaavissa sen ylle.

(Forsman 2001,118)

Jalkiotekniikkaan kuuluu my®6s niin sanotut jalkiovaihdokset, kuuluva ja mykka vaihto.
Kuuluvassa vaihdossa samaa kosketinta painetaan uudestaan vuorojaloilla, mykéssa
vathdossa samaa kosketinta ei nosteta vililli ylos vaan pidetddn koko ajan alas
painettuna. (Forsman 2001, 123) Mykk& vaihto tapahtuu jalkaa vaihtamalla siten, etti
kosketin ei nouse vilillad. Esimerkiksi jos oikea jalka on soittanut d:n, vasen jalka siirtyy
d:lle oikean jalan alle pitden koskettimen alhaalla. Kun vasen jalka on painanut d:n alas,
oikea jalka voidaan vapauttaa ja siirtdd soittamaan toista kosketinta. Mykén vaihdon voi
my0Os suorittaa kantaa kéyttdmaélld. Talloin kanta laitetaan suoraan koskettimelle ja

toisen jalan kérki tarttuu kannan painettuun koskettimeen mykén vaihdon tavalla.

Samoin kuin sormiossa yhdelld sormella tapahtuva liukuminen koskettimelta toiselle,
voi tapahtua myos jalkiossa. Jalalla liukuminen koskettimelta toiselle on myos tarked
osa jalkiotekniikkaa. Liukuminen yleensd on helpompaa yldkoskettimelta ala-
koskettimelle, mutta se on myds mahdollista ja toimivaa myds kahden yldkoskettimen
vdlilla. Puolisdvelaskeleen liu'uttaminen ylos- tai alaspdin on my0s mahdollista. On
my0s tekniikka joka yhdistdd mykédn vaihdon ja liu'uttamisen, jossa samalla kosket-

timella vaihdetaan jalan kirjestd kantaan tai toisinpdin.

Jalkiossa, niin kuin sormion sormijérjestyksessd, on omat merkinnit jotka helpottavat
jalkiosoiton jalkajérjestystd. Edelld mainituista karki- ja kantasoitossa on omat merkit,
jotka indikoivat kumpaa jalkaa milloinkin kéaytetddn. Kaérkisoiton tunnuksena tai
merkintdtapana kiytetddn A-merkkid ja kantasoiton merkintdtapana on U-kirjaimen
ndkodinen merkki. Liu'uttamisen merkintdtapana kéytetddn A - A. Mykédn vaihdon
merkkind kéytetddn tavallisesti x-merkkid. Muunlaisia merkkejd on myos olemassa

ilmaisemaan mykkai vaihtoa, mutta ’x” on merkintdtavoista yksinkertaisin ja helpoin.

Edelld mainitut merkit eivét vield pelkéstddn kerro kummalla jalalla kulloinkin pitéisi
soittaa. Merkin sijainnista nuotistolla sen vasta nidkee kummalla jalalla kulloinkin pitdd
soittaa. Jos 'A' on nuottirivin alapuolella, silloin soitto tapahtuu vasemmalla jalalla, kun

taas yldpuolella soitetaan oikealla jalalla. Samalla lailla toimitaan muilla edelld
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mainituilla tekniikalla. Katsotaan mikd tekniikka on kulloinkin kyseessd, kuten esi-
merkiksi liu'utus tai mykkéd vaihto, ja sitten kummalla puolella kyseinen merkintd on
nuottirivilld. Kappaletta aloittaessa on hyvi kiyda jalkiostemma lépi ja tehda tarvittavat
merkinndt heti alussa, jolloin kappaleen opettelu jalkion kannalta olisi helpompaa ja
sujuvampaa. Opettajan kanssa tapahtuva jalkiojdrjestyksen kokeilu ja merkintdjen
opettelu auttavat hahmottamaan paremmin jalkiossa tapahtuvaa teknistd suoriutumista.
Kaikkia jalkiotekniikoita on harjoiteltava, jotta niiden liikkeistéd tulisi tdysin hallittuja ja
sulavia. Mykka vaihto ja saman jalan kanta—kérki-soitto (kromaattinen soitto) vaatii

alussa enemmaén harjoittelua ja paneutumista.

Vaikka jalkiosoitto ja sen tuomat tekniikat tuntuvat alussa kaikista soittajista hankalilta
ja vaikeilta ei se kuitenkaan ole ylitsepddseméttomén vaikeaa. Tarmokas harjoittelu ja
hyvéa ohjaus opettajan taholta tuottavat lopulta tulosta. Alussa, miksei myos pidemmalle
padstessékin, tulee sellaisia brain-twisting tuntemuksia, jolloin katoaa tdysin tietoisuus
raajojen kontrollista. Kédet saattavat sekoittua ja jalat voivat ’eldd omaa eldamédnsad”.
Triosoitossa tdmid ilmid tulee viimeistddn esille, kun jokaiselle stemmalle on oma
rivinsd ja joka stemma on oma itsendinen osa sdvellystd. Kédet voivat soittaa ristissad
jalkion mennessd omaa kulkuaan tai jalkio voi mennd ristikkdaislitkkeessd suhteessa
kisiin. Jalkion opettelu on tdrked osa urkujensoitossa, joten sithen tulee paneutua ja
harjoitella kunnolla. Puutteet jalkiotekniikassa tulevat auttamattomasti esille soiton
aikana ja urku ei soinnillisesti anna yhtddn anteeksi — se paljastaa tekniikkapuutteet

armotta ja valittomasti.

Urkujen soitossa tulee my0s vastaan sdestystehtivid, jolloin urkujen kokonaisuuden
hallinta on suotavaa. Sdestyksen vaikeus on siind, ettd soiton tulisi olla jalkion ja
sormion vdlilld saumatonta. Sama pétee tietenkin muuhun soittoon, mutta sdestyksessa
on otettava huomioon solistin tapa soittaa ja esittdd kappale. Urkurin tulee olla
valppaampi kuin pianistin, silld urkurin hoidettavana on myds jalkion osuus

sdestyksessé.
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6 POHDINTA

Pianisti, joka on juuri alkamassa soittaa urkuja, ajattelee mahdollisesti, ettd urut ovat
siind missd muutkin klaveerisoittimet — helppo pianistin oppia ja opetella. Alussa
saattaa ollakin niin, ettd etenee ja kehittyy suhteellisen nopeasti urkujen soitossa
manuaalitekniikan kehittyessd. Onhan pianistilla jo takana useampi vuosi klaveerin-
soitossa ja sen hallinnasta. Pidemmaélle edetesséd pianisti saattaa huomata, ettd urkujen
soittotekniikka vaatiikin enemmén ja uudempaa soittotekniikkaa mihin pianisti on
alussa tottunut ja pianotunneilla ahkerasti harjoitellut. Tdma uudempi tapa soittaa
klaveerisoitinta saattaa tulla pianistille pienend kulttuurishokkina, mutta totuttuaan
uuteen soittotapaan urkukappaleet alkavat sujua paremmin. Uutena tapana soittaa on
ainakin erilainen sormitustapa seké entistd intensiivisempi legatosoitto. Pianossa pedaali
auttaa legatosoitossa ja antaa vililli hieman anteeksi, mutta uruissa legatosoitto pitda
olla tdydellinen silld urut eivit anna anteeksi — kaikki virhesitomiset ynnd muut vaarat

adnet tulevat valittomasti esille.

Manuaalisoitossa sormijdrjestys muuttuu ehkd tietylld tapaa epdpianistiseksi soitto-
tyyliksi. Pianistin pitdd opetella oppia uusi sormijirjestystapa, mikd saattaa vélilld
tuntua oudolta pianistista. Vanha tuttu sormijirjestys ei vélttimattd endd pade uruissa,

joten pianisti saattaa tuntea pientd harmistumista seké turhautumisen tunnetta.

Uusi sormijérjestys voi tosin helpottaa soitossa artikulointia ja titen parantaa soivaa
lopputulosta. Urkujen soitossa pianistin pitdd myos saada aikaan artikulaatio toisella
tapaa kuin pianossa. Urkujen kosketuskin on erilainen kuin pianossa, mikd taas
puolestaan pakottaa pianistin opettelemaan uuden kosketustavan. Urkujen soitto siis
pakottaa tietyssd mielessd pianistin opettelemaan klaveerisoiton (= manuaalisoiton)

uudestaan tietyiltd osilta.

Soitossa dynamiikka on esilld 14pi koko kappaleen. Pianisti on oppinut siddtelemadin
dynamiikan vaihteluja kosketuksen kautta. Dynamiikka vélittyy koskettimiin késien ja
kdsivarren painon kautta. Pianossa soittaja sédételee itse kosketuksen keveyttd tai
raskautta. Uruissa tdminkaltaisen dynamiikan sddtelyn voi unohtaa. Soittaja ei
kosketuksen nopeudella pysty vaikuttamaan soivaan lopputulokseen vaan dynamiikan

vaihtelun tulee tapahtua muilla, mekaanisilla, keinoilla. Tillaisia keinoja ovat
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rekisterdiminen, sormionvaihdos ja paisutuskaapin kiyttd. Nédiden eri tapojen opettelu

vie oman aikansa, mutta ovat tirked osa soivan lopputuloksen kanssa.

Pianisti on tottunut tyoskenteleméén jaloillaan korkeintaan kolmen pedaalin kanssa.
Uruissa soittajan tulee soittaa my0ds jaloilla yhtd aikaa kidsien kanssa. Jalkojen
tyoskentely kasvaa moninkertaiseksi pianoon verrattuna. Jalkio on pianistille tiysin
uusi, ja toisinaan hankala, maailma. Pianistin on saatava jalat tottelemaan ja soittamaan
sille tarkoitettua, erillistd stemmaa. Jalkion soiton tekee myds hankalaksi se, ettd
sormiossa kidet soittavat omaa stemmaa jalkiosta riippumatta. Sormiosoitto ei tue
jalkiota eikd pdinvastoin. Sormiossa saattaa olla eri rytmiikkaa ja melodiakuvioita kuin
jalkiossa. Téstd johtuen kédet ja jalat tulee saada eriytettyd toisistaan — saada toisistaan

riippumattomiksi. Tdméa prosessi vie aikansa, joten sille on annettava tilaa kehittya ja

kypsya.

Opinndytetyoni aihe késittelee urkujen soittoa ikddn kuin pianistin ndkokulmasta.
Pianistin siitd syystd, koska useimmiten urkujen soittoa aloittavat soittajat ovat alun-
perin pianisteja tai ovat soittaneet pianoa jo useamman vuoden. Toinen syy aiheeseen
kumpuaa omasta ldhtokohdastani — olen alkujaan Palmgren-konservatoriosta
valmistunut pianisti. Pianisti myds siind mielessd, ettd urkujen soittoa olen opetellut
pienen aikaa Eurajoen kristillisessd opistossa sekd Tampereen ammattikorkeakouluun
padstydni. Aikaisempaa kokemusta uruista ei ole ehtinyt kovinkaan paljoa kertyé.
Vaikka tdssd vaiheessa opiskelua pitéisi tuntea urkujen soiton eri vivahteet ja hienoudet,
tunnen olevani silti pianisti. Tietenkin urut ovat tulleet tutuiksi ja totta kai piddn niiden
soittamisesta, mutta monen vuoden pianon soittamisen jilkeen tunnen vield ldheisyyttd
pianoa kohtaan. Monet ovat valmiiksi kanttoreita aloittaessaan opiskelun ammatti-
korkeakoulussa tai ovat jo aikaisemmin aloittaneet urkujen soiton. He ovat jo valmiiksi
sisdlld uruissa ja sen sielunmaisemassa. Minulla prosessi on vield kdynnissd, mutta
arvostan ja kunnioitan urkuja ja tietenkin urkureita. Tieddn kuinka hankalaa se on
alussa, ja jatkossa vield hankalampaa, mutta silti olen tyytyvédinen ettd aloitin urkujen
soiton. Tarkoitukseni ei ole pelottaa aloittelevia urkujen soittajia vaan pikemmin esitelld
mihin heidédn matkansa johtaa. Mitd asioita tulee eteen ja mikd asia mahdollisesti voi

viedd enemmén aikaa ja ponnisteluja.

Urkujen soitto on hankalaa ja vaikeaa paikoitellen, mutta pianistilla on kuitenkin

paremmat ldhtokohdat urkujen soittoa aloittaessa — klaveerin ja kdsien hallinta. Urut
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teettdvit toitd pianistille, mutta tietylld tapaa suurin ty0 on jo tehty pianotunneilla.
Mieltdni on helpottanut ja minua rohkaissut Sauvo — Karunan seurakunnan entisen
kanttorin Matti Moilasen sanat: ”Mitd pidemmailld olet pianossa, sen helpompaa on

urkujen soitto.”
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