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Tavoitteeni on tutkia 50- ja 60-luvun &&nityslaitteistoa, danitystapoja ja soundia. Olen ke-
rannyt aineistoni haastattelumetodilla ja haastatellut kahta suomalaista vintage-soundiin
erikoistunutta tuottajaa ja aanittajaa, Didier Selinia ja Tommi Vainikaista. Olen myds ke-

rannyt aineistoa internetista seké videodokumenteista.

Tutkimustuloksissani kerron vintage-aanitysmetodeista ja syvennyn vintage-aanittamiseen
ja siihen kuuluvaan &énityskalustoon ja niiden kehittgjiin. Vanhojen laitteiden alkeellisuus
ja vahaiset &anen prosessointi mahdollisuudet luovat vintage-aanitteisiin oman soundinsa.
Opinnaytetyoni kasittelee regressiivisesti danitetuotannon ja niihin liittyvien laitteiden vai-
kutusta 2000-luvun levytuotantoihin. Musiikin tuottaminen ja aanittdminen on kehittynyt 60-
vuoden aikana merkittavasti ja koko levyn tekoprosessi on monimutkaistunut ja monisyi-
sempi. Vintage-aanitteen ja 2000-luvun &énitteen suurin ero liittyy laitteiden ja sen mydéta

aanitys- seka tuotantoprosessin kehittymiseen.
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My aim is to explore 50's and 60's style recording equipments, recording methods and
sound. To collect the material | have interviewed two producers (Tommi Vainikainen and
Didier Selin) who have specialized in vintage recording and producing. | have also collect-

ed some material from the internet and music documentaries.

I will focus on vintage recording styles, vintage producing and the related equipment and
the equipment developers. Old primitive recording equipments and low sound processing
possibilities are creating a recognizable sound in the vintage records. My thesis deals with
regressive record productions and their impact on related equipment in the 2000's record
productions. Music producing and recording has advanced over the past sixty years and
the whole album making process has become more complex. The greatest differences are

related to equipment and recording and production process development.

Keywords The sound recording, sound recording equipment, recording
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni kasittelee seké tutkii 50- ja 60- lukujen pienille levy-yhtidille levyttanei-
den Amerikkalaisten blues-, rock and roll- seka rhythm and blues -artistien albumien
tuotanto- ja tekotapoja. Teen tutkimusta lahinna haastattelujen, dokumenttien seka
internetista l0ytyneiden tietojen kautta, koska 50- ja 60-luvun pienlevy-yhtididen albu-
mien tekotavoista, seké studioista I0ytyy verrattain vahan kirjallisuutta ja informaatiota.
Opinnaytetyossani tutkin 50- ja 60-lukujen pienlevy-yhtididen bluesiin-, rhythm & blue-
siin- ja rock and rolliin -erikoistuneiden aanittdjien ja tuottajien tapoja tehda aanitteita.
Tahan paivaan tultaessa koko levyteollisuus sekéa albumien tekeminen on muuttunut
merkittavasti, verrattuna vanhoihin vintage-levytyksiin. Vintage-levytyksella tarkoitan
tasséa opinnaytetydssani lahinn& 50-luvun pienstudioitten &anittamia blues- ja rock and
roll —albumeita. Viela tana paivanakin monet tuottajat seka aanittajat ovat mieltyneet
vintage-soundiin. Vintage-tyylin genrehaara on edelleen mukana isossa kokonaisuu-
dessa moderneissa levytuotannoissa ja sité halutaan yhdistaa moderniin 2000-luvun

soundiin.

Vanhojen vintage-levyjen aanitysmetodit poikkeavat monilta osin nykypaivaisten albu-
miproduktioiden tuotanto- ja tekotavoista. Suurin vaikutus on tietysti analogisen ja digi-
taalisen aanitysformaatin erilaisuudessa. Myds vanhojen levyjen tekotavat olivat monil-
ta osin yksinkertaisempia seka rajoittuneempia verrattuna tdman paivan levyihin. Esim.
kanavamaarat, editointi- ja adnenprosessointi olivat hyvin alkeellisia vanhoissa aani-
tyksissa, mika luo vanhoihin levyihin tietynlaisen vanhan soundin. Tall6in musiikin sisal-
tooOn keskityttiin enemman ja monet aanitykselliset ja lopulliseen soundiin liittyvat asiat
taytyi paattaa valittomasti. Kappaleet tallennettiin ja miksattiin usein samaan aikaan,
jolloin lopullinen soundi tallennettiin ns. yhdelta istumalta. Téallainen kaytantd on mo-
derneissa produktioissa tana paivanakin kaytéssa, mutta 50-luvulla se oli ainoa vaihto-
ehto. Useat modernit albumit tehddan useassa eri sessioissa, jolloin ensin aanitetaan
bandin pohjat, sen jalkeen paallekkaisaanitykset ja lopuksi miksataan seka mastero-
idaan. Tama tapa poikkeaa huomattavasti vintage-soundisten levyjen tekotavasta. Mo-
dernit studiot seka studiolaitteet maarittelevat myos vahvasti albumien kokonais-
soundia. Tasta johtuen vintage-levyjen soundi on monella tapaa erilaisen kuuloinen
kuin loppuun asti ja useassa eri sessiossa valmiiksi hiottu 2000-luvun danite. Vanhojen

laitteiden tuoma soundi, seké vanha teknologia naytteleekin suurta osaa vintage-



levyilla.

Talla hetkella musiikkituotannossa ja musiikkibisneksessa eletdan jossain mielessa
postmodernia aikakautta. Postmodernilla aikakaudella tarkoitan taman paivan taide- ja
kulttuurivirtauksia, missa eri-ikaisia ja -tyylisia asioita voidaan yhdistella vapaasti. Se on
elektinen eli yhdisteleva kokonaisuus jossa voimme yhdistaa esim. 50-luvun ja 2000-
luvun aanitysmetodeita kokeilevasti ja vapaasti. Digitaalisen &&nentallennukseen ke-
hittyminen on tullut jo siihen pisteeseen etta digitaaliset plug-in valmistajat, eli virtuaali-
set aanenmuokkaimet yrittavat saada digitaaliseen prosessointiin tarkoitettuja ohjelmia
kuulostamaan analogisilta laitteilta. Digitaalinen tallennus formaatti kehittyi voimakasta
vauhtia 80- ja 90-luvuilla ja &&dnenprosessoinnin kehittyminen maaritteli useasti myos
albumin ominaissoundia. Studiotekniikan kehittyessa yleistyivat myods prosessoidut ja
hyvinkin kokeelliset albumikokonaisuudet. Tahan paivaan tultaessa ympyra on ikaan
kuin sulkeutunut ja musiikin segmentit ovat sirpaloituneet hyvin pieniin osasiin. Tasta
kertoo hyvin tana paivana rock- ja popmusiikissa esiintyvat trendit, jossa yhdistellaan
sujuvasti vanhaa ja uutta soundimaailmaa yhteen. Hyvana esimerkkina tasta on Amy
Winehousen Island-Recordsille vuonna 2006 julkaistu levy Back To Black. Levylla jul-
kaistut singlet kuten "Rehab", "You Know I'm No Good" ja "Back to Black" olivat, ja ovat
edelleen suuria hitteja. Albumia on myyty maailmanlaajuisesti 11 miljoonaa kappaletta.

Albumin tuotannosta vastaa Amerikkalainen tuotantotiimi ja yhtye nimelta Dap-Kings.
Yhtyeen tuotannossa seka soundissa kuuluu vahvasti vanhojen vintage-levyjen soundi
ja albumit on tehty samanlaisella laitteistolla kuin 50- ja 60-luvun klassikkoalbumit.
“Back to Black” on tehty vintage-tyylin aanitysmetodeilla ja viimeistelty digitaalisesti pro
tools-ohjelmalla. Tassa hyva esimerkki postmodernista 2000-luvun albumista jossa

yhdistyy vahvasti vanha vintage-soundi moderniin popmusiikkiin.

Suurimmat pienlevy-yhtiét mustan blues- ja rock and roll -musiikin julkaisijoina 50- ja
60-luvulla olivat Chess Records ja Sun Record, joiden artisteihin kuuluivat mm. Muddy
Waters, Chuck Berry, Howling Wolf, Little Walter, Bo Diddley, Elvis Presley, Johnny
Cash. Nama kyseiset levy-yhti6t omistivat my6s oman studion, missa omien artistien
levyt tehtiin. Tama loi my6s ominaisen sondin usealle artistille koska eri artistien levyt
tehtiin usein samoissa studiossa. Chess Recordsin studio sijaitsi Chicagon lllinoisissa
ja Sun Studio Memphisin Tennesseessa. Tuohon aikaan oli toki myds muita suuria ja
pienia levy-yhtigita, jotka julkaisivat levyja. Chess Records ja Sun Records olivat kui-

tenkin legendaarisimmat ja julkaisivat mustien artistien musiikkia.



Tavoitteenani on ottaa selvdad vanhojen levyjen &anitystekniikasta, aanitysmetodeista
seka tuotantotavoista. Olen rajannut tarkastelukohteen nimenomaan blues-, rhythm ‘n’
blues- ja rock ‘n’ roll -musiikkiin. Nama ovat sindnsa laajoja kasitteité ja siksi pyrin |&-

hestymaéan aihetta parin sen aikaisen pienstudion kautta.

Hankin tietoa haastattelemalla Tommi Vainikaista ja Didier Selinia jotka ovat perehty-
neet vintage-aanittamiseen, tuottamiseen ja laitteisiin syvallisesti. Etsin myds tietoa
musiikkialan kirjallisuudesta, musiikki dokumenteista seka internetista. Selvitan minka-
laisella laitteistolla 50- ja 60-luvulla levyja on aanitetty ja tuotettu. Samalla haen tietoa
tuotantotavoista ja tyyleista aanittda albumeja. Opinnaytetyon aikana pohdin mm. seu-
raavia kysymyksia. Onko levyjen teko ollut kovinkin moniosainen vai onko kappaleet
haluttu tallentaa ja kasitella valmiiksi samassa sessiossa? Miké on yhtyeen panos ja
kuinka sen soittoa ja tyylid on hydédynnetty? Samalla vertaan naita vanhoja aanitystyy-

leja tamanpaivaiseen tyyliin tehda albumeita.

Modernien levyjen tekotavoista, aanitysmetodeista ja tuotantoprosesseista loytyy tietoa
erittdin paljon internetista ja aiheesta on tehty paljon erilaisia kirjoja. Internetissa on
my0s runsaasti tietoa aiheesta. Tutkimukseni siis on siis matka 50- ja 60-luvun aani-
tysmaailmaan. Tutkimuskohteena vanhat vintage-levyt ovat haasteellisia, koska levyjen
tekotavoista on suhteellisen véah&n dokumentoitua ja kirjallista materiaalia. Aiheesta on
hankala l0ytaa tietoa koska aanityksista ei l0ydy taysin tasmaéllista ja kokonaisvaltaista
dokumentointia. Aanitysoppaita ei ole siihen aikaan valmistettu laajalti ja muutenkin
aanitys- ja albumien teko on ollut silloin tiensa alussa. Siihen aikaan ei ollut yleisesti
kotistudioita kuten t&né paivana, vaan lahes kaikki julkaistavat ja kaupalliset aanitteet
tehtiin aina kaupallisissa isoissa studiossa ja yleensa levy-yhtididen toimesta. Toki tuo-
hon aikaan oli myds pienia studioita (kuten Sun Records studio), joissa kuka tahansa
pystyi danittamaan oman kappaleen esim. yhden dollarin hintaan. Selvitin mita rajoittei-
ta levyjen tekotavoissa oli verrattuna tahan paivaan, mita eri tuotantoprosesseja levyn-
tekoon kuului ja onko levyjen tekofilosofia kuinka lahella tai kaukana taman paivan ylei-

sia levytuotantoja.

Vintage-soundi ei ole pelkdstdan laitekeskeinen asia vaan aiheeseen liittyy myds mo-
nia muita seikkoja, jotka ovat osa kokonaisuutta vintage-soundia tehtdesséa. Miten lait-
teisto eroaa nykyaikaisesta studioteknologiasta ja milla tavalla vanhan laitteiston ero on
kuultavissa? Vanhan laitteiston soundi ja &anijalki on erilaista jo siita syysta etta laitteet
olivat analogisia. Nykypdaivana suurin osa tuotannoista tehd&an digitaalisesti eli tallen-

netaan esim. kovalevylle. T&na paivana edelleen aanitetdan albumeita myods analogi-



sesti tai ainakin digitaalista ja analogista laitteistoa yhdistelemalla. Kelanauhurin ja
muiden analogisten laitteiden kayttd on edelleen taysin validi tapa tallentaa danta ja
tehda aanitteita, vaikka pd&osa musiikista tallennetaan digitaaliseen muotoon.

Vanhoissa tallennuslaitteissa ja nauhureissa ei ollut yleensa kuin 1-4 kanavaa ja harvi-
nainen 8-kanavainen nauhuri tuli kayttdon vuonna 1959, jolloin se oli kallis ja hyvin
moderni laite. Tama vaikuttaa siihen etta paallekkaissoittojen tekeminen oli huomatta-
vasti vaikeampaa kuin nykyaikaisilla monikanavaisilla laitteilla. Siksi kaikki mahdollinen
oli danitettava samassa sessiossa yhtaaikaisesti. Esimerkiksi pienissd amerikkalaisissa
studiossa kaytettiin hyvin paljon amerikkalaisia laitteita kuten Ampex-nauhureita ja
R.C.A:n valmistamia nhauhamikrofoneja. Esim tallaiset asiat ovat vaikuttaneet omalta

osaltaan vintage- blues- ja rock and roll —albumien soundiin.

Haastattelin kahta vintage-aanitykseen perehtynytta asiantuntijaa Tommi Vainikaista ja
Didier Selinia opinnaytety6tani varten. Tommi Vainikaisen ja Dider Selinin haastattelut
tein Helsingin Arabian pop/jazz konservatoriolla, sekd Helsingin kaapelitehtaalla syys-
marraskuussa 2013. Haastattelut on tallennettu digitallentimella ja purettu sielta tieto-
koneelle. Haastattelu toteutettiin teemahaastatteluna, eli olin suunnitellut haastattelu-
kysymykset etukateen. (liite 1)

2 Vintage-soundiin vaikuttavat asiat

Vintage-soundin keskeisia seikkoja on yhtyeen &anittdminen sen soittaessa yhtaaikai-
sesti. Tassa tapauksessa yhtyeen on soitettava kappale aina yhdella otolla valmiiksi
nauhalle. Toisin sanoen paallekkaissoittojen ja korjailujen varaa ei ollut ja jokainen tunti
studiossa oli kallisarvoinen. Monia legendaarisia &&nitteita on tehty jopa vajaassa tun-
nissa. Yhtye siis saapuu studioon, harjoittelee aanitettdvan kappaleen ja soittaa sen
nauhalle. Tasta on hyva esimerkki Ray Charlesin kappale "Tell Me What I'd Say”. Kap-
paleen tekotavasta l6ytyy tietoa mixonline -nimiselta internetsivulta. Mixonline -sivulla
(Mix 2014) on calssic tracks -niminen osio, jossa kasitella&dn useiden klassisten po-
paanitteiden tekotapoja. " Tell Me What I'd Say -kappaletta kéasittelevassa osioissa kay

ilmi etta juuri n&in esim. tama kyseinen kappale on aanitetty. Kappaleen &anittaja Tom



Dowd tytskenteli tuohon aikaan Atlantic Recordsilla joka oli tuolloin Ray Charlesin al-
bumien julkaisija. Tom Dowd oli tuohon aikaan innovatiivinen aanialan ammattilainen
joka oli mukana kehittamassa 8-raitatekniikkaa. Nain han kuvailee "Tell Me What I'd

Say” kappaleen aanityksia:

“Classic Tracks” (“What I'd Say”) was recorded on that 8-track at Atlan-
tic's venerable 56th Street studios on February 18, 1959. “We made it like
we made all the others: Ray, the gals and the band live in the studio, no
overdubs,” Dowd told Lydon, “Three or four takes, it was done. Next!”
Among the mics Dowd typically used on sessions in those days were
RCA 44s and 77s, Western Electric 639-As and 633 “salt shakers,” and a
pair of Emory Cooke mics made by M.W. Kellogg & Co. By the late '50s,
too, some Neumann microphones were popping up in select New York

studios such as Atlantic.” (Dowd 2000, www)

50-luvun lopussa 8-raitainen aanitystekniikka on ollut hyvin modernia ja uutta teknolo-
giaa. Aanite on kuitenkin tehty samalla metodilla kuin 4-raitaiset tai 2-raitaiset danitteet,
eli yhtye on soittanut kappaleen yhta aikaa nauhalle, joka on ollut lopullinen versio
kappaleesta. Tama tyyli laittaa aanittajan ja tuottajan tekemaan paatoksia kappaleen
aanityshetkelld. Se tuo aanitteisiin tietyn spontaaniuden ja jollaista ei saada aikaiseksi
aanitteen ja soiton loputtomalla hieromisella. Kappaleeseen voi jaada jopa pienia vir-
heitd, mutta kokonaiskuva ja kappaleen luonne tulee suuremmin esiin koska siihen on

fokusoitu kaikki huomio sen tekohetkella.

2.1 Soittajien sijoittelu

Yksi vintage-soundiin vaikuttavista kysymyksista on soittajien sijoittelu studiossa. Van-
hoissa studioissa on yleensa yksi iso soittohuone mihin koko orkesteri asetetaan yhta
aikaa. Tassa tapauksessa soittimia ei eristetd omiin yksittdisiin huoneisiin vaan soitti-
met vuotavat hiukan muihinkin mikrofoneihin. Enemmankin soittimia koitetaan eristaa
toisistaan liikuteltavilla sermeilld jotka eivat taysin erista danta. Suurin osa 50-luvun ns.
sahkdisista bandikokoonpanoista perustui perinteiseen bandikokoonpanoon jossa ol
rummut, sahkdbasso tai kontrabasso, sahkdkitara, piano, laulu ja mahdollisesti akusti-
nen kitara. Blues- ja rock and roll -koonpanoissa kuuli myds usein huuliharppua ja pu-

hallinsoittimia.



Haastattelemani tuottaja ja aanittaja Didier Selin sanoi kayttavansa juuri edellamainit-
tua tekniikkaa hanen aanityksissdan. Selin on tuottanut ja danittanyt mm Nicole Willis &
Soul Investigators'n albumeita, jotka pohjautuvat vahvasti vanhaan vintage-soundiin.
Selin kertoo aanittdvansa soittajat "livenad” yhtaaikaisesti 50-luvun tekniikalla. H&n ker-
too tekevansa vintage-tyylin aanitteissa mono-soundia ja kayttdvansad mahdollisimman

vahan mikrofoneja aina yhta soitinta kohden.

"Kahdella mikrofonilla saa hyvia rumpusoundeja aikaiseksi. Kolmaskin
(mikrofoni) on ihan jees. Neljassa mikrofonissa alkaa olemaan jo sitten
paljon valinnanvaraa miksauksessa. Kitarat aanitdn dynaamisella mikro-
fonilla vahvistimen edesta ja bassot tykk&an aanittaa suoraan linjaan (il-
man vahvistinta). Tarvittaessa eristan esim. kitaravahvistinta (sermilld)
sen verran ettd se ei vuoda joka paikkaan ja kitaristi kuulee kuitenkin it-
sensé vahvistimesta. Tarkeinté on saada alussa heti bandi kuulostamaan
hyvalta ja esim. rumpujen eristaminen (sermilld) on tarpeellista jos esim.
overhead-mikkiin tulee liikaa muuta bandia” (Didier Selin, haastattelu
2013)

2.2  Mikrofonit

Vanhoissa 50-luvun &anitteissa orkesterit taltioitiin Iahes poikkeuksetta vahaisilla mikro-
foneilla ja l1&ahimikitys otettiin k&ytt6on vasta myohempéané 60-luvun puolella. Joe Meek
oli ensimmaisia tuottajia joka vei mikrofonin lahelle aanilahdetta ja jopa eristi soittajat
eri huoneisiin saaden ndin eliminoituja ei toivottuja vuotoja. Mita kauemmas &aéanityshis-
toriallisesti mennaan, sita vahemman mikrofoneja on kaytdssa. Iso osa alkukantaisista
30-luvun aanitteista on tehty yhdella mikrofonilla tai yhtye on tallennettu suoraan gra-
mofonille. Tarkeinta tassa alkeellisessa aanitystekniikassa on vieda soittajat oikealle
etdisyydelle mikrofonista. Balanssin luominen siis tapahtuu sijoittelemalla kukin soittaja

tarpeeksi kauas mikrofonista.

Esim. rummut on oltava kauempana mikrofonista, koska ne ovat danilahteena kovem-
piddniset kuin esim. vaikka akustinen kitara tai laulu. 50-luvulle tultaessa mikrofoneja
oli toki enemman kaytossa kuin yksi ja aanitys oli monofonista. Yleensa mikrofoneja
laitettiin yksi kappale aina yhté instrumenttia kohden, vaikka instrumentin aanilahde

olisi ollut enemman kokonaisvaltainen kuin pisteellinen.



icotty, Dudley, Elvis and D.J. - Jailhouse Rock sesstons, May 19857

Kuviol. Elvis Presley — Jailhouse Rock sessions.

Tassakin kuvassa huomaamme etta jokaiselle yksittaiselle instrumentille on vain yksi
mikrofoni kaytdssa ja instrumentteja ei ole eristetty toisistaan vaan ne vuotavat jonkin

verran toisiinsa.

Ricky Nelson oli myds 50-luvun country- ja rock -artisteja jonka aanitteet soivat samalla
asenteella kuin esim. Elvis Presleyn tai Johnny Cashin levyt. Han on sanonutkin otta-
neensa vaikutteita vahvasti nailta artisteilta. Ricky Nelsonin levytti Imperial Recordsille,
joka oli hieman laadukkaampi studio laitteidensa puolesta esim. Sun Studioon verrat-

tuna.

Vuosien 1957-1962 aikana Ricky Nelson levytti useita hitteja kuten Be
Bop Baby, Believe What You Say, Poor Little Fool, Lonesome Town, It’s
Late, Stood Up, Hello Mary Lou, and Travelin’ Man. Vaikka naita kappa-
leita ei ole &&nitetty moniraitatekniikan aikana, niiden éénenlaatu on to-
della tehokas, iskeva, laaja ja sisaltdd vahan kohinaa. Opiskelemalla néi-
té vanhoja &anitystekniikoita voimme ehk& parantaa myos tamanpaivan
aanitteitimme. Country-musiikin suurena ystavana Ricky Nelson yritti
usein kopioida Sun Recordsin artisteja kuten Johnny Cash, Carl Perkins
ja Elvis Presley.” (Bartlett Bruce 2013, www)



Myds Ricky Nelsonin levyt tehtiin pitkalti samalla metodilla kuin esim. Elvis Presleyn
albumit. Nelsonin levyilla tosin laitteet olivat hieman parempia ja hanen &anitteissaan
kaytettin mm. Neumannin kondensaattori mikrofoneja. Alla teknista tietoa Nelsonin

levytyksesta:

Tekniikka:

» Kaikki mikrofonit, nauhuri ja nauhuri perustuvat putki tekniikkaan

* Analoginen nauha

* Instrumentit ovat miksattu livena nauhalle

* Telefunken (Neumann) U 47M mikrofonit

* lyhyet signaalitiet (mikrofonista mikserille ja siita nauhurille)

* Yksinkertaiset mikrofoni tekniikat (esim. yksi mikrofoni rumpujen ylapuo-
lella)

* Akustinen basso

* Ensiluokkainen teknikko Bunny Robyn

Masternauhat ovat aanitetty 15 IPS (inch per second) -nopeudella taysrai-
ta Monona tai puoliraita stereona. Nauhana Scotch 111 1/4-inch- nauha,
jossa asetatti tausta ja suurien kelojen keskusnavat

“Kun puhtaammat ja vahasardisemmat hifi- aanitykset yleistyivat, oli aani-
tysnauhurina kaytdossa Ampex 300-C (15 IPS), sekd Scotch nauhaa.”
(Bartlett Bruce 2013, www)

“Jokainen taajuusalue on tallennettu kayttaen Telefunken U 47M -
mikrofonia. A&nite siirrettiin vinyylilevylle kayttaen automaattista Scully
sorvia jossa on lammitetty kirjoitusneula, seka Grampionin palauttava
leikkaus jarjestelma.” (Bartlett Bruce 2013, www)

“Levylle danitettdessa kaytimme RIAA standardin mukaista aanitys kay-
raa.”

Tarkein osa lopullista soundia on kuitenkin Telefunken U 47M mikrofonin
tuoma soundi.”

(Bartlett Bruce 2013, www)

Mikitys oli siis 50-luvun aanitteissa hyvin yksinkertainen ja alkeellinen verrattuna mo-
derniin mikitystekniikkaan, jossa instrumentin mikittamisessé voidaan kayttdd useam-
paa mikrofonia. Esim. moderneissa mikitystekniikoissa voidaan esim. rumpuihin kayt-
taa yli kymmenta mikrofonia, jolloin jokainen rumpu mikitetdédn omalla mikrofonilla ja
jotkut rummut (esim. bassorumpu) jopa kahdella. Vahainen mikrofonimééra ja monofo-
ninen aanitys myoés eliminoi huonolaatuisia vaiheita eli vaihevirheitd &anitteilla. Tasta
syysta vanhat vintage-aanittet kuulostavat "ehjilta” ja jokaiselle instrumentille on paik-

kansa.



2.3 Laitteet ja niiden kehittajia

Pienissa Amerikkalaisissa studioissa kaytettiin enemman Amerikkalaisia laitteita ja mik-
rofoneja koska ne olivat huomattavasti halvempia Saksalaisiin pitkélle kehittyneisiin
laitteisiin verrattuna. Suurten levy-yhtididen isommissa ja kallimmissa studioissa oli toki
kalliit laitteet, mutta Sun studion kaltaisissa pienissa studioissa laitteet olivat halvempaa
amerikkalaista laatua. Samoin blues-artisteihin erikoistunut pienyritys Chess Records
studio kaytti amerikkalaisia halvempia laitteita verrattuna esim. suuren Capitol levy-
yhtion studioon. Chess Recordsin laitteisiin kuului mm. amerikkalaisvalmisteisen inter-
national radio & electronics corporationin (IREC) laitteita kuten taméa 2-kanavainen

nauhuri.

Kuvio 2. International radio & electronics corporation 2-kanavainen nauhuri.

Saksalaisten ja Amerikkalaisten laitteiden kehitys mahdollisti kaupallisten &anitteiden
tekemisen ja studiotydskentelyn kehittymisen. Saksalaiset laite ja mikrofonivalmistajat
kuten Telefunken ja Neumann olivat edellakavijoitd ddnen tallenukseen liittyvissa lait-
teissa. Amerikkalaisissa isojen levy-yhtididen studioissa kaytettiin paljon Telefunkenin
nauhureita sekd Neumannin mikkeja. Amerikkalaisista studiolaitteiden ja kuten mik-
sauspoytien, etuasteiden ja kompressorien kehittgjistd ehka tiedetyin on M.T "Bill” Put-
nam joka oli suuressa roolissa kehittaméassa Universal Audio nimisen yhtion laitteita.
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Han oli mukana myds Studio Electronics ja UREI yhtididen laite kehityksessa. Putnam
oli kehittAmassa myds modernia aanipoytaa ja karkipddssa kehittAmassa sterefonisia
aanitteitd. Han keksi ensimmaiset monialue equalisaattorit ja oli studioakustoinnin pio-
neereja. Han kehitti myés mm. 1108 FET etuasteen. Han oli my6s ensimmaisené kehit-
tamassa puolinopeuksista masterointitekniikkaa ja masterointilaitteet han rakensi itse.
Myos kaiulle kehitetty cue (aux), joka lahettdé kaikua joka palaa johonkin kanavaan, on
Putnamin mielikuvituksen tuotteita. Putnam &énitti mm Nat 'King' Colen, Ella Fitzgerald-

in, Duke Ellingtonin and Count Basien albumeita.

Putnam oli erityisesti kehittaméassa aanipoytaa, monialueista equalisaat-
toria sekd lauluhuonetta. Hane oli mds ensimmaisia insindoreja joka
kaytti keinotekoista kaikua kaupallisissa &anitteissa. Han oli kehittamas-
sa seterofonista aanitetta ystavansa Les Paulin rinnalla. (Universal audio
2014, www.)

“Bill Putnam oli &anitallenuksen isa, niinkuin me aanityksen tana paivana
ymmarramme. A&nipdydan suunnittelu, miten komponentit niihin ovat
aseteltu (jotta ne toimivat juuri oikein), signaalin [&hettaminen, kaiku pa-
luut ja moniraitagénityksen kytkentd — ne kaikki saivat alkunsa Bill Put-
namin mielikuvituksesta. (Universal audio 2014, www.)
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Kuvio 3. Bill Putnam

Les Paul oli my@s innovatiivinen 60-luvun laitekehittdjiga, joka kehitti mm nauhureihin
useamman &anipaan, jotta voitaisiin tehda moniraitadanityksid. Les Paulin tiedetaan
kehittineen Ampex-nauhureihin systeemin, joka mahdollisti dubbauksen eli p&éallek-
kaisaanityksen. Alun perin han muunteli Ampex 200A nauhuria sijoittaen ylimaaraisen

toistopaan ennen nauhurin erase/record aanipaata.

"Les Paul, a friend of Crosby's and a regular guest on his shows, had al-
ready been experimenting with overdubbed recordings on disc. He re-
ceived an early portable Ampex Model 200A from Crosby. He invented
Sound on Sound recording using this machine. He placed an additional
playback head, located before the conventional erase/record/playback
heads. This allowed Paul to play along with a previously recorded track,
both of which were mixed together on to a new track. This was a de-
structive process because the original recording was recorded over”

(wikipedia.org)


http://www.wikipedia.org/
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Kuvio 4. Les Paul

Yksi legendaarisimmista aanittgjista, tuottajista ja laitekehittelijbistd oli myds Tom
Dowd. Han toimi Atlantic Recordsilla aanittdjana ja tuottajana ja tunnetuimpia artisteja
joita han on aanittanyt ovat mm. Clovers, Ruth Brown, Joe Turner, Clyde McPhatter,
LaVern Baker, the Drifters and Ray Charles. Dowd keksi kollegansa Jerry Wexlerin
mukaan volumefaderit, sen sijaan etté olisi kayttanyt isoja bakeliitti nuppeja oma kehit-
tamissaan miksauskonsoleissa. Han oli pianisti alunperin ja halusi kayttaa miksauspoy-
taa samaan tyyliin kuin pianoa, eli useampia saatimia ja fadereitd molemmille kasille.
Han 10ysi firman joka teki hénelle potentiometriset liukusaatimet, joita ei ikava kylla
ehtinyt patentoimaan. Tom Dowd Nauhoitti usein kaiken yhdella otolla. Han kaytti jo
vuonna 1959 8-raita mankkaa mm. Ray Charlesin What I'd Say -kappaleessa.

Halvempien laitteiden vahemman "hi-fi” soundi toi myds vanhoille roots-levyille oman
primitilvisen soundinsa. 50-luvulla kaikki levyt olivat monofonisia, eli yksiraitaisia ennen
kuin kaksiraitainen eli stereofoninen levy yleistyi 60-luvulla. Stereofoninen lahetys ja

tallennus kehitettiin jo 30-luvulla mutta se yleistyi vasta 60-luvulla.
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“Monofoninen aani, yksikanavainen aani tai yleisemmin pelkkd mono,
tarkoittaa danentoistossa sitd, etta yhden tai useamman kaiuttimen kaut-
ta toistettava signaali on kaikissa kaiuttimissa sama. Tama ei tarkoita si-
ta etteikd yksikanavaista aanté voisi toistaa esim. 3-tie kaiuttimella, jossa
on kolme erilaista kaiutinelementtia. Jakosuodin sellaisessa tapaukses-
sa huolehtii siita ettd taajuudet ja signaalin voimakkuus jaetaan elemen-
teille sopivasti. Sterofoninen signaali voidaan muuttaa monofoniseksi
yhdistamalla (summaamalla) kanavat. Monoaéaneksi voi periaatteessa
kutsua stereodantakin silloin kun jompikumpi stereoaanen kanavista sul-
jetaan taysin, jolloin toisen kanavan informaatio menetetaan.

Monofonisia toistolaitteita ovat monet pienikokoiset matkaradiot, lanka-
puhelimet ja analogiset sanelukoneet. Myds matkapuhelimissa ja video-
puheluissa puhesignaali on monofoninen, vaikka paatelaite toistaisikin
musiikkitallenteita stereofonisina.

Aanilevytuotannon alkuaikana levyt olivat monofonisia mutta LP-levyista
suurin  osa on stereofonisia. Myds ensimmaiset nauhurit ja C-
kasettisoittimet olivat monofonisia mutta stereofonisen ohjelmatarjonnan
kasvaessa niissékin stereofonia yleistyi. Nykyisin stereodanta kaytetaan
lahes kaikessa sdhkoisessa mediassa, kuten CD-musiikissa, radiossa,
televisiossa  ja aanenpakkaustoistossa.” (monoaani, 2014,
www.wikipedia.org)

2.4 Miksaus (eqg- ja dynamiikka prosessointi)

50-luvun rock and roll- ja rhythm & blues -aanitteet eivat varsinaisesti ole saanet lopul-
lista miksaus kasittelya aanityksen jalkeen vaan miksaus on tehty samalla aanittaessa.
Ensimmaisissd miksauskonsoleissa ei ollut yleensa ollut muuta ddnenvarin saat6a el
eq:ta kuin tone- tai pelkka treble- ja bass -sdatimet. Miksaus taytyi tehda samassa ti-
lanteessa kuin itse aanitys tapahtuu ja valmis miksaus &anitettiin samalla joko vinyylille

tai masternauhalle.

"Sen ajan aanenvarin muokkaimet ovat olleet aika primitiivisia. Kaytan-
nossa silloin on ollut erilaisia passiivi eq:ta. Esim EMI:n miksauspoyta
perustui alun perin Telefunkenin vahvistin blokkeihin eli etuastelohkoihin.
Samankaltaisia etuasteita valmistivat myds Siemens ja monet muut jotka
perustivat mekaniikan Telefunkenin eli kytkentdkaavoihin. Koska eq:t
olivat passiivisia, ne tiputtivat gainia (eli signaalin tasoa).Tama myos li-
sési signaaliin enemman sarda. Esim EMI:n miksauspdydissa oli classi-
cal eq ja comp. eq. Comp. eqg:ssa oli ns. "kello eq” ja classical eq:ssa
"hylly eq”. Siind tapauksessa kun eq:tus mahdollisuudet ovat noin sup-
peat, ovat mikrofoni valinnat olleet hyvin tarkeita. Tilanteesta riippuen on
kaytetty esim tummempaa ribbon mikkia tai vastaavasti jotain kirkkaam-
paa tarvittaessa. Pultec oli ensimmaisid eq:ta joka oli unity gain laite, eli
eg- jossa on sisdinen vahvistin.” (Vainikainen 2013, haastattelu)
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Myoskin dynamiikan muokkausta ja siihen kaytettavia laitteita on ruvettu kehittamaan
heti kun mahdollista. Alun perin kompressori on kehitetty broadcast-kayttoon eli radioi-
hin. Kompressorilla on alun perin pyritty eliminoimaan radiojuontajan puheessa synty-
vat “piikit”, eli pyritty tasoittamaan &&nenvoimakkuutta, jotta puheeseen liittyva dyna-
miikka ei olisi niin voimakasta. Ensimmaiset kompressorit on kehitetty 1900-luvun alku-

puoliskolla.

"Olen lukenut ettd 20-luvulta lahtien on elektroniikkalehdissa ollut kyt-
kentakaavioita ja ideoita dynamiikanhallintalaitteista radioille jotka teke-
vat automaattista volume-kontrollia &anildhteelle. Kasittddkseni Berliinin
olympialaisiin on Telefunken kehittanyt ensimmaisen kompressorin, jon-
ka jalkeen samankaltaisia kompressoreita tuli markkinoille myés Amerik-
kaan vuonna 1937. Ensimmaiset kompressorit ovat olleet putkikompres-
soreita ja ndille laitteille putkien valmistajat ovat kehitelleet omia esim
"remote cutoff” putkia joiden vahvistuskerrointa voidaan muuttaa. Esim.
Robert Normanin kehittdma Fairchild kompressori pohjautui juuri tahan
tekniikkaan ja kompressori oli kehitetty ensisijaisesti masterointiin. (Vai-
nikainen 2013, haastattelu)

Kaikukammiota kaytettiin studioissa ensimmaisena kaikuna. Kaikukammio toimii kaiku-
laitteena kun &éntd ajetaan kaikuisaan huoneeseen ja kaiku aanitetaan mikrofonilla.
Vanhoilla blues- ja rock and roll -albumeilla kuulee kaytettéavan paljon kaikukammion
tuomaa kaikua. Ennen kuin plate-kaiku tai jokin muu mekaaninen kaikulaite kehitettiin,
oli kaikukammiosta saatava kaiku ainoa kaiun lahde. Miksausmahdollisuudet ovat ol-
leet siis aarimmaisen primitiivisia ja aanenvariin on vaikutettu enemman mikrofoni va-
linnoilla seka kokeilemalla vaihtaa mikrofonin paikkaa eli etaisyytta. Myods bandin sisai-
nen balanssi ja soittotyyli ovat vaikuttaneet toki lopulliseen soundiin. Bandin soittaessa
hyvin ja hyvalla balanssilla ei lopulliseen miksaamiseen tarvittu kayttaa aikaa. Nykyis-
ten modernien levyjen kehitysprosessiin kuuluu ldhes aina miksaus osio jossa levyn

soundi hiotaan lopulliseen muotoon.

3 Modernin soundin tuottaminen

Modernin soundin tuottaminen ei ole tyoni padaihe mutta esittelen aihetta lyhyesti. Mo-
dernin soundin suurin ero on studioiden kehittyneisyydessa. Studiot ovat huomattavasti
kehittyneempi, jolloin aanitettdessa kaikki levyn tekemiseen liittyvat tyovaiheet saadaan
huomattavasti helpommin hallintaan ja jalkityostolle on enemman aikaa ja vaihtoehtoja.

Iso vaikutus on myds se ettd musiikin tallennusformaatti on t&na paivana lahes poikke-
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uksetta digitaalinen, joka luo &&nitteisiin oman soundinsa. Modernissa dénityksessa
pystytdan eliminoimaan monia aanitykseen ja aénentallentamiseen liittyvia ongelmia.
Moderneissa studioissa on mahdollisuus moniraitadanityksiin ja raitoja eli inputeja saat-
taa olla esim. 32 kpl kun vanhoissa studioissa niita oli 1-4 laitteista riippuen. Tama tar-
koittaa sita ettd jokaiselle instrumentille ja &&nilahteelle on oma kanavansa jonka &&-

nen voimakkuutta ja aanen varid, seké dynamiikkaa voidaan prosessoida erikseen.

Moderneissa studioissa voidaan myos taydellisesti eristaa soittimet toisistaan jolloin
soittimien keskinaisia vuotoaania ei tule. Nain pystymme prosessoimaan eri instru-
mentteja erikseen. Myds digitaalinen tallennusalusta on huomattavasti kohinattomampi
ja kayttaytyy eritavalla kuin analoginen formaatti. Analogisessa ddnessa on enemman
varaa saturaatiolle eli sardytymiselle ja néin ollen sarén maaraa voidaan saataa por-
taattomasti. Analogimittarointi on my6s vahemman tarkka ja danen hallinta on ns. va-
paampaa. Digitaalisen soundin yliohjautuminen tai saréytyminen ei kuulosta ollenkaan
samalta kuin analogilaitteissa ja digitaalinen sar6 onkin huomattavasti “raaemman”
kuuloista eika sinansa toimi samalla tavalla kuin analoginen saro eli saturaatio. Digitaa-
linen sard tai saturaatio ei siis ole siten musikaalista ja "kayttdkelpoista” analogiseen
verrattuna. Analoginen saturaatio ja sen mukana tuleva limitaatio tai kompressio on
edelleen osa masterointia tai miksausta. Digitaalitallenteissa miksaus ja masterointi
voivat olla hyvin hybridimaisia prosesseja joissa yhdistelladn analogista ja digitaalista
tekniikkaa.

Modernien levyn tekotavat ovat moniséikeisempia ja prosessiin kuuluu enemman jalki-
tyostoa. Levyt voidaan aanittéaé instrumentti kerrallaan kun vanhoilla levyilla taytyi tal-
lentaa koko bandi kerrallaan. Vanhoilla levyilla ei myoskaan miksaukseen kaytetty ai-
kaa samalla tavalla, vaan koko aaniraita yritettiin tallentaa yhdella kertaa. Nykypéaivan
levyt miksataan lahes poikkeuksetta aina dénitysten paatteeksi. Aanitysprosessin ede-
tessa tehdaén toki paatoksia myos tana paivana ja aanittajat usein kierrattavat signaa-
lia erilaisten laitteiden lapi ja/tai valitsevat pro tools-ohjelmalle danitettaessa plugineja
paastakseen heti lahelle lopullista soundikokonaisuutta. Miksausprosessiin voidaan
kuitenkin kayttadd nykydan kymmenia ellei satoja tunteja. Digitaalisten pluginien kehit-
tyminen ja modernin laitteiston tuomat mahdollisuudet kuten kompressointi, mo-
nialuekompressointi, s-limitointi ja lineaariset monialueiset equalisaattorit ovat osa pe-
rinteistd modernia miksausta. Tana paivana miksauksen yksityiskohtiin ja miksauksen
viimeistelyyn kaytetddn enemman aikaa koska se on mahdollista, toisin kuin viela 50-
luvulla. Moderneilla levyilla saattaa olla yksittaisia raitoja 20-200 kpl, kun vanhoilla le-

vyilla niitd oli maksimissaan muutama. Modernit levyt on myds masteroitu digitaalisesti



jolloin &anen laatu viimeistellaan ja levyista tehdaén kokonaisuuksia.

4 Yhteenveto: vintagesoundin tuottaminen

4.1 Mikrofoni

Kuvio 5. RCA 44bx

16
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Pienempien ja halvemmalla laitteistolla operoivat Amerikkalaiset studiot kayttivat lahin-
na broadcast-kayttotarkoituksiin alun perin kaytettyja Amerikkalaisvalmisteisia nauha-
mikrofoneja seka dynaamisia mikrofoneja. Saksalaisten kehittamat ja kallit Neumann-
merkkiset kondensaattori mikrofonit olivat huomattavasti kehittyneempia mikrofoneja
Amerikkalaisiin esim. R.C.A- ja Shure-merkkisiin mikrofoneihin verrattuna. Esim.
R.C.A, Electro Voice ja Shure merkkiset mikrofonit olivat yleisia mikrofoneja pienissa
studioissa. Mikrofonit olivat joko dynaamisia tai hauhamikrofoneja. Nauhamikkien ja
dynaamisten mikrofonien tekniikka oli huomattavasti yksinkertaisempaa ja valmistami-
nen halvempaa esim. monimutkaisiin putkitekniikkaan perustuviin kondensaattorimikro-
foneihin verrattuna. Putkitekniikkaan pohjautuvat Neumannin kondensaattorimikrofonit
olivat huomattavasti monimutkaisempia ja soundiltaan tarkempia kuin nauhamikrofonit.
Kondensaattorimikrofonit tarvitsivat myos ylimaaraisen phantomvirran (48v). Konden-
saattorimikrofonit olivat my6s taajuusvasteeltaan tasaisempia ja nain ollen tarkempia.
Suurimmat 50-luvun levy-yhtiét kuten Columbia, RCA Victor, Decca, Capitol ja Mercury
omistivat studioita joiden laitteet olivat senhetkista huippuluokkaa. Saksalaiset laitteet
olivat edellakavijoita ja amerikkalaiset kopioivat naita laitteita kuten esim. nauhureita.
Pienempien studioiden halvemmat laitteet antoivat &anitteille oman soundinsa, joka oli
erilainen kuin vaikka esim. suurten levy-yhtididen tuottamat levyt, jotka tehtiin &&ni-
insinddrien aanittamind huippustudioissa. Pienempien levy-yhtiéden levyt olivat ns.

kotikutoisempia joka loi albumeihin oman primitiivisen soundinsa.

Kuvio 6. RCA B 74
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"Usein levyjen aanitysjalki ja soundi oli paljon kiinni budjetista. Esim. pa-
remman budjetin jazz levyt kuulostavat "hi-fimmalta” koska ne ovat aani-
tetty hyvalla laitteistolla. Esimerkiksi Rudy Van Gelder, joka on legen-
daarisempia jazz &aanittgjia, kaytti Neumannin mikrofoneja jotka olivat
muokattu hanelle sopiviksi. Mikrofoneihin oli tehty jonkinlaiset padit (sig-
naalin alentajat), jolloin mikrofoneja voitiin tuoda lahemmas aanilahdetta.
Tama oli Rudy Von Gelderin innovaatio. Amerikkalaiset mikrofonit olivat
surkeita verrattuna saksalisiin mikrofoneihin. Esim vuonna 1947 valmis-
tettu Neumann U47 mikrofoni ei kuulosta yhtaan vintage-mikrofonilta toi-
sin kuin saman ikdluokan R.C.A nauhamikrofonit. Neumann U47 on
edelleen taysin validi mikrofoni esim. taman paivan moderneihin tuotan-
toihin. Vasta kun amerikkalaiset rupesivat kopioimaan saksalaisten mik-
rofonien innovaatioita, saatiin amerikkalaisten laitteiden taso kutakuinkin
yhté hyvaksi” (Vainikainen 2013, haastattelu.)

Kuvio 7. Shure 55S

Amerikkalaisten omat halvemmat mikrofonit siis ns. savyttivat pienten budjettien levyja.
Taytyy muistaa ettd esim. rock and roll -musiikki otti ensimmaisia askeliaan 40-luvun
lopulla ja 50-luvun alussa. Kaikki 50-luvun marginaalimusiikin albumit &&nitettiin pienis-
sé studioissa ja halvemmalla laitteistolla kuin isojen levy-yhtididen suurissa ammatti-
studioissa. Vasta kun valkoihoiset rock and roll -artistit 16ivat 1&pi uudella muodikkaalla
musiikilla ja suuremmat levy-yhtiot alkoivat julkaisemaan ndita artisteja, alkoivat levyjen
aanitystaso, budjetit ja laitteet olemaan parempia. Mikrofoni on tarked osa aanitysket-
jua ja nain ollen halvempien mikrofonien savyttamat albumit kuulostavat osaksi mikro-
fonien ja muun laitteiston laadun vuoksi originaalilta ja omalaatuiselta.
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4.2 Miksauspoyta

Kuvio 8. Miksauspoyta 60-luvulta, merkki tuntematon.

Vanhat miksauspoydét olivat yleensa 4-12 -kanavaisia aanipoytia joissa ei

ollut &&dnensévyn muokkaamiseen kuin kaksi taajuuskorjainta (treble ja basso). Joissain
miksauspoéydissa ei ollut edes naitd, vaan poytaan kuului ainoastaan volume-sdato el
gain, jolla ohjattiin signaalin voimakkuutta nauhalle aanitettdessa. Nauhurit saattoivat
olla 2-4 kanavaisia varsinkin 50-luvulla, mutta aanityspoytdén saatiin yhdistettya use-
ampia mikkeja jotka summattiin sitten pienemmille raitamaarille. Miksauspoéydat olivat
hyvin erindkoisida tdman paivan miksauspoytiin verrattuna. Miksauspdydissa oli isot
pyoreat bakeliittinupit joilla signaalia voitiin s&&tdé. Bill Putnam oli ensimmaéisten jou-
kossa kehittAmassa ensimmaisia miksauspoytia ja hanen innovaationsa oli mm. cue eli
aux, jolla pystyttiin [Ahettdm&an signaalia esim. kaikulaitteelle tai kaikukammioon ja
palauttamaan se sitten miksauspoytdén, jolloin kaiun maardd pystyttin saatamaan.
Myds Tom Dowd oli innovatiivinen miksauspoydan kehittdja. Han toimi Atlantic Re-

cordsilla danittajana ja tuottajana. Han keksi kollegansa Jerry Wexlerin mukaan mik-
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sauspoytaan lahes aina nykypaivana kuuluvat faderit eika kayttanyt isoja bakeliittinup-
peja. Ensimmaiset &anipdydat on kehitetty vastaamaan yksittdisen studion tarpeita, eli
ne ovat uniikkeja yksil6ita jotka on kasattu useista yksittaisista etuasteblokeista. Aani-
poytien massatuotanto alkoi vasta myohemmin 60-luvulla. Ensimmaisissa aanipoydis-
sé ei ollut dynamiikkaprosessointiin vaadittavaa erillista sektiota ja aanensévyn muok-
kaamiseen tarvittavat sédatémahdollisuudet olivat hyvin alkeellisia. Miksauspdydissa
saattoi olla lineaarinen eq-saato, jolla pystyi sdatamaan ylapaéan ja alapaan (treble ja
bass) suhdetta. Tama myds lasku signaalin voimakkuutta ja lisasi signaaliin saréa. Tal-

laiset asiat siis vaikuttivat &anikuvan luontiin ja soundia tehtdessa oli otettava huomi-

oon etté tietyt tekniset asiat kumuloivat aanta tiettyyn suuntaan.

Kuvio 9. Miksauspoyta 50-luvulta, Rocket 4 console
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4.3 Kelanauhuri

Ampex
Model 350,
1/4 in, 2-track

Ampexé
Mode! 300,
1/2 in, 3<track

Kuvio 10. Ampex model 300, Ampex model 350

Kelanauhaéanitys yleistyi 40-luvun lopulla ja syrjaytti metodin jossa aanitettiin suoraan
vinyylille. Kelanauhurit kuten Ampex, RCA, Presto ja EMI olivat lahes suoria kopioita
Saksalaisista kelanauhureista kuten Telefunken. Naista suosituin studioissa ja radiois-
sa kaytetyimpia olivat Ampex nauhurit. Ensimmaiset kuluttaja ystavalliset magneettiset
tallentimet olivat halpoja lankatallentimia jotka tulivat markkinoille 1946. Tallentimet
olivat lyhytaikainen hitti Amerikassa kunnes ensimmaiset halvat nauhatallentimet tulivat
markkinoille 1948.

"Despite its quiet start, it was tape recording that would eventually dis-
place both the phonograph and optical recording methods. Eventually.
Captured German recorders were widely copied, improved upon, and re-
introduced by Ampex, EMI, and other firms in the late 1940s. Engineers
used to editing optical film found it easy to learn to edit tape, and tape
represented real improvements over optical recording in terms of con-
venience and low cost. In radio, record, and movie studios, tape was al-
most universally adopted by the early 1950s.” (Recording history 2014,
WWW.)

Vanhojen tuotantojen nauhurit varsinkin 50-luvun alussa olivat hyvin usein 2-3 -raitaisia
nauhureita kunnes kehittyivat 4-raita nauhureiksi, ja sitd kautta 50-luvun lopulla ja 60-
luvun alussa 8-raita nauhureiksi. Nauhurit kuten Ampex ja Telefunken olivat kaytetyim-
pid nauhureita 50-luvun studioissa. Nauhan laatu vaikuttaa my®s suuresti vintage-
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soundiin. Vanhojen kayttokelpoisten nauhojen lIdytaminen on harvinaista tana paivana.
Vanhojen nauhojen soundi vaikuttaa myods soundin muodostumiseen. uusien ja mo-
dernien nauhojen tallennusjalki on huomattavasti puhtaampaa kuin vanhoissa nauhois-
sa ja tdma vaikuttaa lopulliseen soundiin, jos vertaillaan modernia ja vanhaa aanijal-
ke&. Vanhojen nauhojen ylapaatoisto n. 10 000 Hz ylospain on paljon matalampi kuin
uusissa nauhoissa. Mydskin nauhaa kéaytettaessa ylataajuudet laskevat kokoajan nau-
haa kelattaessa ja uudelleen aanitettdessa raidoille. Muutenkin vintage-soundisen mu-
siikin ylataajuudet ovat vaimeammat useastakin syysta. Mikrofonien taajuusvasteen ja
nauhan laadun ansioista aanitteilla on vahemman ylapaata. Myodskin alataajuudet ovat
vaimeammat koska varsinkin 40-luvun lopulla ja 50-luvun alussa aanitettiin paljon ns.
livemaisesti, jolloin mikitykset olivat enemmankin ambienssimaisia eika ns. lahimiki-
tysmaisia jossa jokainen instrumentti aanitetaan erikseen. Mita lahemmas aanilahdetta

tullaan aénitettaessa, sitd enemman se toistaa aanilahteen alapaata ja toisinpain.

5 Pohdinta

Haastatteluistani saadut paatulokset ovat laitteistoon ja aanitysmetodeihin liittyvia tu-
loksia. Tommi Vainikaisen haastattelussa kavi ilmi ettd 50- ja 60-luvun pienstudioiden
laitteet olivat heikompilaatuisia amerikkalaisia laitteita verrattuna isompien studioiden
saksalaisiin huippulaitteisiin. Tasta syntyi myds osa originaalia soundia. Didier Selinia
haastatellessani sain selville ettd hanen tekemien albumien aanitystavat vastaavat mo-
nessa suhteessa vanhoja vintage-aanitteiden tekotapoja. Selin aanittda usein albumin-
sa monofonisesti kayttden vahaisid mikrofonimaaria ja saa osaksi albuminsa kuulosta-
maan nain vintage-albumilta. Han aanittaa myos albuminsa analogisesti kelanauhalle
ja luo suurimman osan levyn soundista heti &anitettaessa valmiiksi, joka vastaa myos
vanhojen vintage-albumeiden tekotapoja. Molemmat haastateltavat, Tommi Vainikai-
nen ja Didier Selin olivat ammattilaisia ja molemmat kertoivat hieman eri asioista. Vai-
nikaisen kanssa puhuimme enemman laitteista ja niiden vaikutuksesta vintage-levyjen
soundiin. Selinin kanssa keskityimme enemmaéan puhumaan aanitys- ja tuotantometo-
deista. Kummassakaan haastattelussa ei ollut sindnsa eettisia kysymyksia ja molem-
mat antoivat luvan kayttdd omia nimidan haastatteluissa. Opinnaytety6tani voisi syven-
taé ja jatkaa tekemalla erilaisia vintage-aanityksia ja harjoituksia vanhalla laitteistolla.
Koen voivani hyodyntdd opinnaytetyotani kayttamalla sen antamaa oppia albumituotan-
toihini, koska vintage-aéanityksen luoma &&nimaailma on erilainen ja originaali joka kiin-

nostaa levyja tekevia bandeja ja artisteja. Koen myds etta opinnaytetyoni voisi olla
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myds kayttokelpoinen opas vintage-soundista kiinnostuneille ja jotka haluavat tehda

vintage-soundisia aanitteita.

Miksi vanhat vintage-aanitteet kuulostavat niin erilaisilta ja ovat hengeltdan ja tuotanto-
tavoiltaan paljon juurevampia ja hyvin erilaisia nykyajan moderneihin roots-aanitteisiin
verrattuna? Miksi se herattda edelleen vahvoja tunteita vanhalle koulukunnalle seka
uuden sukupolven kuuntelijoille? Amerikkalaisten mustien artistien luoma roots-
musiikki nauttii edelleen suosiota omassa pienessa segmentissaan 2000-luvun musiik-
kiteollisuudessa. Roots-musiikki muodostaa vahvan tukijalan koko pop- ja rock —
musiikkikulttuurille. Kuulemme kaikuja edelleen uudessa musiikissa esim. 50-luvun
blues musiikista ja kiistamatta nama peruspilarit liittyvat aina jollain tavalla kaikkeen
moderniin popmusiikkiin. Perinteiset aanitys ja tuotantometodit ovat edelleen lasna
myo6s modernissa studiotytskentelyssa. Orkesterit soittavat edelleen albumien tausta-
musiikin yhtaaikaisesti studiossa ja pyrkivat vangitsemaan jotain maagista ja originaa-
lia. Yhtalailla on edelleen tarkeda saada taltioitua hieno lauluotto tai soolo kappalee-
seen, puhumattakaan yhtyeen yhteisesta soittopanoksesta. Ihmisen itse luoma musiik-
ki ja oma musiikillinen allekirjoitus nayttelevét suurta osaa jokaisessa onnistuneessa
albumissa. Tana paivana musiikin tuottaminen ja muokkaaminen ovat kehittyneet stan-
dardiksi jokapéaivaisessa studiotydskentelyssd. On enemman saantd kuin poikkeus etta
normaalilla kaupallisella studiolla musiikki tallennetaan esim. pro tools-ohjelmalla digi-
taalisesti kovalevylle. Tama myds antaa vapauden raitojen muokkaamiseen ja efektoi-
miseen. Amerikkalaisten 50-luvun pienstudioitten standardi oli muutamakanavainen
kelanauhuri, yksinkertainen miksauspoyta ja jokunen mikrofoni. Tama siis sulki pois
useita tuotannollisia ja aéanitysteknisid metodeita, jolloin artistin ja yhtyeen oli ikaan kuin
editoitava itsedan ja omaa soittoaan. Aanimaailma oli siis tehtava valittdmasti studioti-
lassa ilman ylimaaraista efektointia, editointia tai perusteellista miksausta. Tassa on
suurin syy ja vaikuttavin asia modernin albumin ja vintage-albumin valilla. Vintage-
aanitteen soundi on kehittynyt rajoitteellisuudesta ja tilanteesta jossa teknisesti yksin-

kertaisista laitteista on saatava kaikista paras aanellinen laatu aikaiseksi.
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Liite 1

Tommi Vainikaisen haastattelun kysymykset:

1. Minkalaista laitteistoa kaytettiin 50- ja 60-luvun studioissa?

2. minkalaisia mikrofoneja ja mikityksia vintage-aanitteilla on kaytetty?

3. Ketka olivat keskeisia laitekehittelijoita aanitetuotannon alkuvaiheessa?

4. Minkalaista miksaaminen ja ddnen prosessointi oli 50- ja 60-luvun aanitteilla?

Didier Selinin haastattelun kysymykset:

1. Milla tavalla aanitat levysi saadaksesi ne kuulostamaan vintage-levyilta?

2. Minkalaista on laitteistosi?

3. Miten aanittdessasi sijoitat soittajat studioon?

4. Minkalaisia mikityksia kaytat?
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Liite 2

Lista 50- ja 60-luvulla aanitetyista kappaleista, seka 2000-luvulla vintage-metodein &4-
nitetyista kappaleista:

Muddy Warters - Forty Days And Forty Nights
Muddy Warters - I'm Ready
Muddy Waters - Sugar Sweet
Howling Wolf - Down In The Bottom
Howling Wolf - You'll be mine
Chuck Berry - Jaguar And Thunderbird
Elvis Presley - Don't Be Cruel
Ricky Nelson - Poor little Fool
Ricky Nelson - Never Be Anyone Else Bur You
Nicole Willis & Soul Investigators - Feeling Free
Amy Winehouse - Tears Dry On Their Own
Hipbone Slim & The Knee Tremblers - Evil Clutches
Nick Curran - Tough Lover

Jo' Buddy - Elevator Boogie



