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Miten motivoida oppilaat opiskelemaan musiikin teoriaa? Laadullista tutkimusta edustava
pedagoginen opinndytetyoni pohjautuu suurelta osin Keski-Pohjanmaan opiston
laululinjalla pitdmiini musiikin teoriatunteihin ja biisintekokursseihin. Halusin tutkia, miten
oppilaat saisi kiinnostuneemmiksi musiikin teorian opiskelusta ja mikd olisi tdhdn
tehokkain metodi. Taltd pohjalta laadin oman opintojakson opetussuunitelmineen.
Sisdlloksi tydstin oppilailleni mielenkiintoisia musiikin teoriaan ja séveltapailuun liittyviad
tehtévid kuten esimerkiksi rytmin lukua, rytmidiktaatteja, sdveltapailua, melodiadiktaatteja,
harmoniaoppia, rakenneoppia, sanoittamista, soitinoppia ja studiotekniikkaa.

Opinnidytetyoprosessissani  kehittelin ~ opetusmetodiani  tarkoin tutkien oppilaiden
motivaatiota, omaa opetusfilosofiaani ja pedagogisia ndkemyksidni. Halusin myds tehda
tarkat tuntisuunnitelmat, minkd mukaan opettajan on helppo edetd kohti valmista tuotosta
tavoitteena saada biisit nuottipaperilta kuunneltavaan muotoon.

Saveltiminen osoittautui tehokkaaksi keinoksi opettaa musiikin teoriaa. Omien kappaleiden
sdveltdminen edisti oppilaan motivaatiota teoriaopintoja kohtaan monella tavoin. Oppilaat
alkoivat itse vapaaehtoisesti ottamaan selvdd musiikin teoriasta edetessddn omien biisien
sdvellyksessd. Opinndytetyon tuloksena syntyi oma biisintekokurssin opetussuunnitelma,
joka on osittain sisdllytetty opinndytetyohoni. Myds oma ammattiosaamiseni syveni
monipuolisesti tutkiessani tarkoin oppilaiden mielenkiinnonkohteita ja omaa
opetusfilosofiaani. Kokemuksellinen projektioppiminen osoittautui tehokkuuden lisdksi
my0s mieluisaksi oppilaille sekd myds opettajalle.
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How to motivate students to learn music theory? This qualitative research, which is my
pedagogical thesis, is largely based on music theory lessons and songwriting courses,
which I held at the Central Ostrobothnia Institute. I wanted to explore how the students
could be motivated to study music theory and what would be the most effective method for
it. Based on this, designed my own course and its curriculum. The content was planned to
motivate students and it included music theory and ear training tasks, such as rhythm
reading and dictates, melodical dictates, harmony, composition, lyrics, instrumentation and
studio technology.

In my thesis I processed and developed my teaching method by carefully studying both the
students' motivation and my own philosophy of teaching and pedagogical views. I also
wanted to make detailed lesson plans, guiding the teacher easily towards the finished
product, transferring to played music format.

Composing proved to be an effective tool to teach music theory: Composing their own
songs increased the student's motivation in theoretical studies in numerous ways. During
the composing process the students began voluntarily to solve the theoretical questions of
music. As a result of my research process songwriting course curriculum, which is partly
included in my thesis. In addition, my professional knowledge increased and diversified
with careful observations of students' interests and my own teaching philosophy.
Experimental learning project proved to be effective, but also a pleasing method for the
students and teacher.
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Songwriting, experimental learning, music school, music theory studies, curriculum,
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1 JOHDANTO

Idean tahan opinnaytetyohoni olen saanut etsiessani parasta tapaa motivoida
musiikinopiskelijaa perustason teoriaopintoihin. Rytmien ja melodioiden
muistaminen ja Kkirjoittaminen ylos tai harmonian monimutkaiseksi koetut
lainalaisuudet, aanenkuljetuksesta puhumattakaan, ovat tuottaneet monelle
muusikonalulle harmaita hiuksia. "Pakko on kuitenkin sinne teoriatunnillekin
menna, kun lukujarjestyksessa niin lukee.” Olen |0ytanyt monia kivoja tapoja
opiskella musiikin lainalaisuuksia. Monista mukavista opetusmetodeista parhaaksi
olen havainnut kuitenkin saveltamisen, ja vaikka kuulostaa ehka vahan oudolta,

niin myos sanoittaminen on erittain hyva tapa oppia musiikin teoriaa.

Ensimmainen biisintekokurssini syntyi ikdan kuin vahingossa Keski-Pohjanmaan
opiston laululinjalla, jossa toimin musiikin teoriaopettajana vuosina 2009 — 2013.
Kansanopistossa ei noudateta perinteisia  kurssitutkintoihin  tahtaavaa
opetussuunnitelmaa vaan kurssi toteutetaan oppilaslahtoisesti.
Henkilokohtaisessa opetussuunnitelmassa otetaan huomioon oppilaiden lahtotaso,
valmiudet ja motivaatio opiskella teoriaa. Opetussuunnitelman tekeminen tuntui
aluksi tyolaalta, mutta kun tutustuin oppilaisiin paremmin ja paasin suunnittelussa

alkuun, tyo alkoi muuttua mielenkiintoiseksi.

Olen opettanut jonkin verran myds musiikinteorian peruskursseja 1/3-3/3 - seka
musiikintuntemusta. Opetan myos rytmiikkaa ja pop/jazz-musiikin historiaa Keski-
Pohjanmaan konservatoriossa. Rummut ja lydomasoittimet ovat paainstrumenttini,
joten myos rumpu- ja lydomasoitintunnit kuuluvat tyonkuvaani. Tyohoni sisaltyy
myoOs kuoronjohtoa ja bandiohjausta. Opetan lisaksi studiotekniikkaa Keski-
Pohjanmaan opiston laululinjalaisille, teorian ja rytmimusiikin historian ohella.
Kaikki tama tapahtuu opiskeluni ohessa (musiikkipedagogi AMK, Centria
ammattikorkeakoulu).

Tassa laadullisessa, pedagogisessa opinnaytetyossani kokoan kaiken
ammatillisen tietotaitoni ja opetuskokemukseni yhteen pakettiin ja pyrin luomaan
opiskelijapalautetta, omaa hiljaista tietoani ja opetusfilosofiaani seka



lahdeaineistoa hyoddyntaen uudenlaisen teoriakurssin, jonka tyokaluina ovat
saveltaminen, sanoittaminen, soittaminen ja aanittdaminen. Tarkoitus on myds
luoda valmis opetussuunnitelma, jota voidaan kayttdad esimerkiksi

musiikkiopistoissa ja konservatorioissa.

Suomessa on muutama samantyyppinen opintojakso, jotka keskittyvat enemman
itse kappaleiden saveltamiseen tai sanoittamiseen, kuin musiikinteoriaopintoihin:

Joensuun konservatoriossa on kaynnissa biisinikkarikurssi, joka pohjautuu Jaana
Raivion (2009) tekemaan samannimiseen pedagogiseen
kehittdamishankeraporttiin. Myos Helsingin ja Turun konservatorioissa (Aksentti
2011; Turun konservatorio 2013) on biisintekokurssi. Savellyskursseja jarjestetaan
myOs joissain kansanopistoissa ja lukioissa. Lisaksi savellys- ja sovituskursseja
jarjestetddn  useimmissa  konservatorioissa. Musiikin ~ ammattiopintojen
kurssisisaltoja (Sibelius-Akatemia, ammattikorkeakoulut ja yliopistot) en kasittele

opinnaytetyossani.



2 BIISINTEKOKURSSIN LAHTOKOHDAT

Kurssi on toistaisesti rajattu vain pop/rock-genreihin, koska pop/rock-musiikki
perustuu paasaantoisesti yksinkertaisiin sointukulkuihin ja yksinkertaisimpiin
melodioihin. Pop/rock-musiikki on myds helposti lahestyttavaa ja sitd kuulee
kaikkialla, joten sen avulla on helpompi aloittaa omien biisien saveltaminen kuin
esimerkiksi jazz-musiikkilla. Jazzia saveltavan on oltava teoriaopinnoissa jo
seuraavalla tasolla. On osattava esimerkiksi kasitella laajempia sointuja seka
monimutkaisempaa rytmiikkaa. Toisaalta jatkokurssiksi voisi ajatella hyvinkin jazz-
savellyksiin keskittyvaa kurssia, minka avulla voisi laajentaa oppilaan harmonia- ja
rytmikasitysta. Mukaan tulisi myos paljon uutta rakenneoppia.

Myds klassisen musiikin saveltamista isommalle orkesterille kasitteleva kurssi olisi
hyva esimerkiksi musiikintuntemusta opiskeleville. Kurssilla tutustuttaisiin
sinfoniaorkesterin ~ soittimiin ~ ja  musiikin eri aikakausiin renesanssista

romantiikkaan.

Tasoltaan biisintekokurssini on tarkoitettu 2/3-3/3 -teoriaa opiskeleville.
Optimaalinen kurssilainen on my0s aikuisoppilas, joka on joskus opiskellut
teorioita ja haluaa kerrata opintoja hieman erilaisella tavalla. Tai konservatorioon
perustutkintoa opiskelemaan tullut oppilas, joka haluaa kerrata unohdettuja
teoriaopintojaan.

Kurssin sanoituskielen olen rajannut suomen kieleen. Opintopistelaajuudeltaan

kurssi on noin 5 opintopistetta ja kestoltaan lukuvuoden.

Kursi jakautuu neljaan eri vaiheeseen:

1. Teoriaosuus

* Musiikinteorian perusteita. Opetellaan kaikki tarvittava, mita
biisinkirjoittaminen vaatii talla kurssilla.

* Kuunnellaan biiseja eri tyylilajeista. Analysoidaan niiden rakenteita,
rytmeja, sointukulkuja ja sanoituksia.

* Lyhyt soitinoppi, jossa lapileikkaus rytmimusiikin yleisimpiin soittimiin



(rummut, basso, kitara ja koskettimet).
* Opetellaan sanoittamisen perusteita

* Tehdaan harjoitusbiisi

2. Saveltaminen ja sanoittaminen

* Oppilas tekee suunnitelman biisista

* Suunnitelman pohjalta tehdaan rakenne nuottipaperille

* Kirjoitetaan alustava harmonia reaalisointumerkintana nuottipaperille
* Savelletaan melodia ja kirjoitetaan se nuottipaperille

* Kirjoitetaan sanat

3. Sovittaminen

* Sanojen sovittaminen melodiaan

* Rytmisyys, tempo ja tyylilajin tarkastelu

* Komppaus (rummut, basso, kitara ja koskettimet)
* Taustalaulut

* Puhallin- ja jousisovitukset

4. AanittAminen

» Tutustutaan kotistudiolaitteisiin

* Johdatus aanitystekniikkaan

* Pohjien aanittaminen (rummut, kitara, basso, koskettimet)
* Laulujen aanittaminen

* Miksaus ja masterointi

* Levyn kansien suunnittelu ja teko



3 PEDAGOGISET NAKEMYKSET

Biisintekokurssini nelja vaihetta sisaltavat paljon erilaisia opetusmetodeita:
Oppimiskasitykset eivat suinkaan sulje toinen toistaan pois, vaan pikemminkin
lomittuvat toisiinsa. Koenkin, ettd usein on hyva omaksua piirteita useammasta
oppimiskasityksesta. Kaikille oppilaille eivat sovi kaikki oppimiskasitykset ja tavat
opettaa. Tulee huomioida, etta ryhmassa on kaikentyyppisia oppilaita, minka
vuoksi opetuksessa olisi hyva kayttdd monenlaisia oppimiskasityksia. TallGin
opetus olisi kaikille oppilaille mieleista ainakin jossain vaiheessa kurssia.
Paasaantoisesti opetukseni on oppilaslahtdista ja toteutan sen projektioppimisen

muodossa.

Seuraavaksi esittelen oppimiskasityksia, joiden pohjalta pyrin tekemaan
opetuksessani kaytettavat tehtavat. Olen myOs laittanut tahan opinnaytetyohoni
muutamia esimerkkitehtavia, jotka antavat oppilaille tyOkaluja itsenaiseen

biisintekoon.

3.1 Yhteistoiminnallinen oppiminen

Yhteistoiminnallinen oppiminen on ryhmaopiskelua, jossa oppilailla on yhteinen
paamaara. Tama oppimismenetelma sitouttaa oppilaat auttamaan toinen toistaan
ja huomaamaan jokaisen tarkeyden seka merkityksen ryhmassa. Jokainen on
hyva jossain ja jokainen tuo oman osaamisensa esille ryhmassa. Jokainen oppii
toisiltaan paljon ja oppii my0s itsestaan, vahvistaen nain oppilaan itsetuntoa.
Yhteistoiminnallisen oppimisen yksi paatavoitteista onkin saada jokainen
jakamaan omaa hiljaista tietoaan muille ryhmalaisille ja myos vastaavasti opettaa
oppilaita ottamaan oppia vastaan kanssaopiskelijoilta. Tastd paastaankin
oppilaiden asennekasvatukseen, vuorovaikutustaitoihin, yhteistyokykyyn ja
sosiaalisiin taitoihin.

Opettajan tehtavana on toimia tehtavanantajana, ohjaajana ja palautteen antajana.
(Saloviita 2006, 15-100.)



Mielestani  yhteistoiminnallista  oppimista voi soveltaa  monenlaisessa
musiikinopiskelussa ja omat kokemukseni — niin oppilaana kuin opettajanakin —
ovat olleet erittain positiivisia. Tama vaatii opettajalta hyvin suunnitellut tehtavat ja
selkean tehtavanannon, niin oppilaat hoitavat lopun itsestaan.

Yhteistoiminnallinen oppiminen kytkeytyy fiiviisti tutkivaan ja kokemukselliseen
oppimiseen. (Saloviita 2006, 15-100.)

3.2 Tutkiva oppiminen

Tutkivassa oppimisessa oppilaat toimivat kuten tieteellisessa tutkimuksessa.
Oppilaat etsivat ongelmiin ratkaisua tutkimalla ja kayttamalla jo valmiiksi opittua
tietoa hyvakseen. Tavoitteena on, ettd opittu tieto konkretisoituu. Abstrakti ja
teoreettinen tieto jaa useasti pinnalliselle tasolle ja sita ei osata hyddyntaa
kaytannodssa. Tutkivalla oppimisella olisi tarkoitus saada oppiminen syvalliseksi
konkretisoimalla asiat ja samalla oppia tekemalla uutta. (Hakkarainen, Lonka &
Lipponen 2004).

Tutkivan oppimisen vaiheita ovat (Kupias 2001, von Wright 1997,
http://oppimateriaalit.jamk.fi.)

* kontekstin luominen

* ongelmien asettaminen

* oppilaiden tyoskentelyteorioiden luominen
* kriittinen arviointi

* uuden syventavan tiedon hankkiminen

* tarkentuvien kysymysten kehitteleminen

* asteittain tarkentuvien teorioiden luominen
* jaettu asiantuntijuus

* tulosten julkistaminen



3.3 Kokemuksellinen oppiminen

Kokemuksellinen oppiminen perustuu humanistiseen psykologiaan. Oppiminen
tapahtuu kokemusten ja itsearvioinnin kautta. Kokemuksellisessa oppimisessa
tavoitteena on itsensa toteuttaminen ja mina kasvu. Oppimiseen liittyy myos
motivaation etsiminen, vapaa tahto ja vastuu omasta oppimisesta.
Kokemuksellinen oppiminen on toiminnallinen prosessi, jossa oppija kayttaa
erilaisia aistikanavia, mielikuvia, kokemuksia, tunteita yms. oppimisen keinona.
Myos itsetuntemuksen lisddminen on olennaista kokemuksellisessa oppimisessa.
Kokemuksellisessa oppimisessa lahdetaan aina liikkeelle opiskelijan omista
lahtokohdista ja kokemuksista seka& otetaan huomioon opiskelijan tarpeet ja
motivaatio.

Opettaja toimii Iahinna oppilaan ja oppimisen tukijana mutta oppilaalla on kuitenkin
vastuu omasta oppimisestaan. (Kupias 2001, von Wright 1997,
http://oppimateriaalit.jamk.fi.)

3.4 Soveltaminen kaytantoon

Vaikka mainitsemissani oppimiskasityksissa on kysymys ryhmatyoskentelysta ja -
oppimisesta, biisintekokurssilla se ei kuitenkaan ole valttamatonta. Ainakin talla
hetkella olen sen kannalla, ettei ryhmatydskentely sovi kaikille ja etta joku saattaa
kokea sen ahdistavanakin:

Olen tarkkaillut asiaa omissa ryhmissani teoriaopettajana ja kokenut, etta joissain
tilanteissa ryhmatyoskentely ahdistaa tiettyja oppilaita. Siina syntyy helposti myds
kilpailutilanne, mika ei tosin aina ole negatiivinen asia, mutta jos joku kokee
havinneensa kilpailun, saattaa se olla oppilaalle liikaa ja aiheuttaa jopa trauman.
Opettajalla onkin tassa suuri vastuu, ettd havaitsee tilanteet, joissa oppilas tuntee
ahdistuvansa. Itse edustan humanistista ja sosiokonstruktiivista oppimiskasitysta ja
ylipaataankin pehmeita arvoja opetuksessa, vaikka pyrinkin pitdmaan luokassa

jarjestysta ja valilla aika tiukkaakin kuria.



4 OPETUSSUUNITELMA JA SISALTO

4.1 Teoriaosuus

Biisintekokurssini teoriaosuuden tarkoituksena on antaa oppilaalle tarvittavat tiedot
ja taidot biisien kirjoittamiseen musiikin eri lainalaisuuksia noudattaen.
Teoriaosuuden ensimmaisessa osassa kerrataan ja opetellaan musiikin perusteita.
Aluksi oppilaat tekevat tasotestin (LIITE1), jonka avulla opettaja saa osviittaa siita,
milla tasolla oppilaat ovat. Tama helpottaa opetuksen sisallon suunnittelua
kertomalla, jos johonkin osa-alueeseen on paneuduttava tarkemmin.

Tasotesti kertoo myos oppilaille, mita asioita heidan tulisi kurssilla osata ja oppia.
Tasotesti sisaltaa vahintaan kaikki ne asiat, mita kurssin musiikinteoriaosuudessa
opiskellaan.

Lopuksi pidetaan viela taysin sama koe, mika oli tasotestina. Tasta opettaja saa
my0s konkreettisen palautteen opetuksensa onnistumisesta.

Opiskelussa kaytetaan kurssillani Pasi Heikkilan ja Veli-Matti Halkosalmen (2006)
kirjoittamaa Tohtori toonika -oppikirjaa.

Kirja on jaettu kolmeen osa-alueeseen: rytmi, melodia ja harmonia (emt. 2006).
Olen tiivistanyt jokaiselta osa-alueelta tarkeimmiksi katsomani asiat, niin ettei

sisalto veny pelkaksi teorianopiskeluksi.

Lisaksi oppilailla on kaytossaan kosketinsoittimet. Kosketinsoittimilla ei ole
tarkoitus opetella mestaripianistiksi, vaan kayttaa niitd teorian ja saveltamisen
apuvalineena. Tasta syysta kosketinsoitinten ei tarvitse olla valttamatta kovin
kallita. Halpoja kosketinsoittimia saa 50-100 euron hintaan. Midi-liitanta
kosketinsoittimissa on hyva ominaisuus, koska se mahdollistaa soittimen
littdmisen tietokoneeseen ja nain ollen helpottaa huomattavasti savellystyota ja

nuottien kirjoittamista nuotinkirjoitusohjelmalla.

Rytmiosio

Rytmiosiossa Heikkilan ja Halkosalmien (2006) kirjan parasta antia on rytmien



perusjaot. Voidaan myos puhua rytmikuvioista ja rytmisanoista.
Rytmi on rajattu perusjakoihin 1/4, 1/8 ja 1/16. Kolmeen menevat rytmit (kuten 3/8,

6/8) on tasta opinnaytetyosta jatetty pois.

Kaikki rytmit opetellaan rytmisanoja kayttamalla. Tama tarkoittaa sita, etta
jokaiselle perusjaolle annetaan nimi tai useita nimia.

Rytminimet voivat olla mitd sanoja tahansa. Rytminimia voi my0Os listata
sanaluokittain, ndin saa hyvan varaston rytminimia, josta on helppo muodostaa
lauseita.

Perinteisella "taa-ti-ti” rytmitavuilla lukemista ei kuitenkaan jateta pois, vaan se on

hyva pitaa rytminimien (KUVIO 1) rinnalla.

Puu

kaatuu

omena

paéaryna

banaani

pesukone

kaappi

PR RFE N

sataa

KUVIO 1. Rytminimet

Esimerkissa (KUVIO 1) nimet on annettu vain 1/16-perusjaoille, mutta samat
saannot patevat myos suurempien aika-arvojen perusjaoissa. Tama on

havainnollistettu hyvin Halkosalmen (2006)Tohtori Toonikassa.
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Esimerkkitehtavia:

Tehtava nro. 1

Oppilas sanoittaa neljan tahdin valmiiksi laaditun rytmin jakoihin sopivilla sanoilla.
Sanoituksessa ei tarvitse viela olla mitaan jarkea. Paaasia on, ettd sanat sopivat

hyvin rytmeihin.

Tehtava nro. 2

Oppilas kirjoittaa rytmin valmiiksi laadittuun sanoitukseen. Sanoina on kaytetty
vain helposti perusjakoihin taipuvia sanoja.

Tehtava nro. 3

Rytmidiktaattien tekeminen rytminimia kayttaen.
Nailla harjoituksilla oppilas oppii rytmit ja paasee jo hieman lahemmaksi

sanoittamisen lumoavaa maailmaa.

Melodia

Melodiaosuudessa oletetaan, ettd oppilas osaa jo perusteet, eli esimerkiksi
nuottinimet, oktaavialat ja niin edelleen. Toki perusteita kerrataan koko ajan
kurssin  edetessa. Perusteet saattavat hyvinkin  olla  unohduksissa
kokeneemmaltakin musikantilta. Esimerkiksi oktaavialat kaydaan perusteellisesti

my0s siina vaiheessa, kun aletaan puhua sovittamisesta ja aanialoista.

Melodiaosuuden tavoitteena on opettaa oppilaalle duuri- ja mollitonaliteetti, eli
kaytannossa harjoitellaan duuri- ja molliasteikot kaikissa savellajeissa. Kuten myos

intervallit duuri- ja mollitonaliteetissa.

Ensimmainen asia on duuriasteikko, toisena savellajit (kvinttiympyra,

transponointi), kolmantena molliasteikko ja neljantena intervallit.



11

Apunani kaytan teoriaopiskelijoille tekemaani lunttilappua (KUVIO 2). Lunttilapusta

pystyy "lunttaamaan”:

* intervallit

» oktaavialat

* savellajit, loruineen

* Asteikot (duuri-, molli-, harmoninen molli- ja melodinen molliasteikko)
* duuri- ja mollikantasoinnut realisoitumerkkeineen

* sointukaannokset

* pianonkoskettimisto
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Esimerkkitehtavia:

Tehtava nro. 1

Solfataan yksinkertainen melodia, jossa on vain kolme savelta. Melodia on C-
duurissa ja aanet ovat c1, d1, ja e1.

Transponoidaan melodia toiseen savellajiin.

Solfataan toinen, kolmas, neljas ja viides melodia ja lisatdan jokaiseen
harjoitukseen aina yksi aani lisaa.

Jokainen melodia transponoidaan toiseen savellajiin ennen siirtymista seuraavaan

melodiaan. Nain oppilas paasee kertaamaan myds savellajit.

Nuottiesimerkissa vain kolme aanta.

Q ' A ' | I | | I | | ]
= B SE =L —— |
NUOTTIESIMERKKI 1. Kolmidaninen melodia.
Nuottiesimerkissa kaikki seitseman savelta:
9 I 1 | i I I I | I I |
2\ || I I t I I i I I I I I I I | I | | 1 I
O )i li)ees ST

NUOTTIESIMERKKI 2. Seitsenaaninen melodia

Tehtava nro.2

Muutetaan tehtava nro.1:sen melodiaharjoitukset mollisavellajiin ja solfataan ne.
Melodioita ei tarvitse enaa transponoida, koska sen kirjoittaminen mollisavellajiin

opettaa oppilaalle riittavan tiedon mollitonaliteetista.

Nuottiesimerkissa ensimmaisen tehtdvan melodia muunnettu mollitonaliteettiin.
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NUOTTIESIMERKKI 3. Seitsenaaninen melodia mollissa

Tehtava nro. 3

Muutetaan edella mainittujen tehtavien melodiat harmoniseen ja melodiseen

molliasteikkoon.

Nuottiesimerkki muunnettuna harmoniseen molliin.

0 | P |
T e
o v * T g g T — o Ih_’L'e'

NUOTTIESIMERKKI 4. Seitsenaaninen melodia harmonisessa mollissa

Tehtava nro. 4

* Tehdaan helppo melodiadiktaatti, jossa kaytetaan vain sekunnin hyppyja.

* Tehdaan melodiadiktaatti, jossa on pelkastaan terssin hyppyja.

* Tehdaan melodiadiktaatti, jossa on tersseja ja sekunteja.

* Seuraavaksi otetaan mukaan kvartti, sitten kvintti ja niin edelleen, aina

oktaaviin asti.

Harjoitukset tehdaan seka duuri- etta mollisavellajeissa.

Tehtava nro. 5

Paritehtava, jossa oppilaat saveltdavat omia melodioita ja pitavat toisilleen
melodiadiktaatin saveltamistaan melodioista.

Jokainen oppilas saveltéaa yhden lyhyehkon duurimelodian ja yhden lyhyehkon
mollimelodian. Oppilaat kayttavat tehtavassa apunaan kosketinsoittimia.
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Harmoniaosuus

Hamoniaosuudesta puhuttaessa tarkoitetaan Iahinna sointukulkujen keksimista
eika niinkaan perinteisen harmoniaopin aanenkuljetussaantgja.

Tavoitteena on opettaa oppilaalle:

* sointuasteet

* kantasoinnut duurissa ja mollissa

* kolmisoinnun rakenne ja sen kaannokset
* reaalisointumerkinnat

* dominanttiseptimisointu

Nelisointuihin tutustutaan sen verran, etta opettelemme viidennen asteen
nelisoinnun eli dominanttiseptimisoinnun.

Sointujen rakennetta tutkiessa on myos hyva kerrata intervallit. Tarkoituksena ei
ole kayttdaa montaa tuntia intervallien perusteelliseen opiskeluun vaan lahinna

tuoda intervallien nimet esiin niin, etta kaikki varmasti tietavat, mista on kysymys.

Opetuskokemuksiani Kalvialta:

Laululinjalla opetin intervallit perinteiselld tavalla piirtden taululle nuottien véliset suhteet
aina priimisté oktaaviin. Aluksi vaikutti siltéd ettd oppilaat pysyivét hyvin mukana ja néytti
siltd ettd kaikki ymmértéisivat asian. Kuitenkin kavi niin, ettd kun aloin puhua sointujen
yhteydessé terssisté ja kvintistd oppilaat eivédt osanneet yhdistéé intervalleja sointuihin ja
muutenkin vaikutti silté, ettei intervallien opetuksesta muistettu enéé yhtikés mitdén. Vasta
kun kertasimme intervallit sointujen avulla, oppilaat ymmarsividt mistd on kysymys.
Huomasin myés kuinka suuri vaikutus on kaupallisten laulukirjojen reaalisointumerkeilla
teorianopetuksessa. Monet ovat ndhneet kaikenlaisia sointuja laulukirjoissa ja jotkut osaa
soittaa tdydellisesti sointumerkeistd pianolla tai kitaralla tai molemmilla, tietdmé&ttédén

mitéén intervalleista tai ylipd&tédén musiikin teoriasta.

Kadensseihin ja erilaisiin sointukulkuihin tutustuminen tapahtuu kaytannon biiseja
ja laulukirjoja tutkimalla. Youtubesta I0ytyy loistavia esimerkkeja paljon kaytetyista
sointukuluista. Esimerkiksi olemme oppilaiden kanssa katsoneet videoklippeja,

joissa esitellaan neljakymmenta samalla sointukierrolla olevaa kappaletta.
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Esimerkkitehtavia:

Tehtava nro. 1

Opetellaan duuriasteikon kantasoinnut (astemerkein ja reaalisointumerkein) seka
niiden jarjestys (duuri, molli, molli, duuri, duuri, molli, dimi).

Oppilaat soittavat kosketinsoittimilla kantasointuja C-duurissa ja opettelevat
tunnistamaan sointuasteita kuuntelemalla.

Kaytannossa soittaminen tapahtuu niin, ettd vasen kasi soittaa alarekisterista

perusaanen ja oikea soittaa kolmisoinnun.

No
Wl
w | T
| -

T
T
T O

T

T
T
T

™
T

III v \Y% VI Vil I

NUOTTIESIMERKKI 5. Kadenssit

Tehtava nro. 2

Opetellaan soittamaan duurissa kadenssit 1 IV V ja | Il V.
Otetaan VI aste mukaan (I VI IV V kadenssi).

Otetaan Il aste mukaan.

Samat mollissa.

Tehtava nro. 3

Kadenssikuuntelu kayttaen edelld mainittuja kadensseja.

Oppilaat voivat myos tehda toisilleen kadenssikuunteluja.
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4.2 Lyhyt soitinoppi

Tutustumme lyhyessa soitinopissa yleisimpiin bandisoittimiin, joita kaytetaan
populaarimusiikissa. Soittimet ovat kitara, basso, kosketinsoittimet ja rummut.

Kurssin edetessd on mahdollista tutustua myo6s muihin soittimiin  (esim.
lydmasoittimet, puhaltimet ja jousisoittimet), jos oppilas on kiinnostunut tai biisin

sovitus sita vaatii.

Jokainen soitin esitellaan fyysisesti ja jokainen paasee kokeilemaan soitinta.
Kitaraesittelyssa esitellaan hieman erilaisia kitaroita, niin akustisia kuin
sahkokitaroita. Tutustutaan muutamiin erilaisiin tyylilajeihin seka kitaran rooliin eri
tyylilajeissa.

Apuna esittelyssa ja sen suunnittelussa kaytan Raph Denyerin (2009) teosta Suuri
kitarakirja.

Tarkein anti on kuitenkin tutustuminen kitaran &anialaan, soundeihin,
soittotekniikoihin ja ylipaatadan siihen, miten kitaraa voi hyodyntaa omissa
savellyksissa. Tutustumme myods muutamiin komppaustyyleihin seka riffien ja
soolon soittamiseen, joita oppilas voi hyodyntaa valitessaan savellykselle tyylilajia.
Kitara on tasavertainen tyokalu savellystyossa kosketinsoittimen kanssa ja jos
kurssille osallistuu kitaristi, niin melko varmasti han kayttda kitaraa omassa

savellystyossaan.

On my6s muutamia musiikkityyleja, joiden saveltaminen on luontevampaa
kitaralla. Esimerkiksi riffeihin perustuva rockmusiikki tehdaan lahes aina kitaralla,
kuten my0s tietyntyylinen country- ja bluesmusiikki. Jos ei savella kitaralla niin
saveltajalla on ainakin oltava hyva tietamys siita, kuinka kitaraa soitetaan ja

millaiset riffit kuulostavat kitaralla soitettuna hyvalta.

Rumpuesittelyssa kaydaan lapi rumpusetin osat (bassorumpu, virveli, tom-tomit
ja  symbaalit). Opetellaan muutama  populaarimusiikin  yleisimmista
peruskompeista. Peruskompit (LIITE 3) antavat oppilaalle ideoita ja osviittaa
savellystyossa valittaessa kappaleen tyylia. Rumpukompin valinta vaikuttaa
kappaleen luonteeseen todella paljon ja sen takia on tarkeaa miettia tarkoin
erilaisia komppivaihtoehtoja. Kompit ovat: Beat, disco, shuffle, reggae, hidas 1/16-
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beat, 1/16-shuffle.

Tutustumme myoOs hieman rumpunotatioon ja siina kaytan apuna Leevi Leppéasen
(1990) Rokkaavat rummut -kirjaa. Leppasen kirjassa on esitelty myos suurin osa
edelld mainituista kompeista. Olen kuitenkin laatinut itse opetukseen koosteen
nuottiesimerkkeineen (LIITE 3), jossa on selkeasti kaikki soitinesittelyssa kaydyt

kompit.

Rumpujen ja lydomasoitinten historiaan ei sen kummemmin syvennyta, mutta
esittelen kuitenkin tiedonnalkaisille oppilaille Kauko Paksulan ja Juha Alangon
(1994) Rummut-teoksen, jossa kerrotaan tarkemmin rumpujen ja symbaalien
historiasta ja niiden valmistuksesta.

Bassokitaran esittelyssa perehdytdan sahkobasson rakenteeseen, aanialaan,
soittotekniikkaan, soundeihin ja bassokulkuihin eri tyylilajeissa.

Soittotekniikassa perehdytaan siihen, kuinka bassoa yleisimmin pop/rock-
musiikissa soitetaan.

Basson kielia nappaillaan yleensa sormilla, mutta myos plektran kayttd on joissain
tyyleissa (esim. raskas rock tai heavy) parempi ratkaisu. Myos niin kutsuttu slap
bass-tekniikka on joissain musiikkityyleissa (funk, gosbel ja r&b) suosittua.

Naihin tyyleihin tutustutaan esimerkkikappaleiden avulla niin, ettd kuuntelemme
kappaleet ja soitan esimerkkien basso-osuuksia havainnollistaen soittotekniikkaa

ja soundia.

Kosketinsoittimet

Kosketinsoittimilla tarkoitetaan tassa tapauksessa syntetisaattoria ja sahkdpianoa.
Syntetisaattorilla voi soittaa kaikkia aania mita on olemassa! Nykyaikaisen
syntetisaattorin aanet perustuvat sampleihin (oikeita aanitettyja aania, joita
soitetaan syntetisaattorin koskettimistolla). Kaytanndssa tama tarkoittaa sita, etta
halvalla 500 euron syntetisaattorila on mahdollista soittaa 100 000 euron
Steinway-flyygelin aania tai mitd tahansa akustista soitinta. Soittaa voi myos
luonnosta aanitettyja aania tai soittaa vaikka koiran haukkuntaaanilla tai kissan
maukaisuilla melodioita.

MyoOs tietokone toimii &anien lahteena: Tietokone mahdollistaa helpon

samplaamisen ja aanien muokkaamisen. Jokainen voi luoda omat samplensa, jos
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vain kiinnostusta riittaa.

Esittelen oppilailleni myds tietokonepohjaisen "softasynan” ja naytan, mita kaikkea
on silla mahdollista tehda.
Normaalien akustisten soittimien soundien liséksi esittelen samplaamista. Aanitan

oppilaiden puhetta ja teen niista sampleja, joita voi soittaa syntetisaattorilla.

4.3 Rakenneoppi

Kappaleet rakentuvat osista, jotka voivat kertaantua tai esiintya vain kerran
(Heikkila & Halkosalmi 2006).

Osien nimeamistapoja on useita, mutta pop/rock-genreihin on vakiutunut
englanninkieliset osien nimet kuten verse, chorus, bridge. Suomessa on kuitenkin
totuttu kayttamaan Kkirjaimia osien nimina (A-osa, B-osa, C-osa). Pop/rock-
musiikissa on kuitenkin paljon myO0s muita merkintdja ja termeja, jotka ovat
englanninkielisia kuten Pre-chorus, interlude ja outro.

Kaikki merkintatavat opetetaan ja oppilas saa itse paattaa, minkalaista
merkintatapaa alkaa omissa savellyksissaan tai harjoituksissaan kayttamaan.

Tutustutaan rakennemerkkeihin ja opetellaan tekemaan rakenteita nuottipaperille
pop-biiseista. Samalla tutkitaan ja analysoidaan, minkalaisia rakenteita saveltajat
kayttavat ja mita yhteista biisien rakenteista ja harmoniasta I0ytyy.

Apuna rakenteiden ja osien opetuksessa kaytetaan Tohtori Toonikaa.

Tehtava 1

Opetellaan rakennemerkit: kertausmerkit, maalit, da capo, dal segno, al fine, al
coda, con rep. ja senza rep.
Esitellaan kolme kappaletta laulukirjoista. Kappaleissa on erilaiset rakenteet ja

esimerkit kaikista edella mainituista rakennemerkeista.
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Tehtava 2

Kappaleiden rakenteiden analysointia. Kuunnellaan esimerkkikappale ja otetaan
siitd osat oikeaan jarjestykseen, minka jalkeen lasketaan tahdit kaikista osista
erikseen ja kirjoitetaan ne muistiin. Esimerkiksi: Intro 8, A-osa 16, pre chorus 8, B-
osa 2x8, interlude 4, A-osa, ja niin edelleen.

Seuraavaksi, kun osien jarjestys ja niiden tahtimaarat ovat selvilla, kirjoitetaan
kappaleesta rakenne nuottipaperille kayttaen rakennemerkkeja.

Tehtava 2 tehdaan yhdessa siten, etta opettaja kirjoittaa kaikki osat ja rakenteen

taululle.

Tehtava 3

Jokainen oppilas analysoi toisen esimerkkikappaleen nyt itsenaisesti ja kirjoittaa
siitd rakenteen nuottipaperille. Tehtava on muuten samanlainen kuin tehtava 2,
mutta tassa analysoidaan eri kappale ja se tehdaan itsenaisesti.

Oppilaat kayttavat musiikin kuuntelussa tietokoneita ja kuulokkeita.

Tehtava 4

Otetaan harmoniaoppi analysointin mukaan ja analysoidaan kappaleiden
sointukulkuja.
Oppilaille jaetaan kappaleista nuotit. Nuoteista kirjoitetaan sointumerkit

astemerkeiksi, minka jalkeen viela kuunnellaan kappale nuottia seuraten.
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Harjoitusbiisi

Oppilaiden tehtavana on saveltdéd melodia valmiiseen pohjaan. Heille jaetaan
nuottipaperi, johon on merkitty soinnut ja rakenne. Rakenteessa on intro, A-osa,
Pre-chorus, B-osa, bridge ja outro. Rakenteesta olen yrittanyt tehda
mahdollisimman monipuolisen niin, ettd oppilas saa kasityksen erilaisten osien
merkityksesta kappaleissa. Monipuolisesta harjoituspohjasta saa myds enemman

nakokulmaa aloittaessa oman kappaleen saveltamista.

Aluksi kaydaan yhdessa kappaleen rakenne lapi ja sen jalkeen soitan pohjan
pianolla oppilaille. Kappaleen tempoa, rytmia tai tyylilajia ei ole maaritelty, joten
joudun miettimaan sen aaneen, milla rytmilla, tempolla ja tyylilla paatan soittaa
kappaleen. Soitan kappaleen 4/4-tahtilajissa ja tempossa 100 seka 6/8-tahtilajissa

tempossa 70.

Oppilaiden ensimmainen tehtava on soittaa soinnut kosketinsoittimella tai kitaralla.
Tama on yleensa helppoa. Mutta jos oppilaan soittotaidot eivat kuitenkaan ylla
soittamiseen, annan oppilaalle valmiiksi soitetun pohjan. Valmiiksi soitettu pohja
on soitettu tietokoneelle osa kerrallaan. Nain oppilas paasee tyostamaan melodiaa
tietokonetta apuna kayttaen. Tassa vaiheessa ei kuitenkaan viela kirjoiteta
nuotteja koneella vaan pyritadan parantamaan kasinkirjoitus-, solfa- ja

diktaattitaitoja.

Seuraavaksi oppilaan tehtavana on keksia kappaleeseen melodia osa kerrallaan,
niin ettd oppilas etenee kronologisessa jarjestyksessa. Ensin savelletaan intron
melodia, sitten A-osa, pre-chorus, B-osa ja outro.

Kronologinen jarjestys on saanto vain tassa opetuksessa eika pade enaa jatkossa.
Haluan kuitenkin tassa vaiheessa antaa oppilaille selkeat saannét ja tehtavan,
jotta he voisivat keskittyd paremmin yhteen asiaan kerrallaan. Joillakin saattaa
ajatus lahtea harhailemaan toisiin osiin, tai sitten ei osata paattaa, mista osasta
aloittaa saveltaminen. Tarkeinta tassa vaiheessa on nayttad myos se toteen, etta
saveltamisen suurin haaste on joskus se, ettei tieda mista aloittaa ja kun paasee
alkuun, kappale on hetkessa valmis.

My0Os itsekritiikin voi tassa vaiheessa ja koko kurssinkin aikana jattaa vaikka
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kokonaan pois. Tarkeinta on se, ettd kappale valmistuu. Aikarajan antaminen on
myOs hyva motivaattori ja silla saa myds tiputettua itsekritiikkia alemmaksi.
Valmis biisi on aina parempi, kuin ei biisia lainkaan ja jos talla kertaa biisista ei

tullut hyva, niin seuraavasta tulee parempi.

Olen pohtinut harjoitusbiisissa my6s ryhmatyoskentelyn mahdollisuutta, ja sita,
voisiko se olla tehokkaampaa. Olen tullut kuitenkin siihen lopputulokseen, etta
paremmuus tyoskentelytapojen valilla riippuu ryhman koosta, oppilaiden
lahtotasosta ja motivaatiosta olla aktiivinen opiskelija.

Ryhmatyoskentely mahdollistaa passiivisuuden, kun taas yksilotyoskentely
pakottaa oppilaan olemaan aktiivinen opiskelija.

Tassa vaiheessa olen yksilotyoskentelyn kannalla, mutta toki ryhmatyoskentely
saattaa olla jossain vaiheessa, joidenkin oppilaiden kanssa parempi vaihtoehto.

Yhteenvedollisesti ja opetusfilosofiaani peilaten voin todeta harjoitusbiisin teossa
olennaisinta olevan se, etta oppilaat saavat tyokaluja oman biisin saveltamiseen.
Harjoitusbiisin tekemiseen ei kayteta tolkuttoman paljon aikaa ja on oikeastaan
ihan hyvakin, jos oppilaalle tulee sellainen olo ettd tastd ei tule kovin "hyva”
savellys. Tama todistaa sen, etta oppilaalle alkaa tulla omia ideoita ja motivaatiota

saveltaa omaa biisia omalla tavalla.

4.4 Sanoittamisen perusteita

Sanoittamisen opettamisen koen haasteellisena, koska siihen ei sisally
minkaanlaisia konkreettista oppia tai saantoja. Jokainen voi kirjoittaa laululyriikoita
omalla tavallaan ja se on aina oikea tapa.

Paatavoitteeni opetuksessa on motivoida oppilas kirjoittamaan. Sisaltd ei ole
niinkaan tarkeaa, tarkeampaa on tuottaa tekstia. Kurssilla puhutaan myos tekstin
sisallosta, mutta suurempi paino on kuitenkin esimerkiksi silla kuinka sanoja
rytmitetaan ja sovitetaan melodiaan, tai sanojen soinnilla, esimerkiksi kuinka tietyt

vokaalit soivat.

Laululyriikan opetuksessa kaytan Heikki Salon (2006) kirjoittamaa teosta
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Kahlekuningaslaji, laululyriikan kasikirja.
Kirja sisaltaa hyvia neuvoja lauluntekijoille. Neuvojen lisaksi annetaan konkreettisia
tehtavia laulujen kirjoittamiseen.

Olen valinnut Salon kirjasta muutaman tehtavan, joita kaytan opetuksessa.

Esimerkkitehtavia (mukaellen Salo 2006)

1. Kirjoita sata laulunnimea, aikaa viisi minuuttia.

2. Kirjoita laulun aiheita, jotka mielestasi kiinnostavat suurta yleis6a.

3. Lue kirja tai katso elokuva ja kirjaa siita ylos kaikki mielenkiintoinen, joka
sopisi lauluun.

4. Lahde laulunetsintakavelylle. Tarkkaile ymparistdasi ja kirjoita havaintosi
muistikirjaan.

5. Kirjoita runo.

6. Kirjoita tekemastasi runosta lauluteksti kayttaen toistoa hyvaksi.

7. Laita heratyskello soimaan 10 minuuttia aikaisemmin aamulla ja kirjoita se

aika laulua.

Voisin kuvitella, ettéd Salon (2006) laulunkirjoitustehtavista ainakin tehtava numero
nelja olisi oppilaille mieleinen. Kavin itse samanlaisella retkellda vuonna 2001
opiskellessani kirjoittamista luovan kirjoittamisen kurssilla ja sen jalkeen on alkanut
tulla tarinoita mieleen aina kun vain nakee jotain mielenkiintoista. Esimerkiksi juna-

asemalla junaa odottavista ihmisista on helppo keksia tarinoita.

Toinen kirja on Matti Huhdan (2008) Aamunkoista tahtivyohon. Tassa kirjassa on
analysoitu sanoituksia eri vuosikymmenilta. Kirjassa on myos pohdittu sita, mika
tekee laulusta hitin.

Sanan ja savelen yhteispeli tekee hitin. Laulutekstin sisaltoon ei talldinkdan ole
pakko kiinnittda sen tarkempaa huomiota. Toisille tulkinta ja savel on paljon
sanoitusta tarkeampia — tuskin suomalaiset ovat ostaneet Juanesin, Eros
Ramazzotin tai Laura Pausinin levyja puhuttelevien sanoitusten takia.

Toisaalta lauluteksteja myos kuunnellaan tarkkaan, niiden kirjoittamista
luennoidaan, niista keskustellaan nettifoorumeilla ja nilden osaamisesta kilpaillaan

Biisikarpasessa parhaaseen katseluaikaan. (Huhta 2008.)
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Kirjoittaminen on terapeuttista

Yksi tapa kirjoittaa lauluja on ammentaa tekstia omista kokemuksista. Monelle
omista kokemuksista kirjoittaminen on terapeuttista ja silla saattaa olla monia
positiivisia vaikutuksia kirjoittajaan.

Kun pohditaan henkildkohtaisuuden astetta laululyriikassa, siina saattaa ilmeta
myOs negatiivisia vaikutuksia oppilaan kannalta. Esimerkiksi sellaiseen olen
tormannyt useasti, etta "teksti on liian henkilokohtainen, joten en voisi mitenkaan
julkaista tai nayttaa sita kenellekaan”. Oppilaille on hyva tasmentaa, etta jos
kirjoitat henkilokohtaisista kokemuksista, kenenkaan ei tarvitse sita tietaa. Kukaan
muu ei sita tieda ettd sanat ovat omista kokemuksista, kuin itse kirjoittaja. Muille se

saa olla fiktiota, vain yksi tarina monien joukossa.

4.5 Oman biisin nikkarointia

Ennen kuin paastan oppilaat saveltamaan, tehdaan tarkka suunnitelma
savellettavasta kappaleesta. Suunnitelmaan kuuluu tyylilajin miettiminen, tempon
valinta (onko hidas vai nopea) seka tahtilajin valinta. Ja kun nama on mietitty,
aletaan suunnittelemaan tyylille sopivaa rakennetta. Kun rakenteesta on tehty
karkea suunnitelma, aloitetaan harmonian tyostaminen.

Harmonian tyostaminen alkaa tonaliteetin valinnalla, haluaako saveltda molliin vai
duuriin, vai haluaako kayttaa molempia. Parhaassa tapauksessa biisin harmonia ja
melodia alkaa hahmottua jo rakennetta ja tyylia mietittaessa.

Oppilas saa muokata kappaletta ihan vapaasti missa vaiheessa tahansa ja
saveltaa kappaleen osat siina jarjestyksessa kun han itse haluaa. Myos sointuja

saa ihan vapaasti muutella, jos melodia tai sanoitus sita vaatii.

Melodian muistiinpanovalineena on hyva kayttaa jonkinlaista aanityslaitetta.
Esimerkiksi kaikissa kannykoissa on nykyaan aanitysmahdollisuus, jolla on hyva

aanittaa paassa pyoriva melodia muistiin.
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Tyylilajin valinta

Pop/rock-genre sisaltaa monta tyylilajia. Rockin alalajeja on niin paljon, etta tuskin
tiedan niista puoliakaan ja niita syntyy jatkuvasti lisda. Ja myds pop-musiikilla on
paljon alalajeja, eika niidenkaan kehityksessa oikein tahdo pysya. Kehitys on niin
huimaa, etta wikipedia lienee paras tietolahde tahan tarkoitukseen!

Olen valinnut pop/rock-genren alalajeista kaikista yleisimmat tyylit, niiden esittelya
varten. Pop/rock-genrestd yleisimmat tyylit ovat: Disco, countrypop, teinipop,
europop, r&b, pop rock, latin pop, hard rock, blues rock, heavy metal, alternative
rock ja punk rock.

Tempon valinta
Tempon valinnassa aluksi on vain kolme tempoa: hidas, keskitempoinen ja nopea.
Metronomin lukemiin ei tassa vaiheessa viela kannata menna.

Tempon vaihdokset on my6s mahdollisia ja fermaatteja voi kayttaa.

Tahtilajin valinta

Tahtilajeista kaytettavissa on 4/4, 2/4, 3/4, 6/8 ja 12/8. Oppilas voi kayttaa myos
outoja tahtilajeja, jos tahan on hyva syy ja melodia tai sanat sita vaativat.
Itsetarkoitus ei oudon tahtilajin kayttaminen kuitenkaan saa olla.

Tahtilaji voi my6s vaihtua kesken biisin: esimerkiksi jos biisi menee 4/4-tahtilajissa,

voi valiin laittaa 2/4-tahdin jos savellys sita vaatii.

Rakenteen tekeminen
Tassa vaiheessa oppilaalla pitaisi olla jo selvilla minkalaisen kappaleen han
haluaa tehda.
Rakenteen voi aluksi hahmotella paperille osat kerrallaan. Esimerkiksi seuraavasti:
* Intro
* A-osa
* pre-chorus
* B-osa
* Interlude

e A-osa
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* pre-chorus

* B-osa
* Bridge
* B-osa
* outro

Kun oppilas on saanut osat sommiteltua paperille, suunnittelee
han seuraavaksi tahtimaarat osiin. Tahtimaarat on tassa vaiheessa viela hyvinkin

suuntaa antavia ja tahtien maarat tulevat naista luvuista viela muuttumaan.

* Intro 2x4

* A-0sa8

* Pre-chorus 4
* B-osa2x4

* Interlude 4

* A-0sa8

* Pre-chorus 4

e B-osa2x4

* Bridge 4
* B-osa4x4
e Outro 4

Se etta pystyy hahmottamaan tulevan savellyksen kokonaisuuden, vaatii

sita, ettd on ymmartanyt taysin edella kaydyt opetukset kappaleiden rakenteista ja
sisaistanyt opetuksessa tehdyt harjoitukset. Jos tassa vaiheessa ei tieda mita
pitaisi tehda, on syyta kuunnella musiikkia ja ottaa kappaleista rakenteita yl0s.
Olenkin tehnyt listan pop/rock-kappaleista (LITE 4), jotka toimivat
malliesimerkkeina ja joissa on genrelle tyypillisia rakenteita, sointukulkuja ja
melodioita. Oppilas voi halutessaan kuunnella naitd biiseja ja ottaa niista
rakenteita ylos. Kappaleista 16ytyy myos nuotit, jos haluaa analysoida tarkemmin
melodiaa, harmoniaa tai sanoitusta. Apuna kaytetdan myds Heikki Salon (2006)
Lyriikan kasikirjaa.
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Mika on sitten laulun ideaali muoto?

"Laulujen muodoista on monta variaatioita. Muoto on aina yhteydessa sisaltoon,
joten selkeaa vedenpitavaa kaavaa ei ole olemassakaan, ja hyva niin, muutenhan
laulut alkaisivat vakiintua tylsaksi makkaratehtailuksi (Salo 2006, 86)”.

Seuraava vaihe on Kkirjoittaa rakenne

nuottipaperille  (KUVIO 2,
esimerkkikappaleen rakenne).
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KUVIO 2. Esimerkkikappaleen rakenne
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Harmonia
Harmonian tekeminen tarkoittaa kaytannossa sita, ettd soitetaan pianolla tai
kitaralla sointuja ja kirjataan hyvalta ja sopivalta kuulostava soitukulku

reaalisointumerkein nuottipaperille.

Yleensa harmonia perustuu melodiaan ja se savelletaan melodian ehdoilla,
melodian tueksi. Monesti melodia tehdaan ensiksi ja sitten vasta soinnutetaan.
Olen paatynyt talla kurssilla siihen, ettd ensin tehdaan sointukulut ja sen kautta
melodia. Tama siksi, ettda musiikin teoriaopiskelun kannalta oppilas paasee
helpommin kiinni soinnuttamisesta, ilman valmista melodiaa. lIman melodiaa
oppilas paasee vapaasti ja luovasti kokeilemaan erilaisia sointukulkuja.
Soitukulkuja soitellessa alkaa my06s pyoria jos jonkinlaisia melodioita ja tavallaan
soinnuttamisesta tulee luonnollista.

Kun oppilaan soinnuttaminen ilman melodiaa kehittyy, oppii han myos

soinnuttamaan valmiita melodioita.

Silla ei ole valia, missa jarjestyksessa osat tehdaan. On myos mahdollista saveltaa
joku osa valmiiksi melodiaa myoten ja siirtya vasta sitten seuraavaan osaan.
Monesti kay niin, ettd kun soittelee etsiskellen hyvankuuloisia sointukulkuja ja tulee
melodioita ja ideoita mieleen, kannattaa ne kirjoittaa ylos.

Mitka sitten on hyvankuuloisia sointukulkuja?

Joel Hirschhorn (2001) sanoo kirjassaan The complete idiot's guide to songwriting
seuraavaa:

Musiikinkuuntelijat odottavat tietynlaista sointukulkua musiikkityylista riippuen.
Vaikka tavalliset musiikinkuuntelijat eivat osaa sanoa, eivatka tieda mista se
johtuu. Kysymys on vain tunteista.

(Joel Hirschhorn 2001.)

Tuomas Eerola (2009) on tutkinut ihmisten musiikkimakua ja esittelee
Musiikkipsykologia.worldpress.com-nettisivustolla kolme erilaista tapaa mitata
ihmisten musiikkimakua:

1. Musiikkityyleista pitaminen

2. Suosikkimusiikin nimeaminen
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3. Kuuntelutilastojen hyvaksikayttaminen

"Musiikkimaun on todettu heijastavan kuulijan personallisuudenpiirteitéd (esim.
Rentfrow ja Gosling, 2003). Maun tutkimus kiinnostaa nyky&én siis muitakin kuin
markkinointi- ja yleisésegmentoinnista hybtyvid tahoja. Ongelmana on tietenkin se,
ettd musiikkimakua on aina ollut kovin vaikea luotettavasti mitata.”

(Eerola 2009)

Joel Hirschhorn (2001, 102) listaa kirjassaan USA:n top100-singlelistalta
yleisimmat sointukulut (TAULUKKO 1) .

Kaytan naita sointukulkuja myos esimerkkina oppilaille. Jaan oppilaille listan
sointukuluista, etta voivat itse perehtya niihin syvallisemmin ja kayttdaa apuna

omien kappaleiden saveltamisessa.

TAULUKKO 1. Top 100 -sointuja (Hirschhorn 2001)

Cma7 Cma7 Am7 Am7 A7 A7 D F F Fma7 Fma7 Bb Bb C C

* GEmAmAm C/D D7 e C7FBbC7F

e C C/BbAm7 D7/F# C/G (F/IG G7) C . Gm C7FFGm7C7F

e FFFEDm7 G7CFF/EDm7G7C . Eb F7/Eb Fm7 Bb7 Eb

e Ema7 Ema7 F#m7 F#m7 C . D D/F# G Bm Em D/F# C G
e Ema7 Ema7 F#m7 Fim7ABABABE . GA7D7G

e Am Dm G Cma7 Fma7 Bm7-5 E7 E7 Eb Fm7 Bb7 Fm7 Bb7 Eb

¢ CCma7FCCma7F D A7 Bm D/A Gma7

* CG(AmF) (CG) (FC/EDm7C) CG7CG7CE7AmE7

* DDGAA7ATD C#m C#m B C#m

e Cma7 Cma7 Am7 Am7 Dm7 Dm7 Fm7 F/G Eb Ab Ab Gm Eb Ab Gm Ab
e CEm7 Fma7 Fma7 Em7 Fma7 Fma7 DA/C#GAD

¢ CCGGGGCC FfimDAF#m DA

Db F7 Bbm Gb Db Ab7 Db
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Melodian tyostaminen

Melodia kun alkaa pyorimaan paassa, kannattaa se aanittaa laulamalla tai
soittamalla muistiin.

Esittelen oppilaille muutamia tapoja tuottaa melodioita. Oppilaat saavat tassa
vaiheessa kuitenkin itse paattaa, kuinka he haluavat melodian tehda. Ainoa saanto

on, etta melodia taytyy kirjoittaa nuoteille.

* Ehka kaikkein yleisin tapa tuottaa melodioita on hyraillda improvisoiden
lyhyitéd melodian patkia sointukulun paalle ja aanittaa ne muistiin.

* Toinen tapa on soitella melodianpatkia ja aanittaa ne muistiin.

* Kolmantena tapana nykyaikainen sekvensseriohjelmien kayttd, joka on
“ipad- aikakaudella” ehdottomasti kaikkein nopeiden yleistyva trendi.

* Neljas tapa on teoreettisesti Kkirjoitetaan nuottipaperille melodioita

sointukulkuun sopivaksi.

Kokemuksiani laululinjalta

Annoin oppilaille kotitehtédvén &énittdé neljéan tahdin mittaisia melodianpétkié kédnnykéalla,
tai jollain muulla &énityslaitteella. Tehtdvdnannossa olin antanut oppilaille sointukulut
(pianolla soitettuna mp3 muodossa sdhkdpostiin) jonka mukaan melodia kuuluisi menna.
Seuraavalla tunnilla tehtiin aéanitetyistd melodioista diktaatteja ja kirjoitettiin ne nuoteiksi
nuottiviivastolle.

Tehtévé antoi oppilaille selvésti lisdd motivaatiota ja hyvédn syyn opiskella melodioiden ja

rytmien nuotintamista.

Sanoittaminen ja sen sovittaminen melodiaan

Sanoittamista tehdessa ei enaa tassa vaiheessa kayteta aikaa tekstin
tuottamiseen vaan kaytetdan valmiiksi tuotettuja teksteja, joita Kkirjoitettiin
sanoittamisen perusteita opiskellessa.

Tassa vaiheessa suurin tyd on saada teksti sovitettua valmiiseen melodiaan.

Melodiaa saa toki vapaasti muutella ja rytmi on melodiassa taysin avoin, niin ettei
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se laita sanoitukselle rajoitteita.

Kokemuksiani laululinjalta

Kun olimme tehneet muutamia melodiadiktaatteja, kerroin oppilaille, ettd néista
melodioista saa helposti tehtyé lauluja. Oppilaat olivat erittdin epéluuloisia ja kommentit
olivat hyvin epaéilevid. Annoin heille tehtdvéksi kirjoittaa sdhkdpostiini runoja, fraaseja,
mietelauseita, sanoja, péivén tapahtumia, uutisia, tai ihan mitd mieleen tulee.

Ylldtyin kuinka “syvéllistd” tekstid oppilaat kirjoittivat. Osa tekstistad oli hyvin kirjoitettua ja
aika valmista laululyriikkaa.

Tein oppilaiden kirjoituksista laulun ja sovitin sen heidédn melodiadiktaattitehtéviin ja
hetkessé siitéd syntyi meiddn ensimméinen yhteinen biisi (liite 2). Biisi syntyi yll&attdvankin
helposti ja koin itsekin uudenlaista paloa sanoittamiseen ja ylipdétaén séveltdmiseen seké
laulujen tekemiseen. Ennen kaikkea koin onnistuneeni motivoimaan oppilaitani
teoriaopintojen suhteen. Pé&étin hylédtéd perinteisen teorianopettamisen tunneilla ja
keskityimme tekemé&én omia sévellyksié ja sanoituksia. Huomasin myos etté oppilaat eivét

enéé haukotelleet tunnilla yht4 paljon kuin ennen.

Sovittaminen

Sovittamisessa ei talla kurssilla perehdytd kenraalibasson saantoihin tai
kontrapunktiin. Klassisen musiikin saannot eivat valttamatta pade sellaisenaan
pop-musiikissa, vaikkakin klassisen musiikin aanenkuljetussaannoista on pop-
musiikin sovittajalle suunnatonta hyotya. Se saattaa kuitenkin olla rajoittava tekija.
Sen opiskelu on monelle aika haastavaa tassa vaiheessa, mutta toivon etta tama
kurssi antaisi kipinan lahtea opiskelemaan myds harmoniaoppia.

Olen rajannut sovittamisen siihen, ettd mietimme soitinopin tunnilla esitellyille
soittimille tyyliin sopivat stemmat. Lisaksi mietimme mahdollisia stemmalauluja,
vastamelodioita seka erilaisten efektisoundien sovittamista.

Stemmalauluissa ja vastamelodioissa kaytan klassisen musiikin
aanenkuljetussaantoja hyvakseni ja valotan myds hieman oppilaille, mista
aanenkuljetuksessa on kysymys. Kerron myos kuinka tata on mahdollista opiskella
enemman, jos aihe kiinnostaa. Stemmalauluja sovitettaessa on myos hyva

tilaisuus kerrata intervallit.
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Hyva apuvalineena sovittamiseen on tietokone. Tietokoneen sekvensseriohjelmiin
tutustutaan tarkemmin studiotekniikkaosiossa, mutta sovitustyotd tehdessa
kayttotarkoitus sekvensseriohjelmilla on hieman toisenlainen: Sovittamisessa
sekvesseriohjelman softasyntetisaattorit ovat kaytossa ja tassa vaiheessa
ohjelmaa ei tarvitse kayttaa aanitystyokaluna. Midi-koskettimisto on tarpeellinen
vaan ei pakollinen, mutta sen olemassaolo helpottaa huomattavasti tyoskentelya.
Ohjelmiston valinta on jokaisen henkilokohtainen asia. Riippuu myos paljon siita,
onko kayttojarjestelmana Mac-tietokoneissa kaytettava os X, vai onko Windowsia
kayttava tietokone. Mac-kayttgjille luontainen valinta on GarageBand tai Logig Pro.
GarageBand on riittdva moneen tarkoitukseen ja sisaltaa laajan kirjaston erilaisia
soundeja ja on valmiina kaikissa Mac-tietokoneissa. Logic Pro on taas
ammattilaisille suunnattu ohjelma, joka sisaltaa lahes kaiken mita musiikin
tekemiseen ja tuottamiseen tarvitaan. Windows koneille vaihtoehtoja on useita.
Esimerkiksi Cubase, sonar, Samplitude, FL studio, Ableton live, Reason toimivat
molemmissa kayttojarjestelmissa. On myOs hyvin yleista, etta &aanikortin
kylkiaisina tulee ominaisuuksiltaan riittava aanitysohjelma.

Vaihtoehtoja on kuitenkin useita ja monet maksavat paljon ja ylittavat useassa
tapauksessa kotikayttajan budjetin ja jotkut ovat taas edullisia, tai jopa taysin

ilmaisia.

Tyo6skentelyjarjestys on hyva maarata etukateen varmistaakseen tyon etenemisen:

1. Tiedossa on jo tyylilaji, tahtilaji ja suurpiirteinen tempo. Helpointa on naiden
tietojen perusteella lisata rumpukomppi. Tyyli- ja tahtilaji kertookin jo aika
paljon rumpukompin luonteesta ja vaihtoehtoja rumpukopeiksi ei enaa jaa

kovin paljoa.

2. Rumpukompin valinnan jalkeen on luontaista miettia rumpukomppiin

sopivaa bassokulkua.

3. Kitarakomppi ja kosketinsoittimet. Tyylilajista riippuen seuraavaksi mietitaan
harmoniasoittimen komppia joko kitaralla tai kosketinsoittimella, tai



35

molemmilla.

4. Riffit, soolot, fillit.

5. Taustalaulut, jousistemmat, puhallinstemmat, vastamelodiat ja niin edelleen

4.6 Aanittaminen

Tassa osiossa tutustutaan siihen, kuinka nuoteilla valmis biisi tyOstetaan
kuunneltavaan muotoon. Tama onkin mielestani kaikista vaiheista mieleisin, koska se
painottuu  kaytannon tekemiseen, eli soittamiseen ja kokonaisvaltaiseen
aanenkasittelemiseen. Tama on myos biisinteon viimeinen vaihe, jonka jalkeen

kuulee vihdoinkin milta savellys oikeasti kuulostaa.

Tama osio jakautuu seuraaviin vaiheisiin:

* Tutustutaan kotistudiolaitteisiin

* Johdatus aanitystekniikkaan

* Pohjien aanittaminen (rummut, kitara, basso, koskettimet)
* Laulujen aanittaminen

* Miksaus ja masterointi

* Levyn kansien suunnittelu ja teko

Kotistudiolaitteisiin  tutustuminen ja johdatus aanitystekniikkaan saattavat
kuulostaa tylsalta, liilan teoreettiselta. Olenkin jattanyt niiden teoreettisen
opetuksen vahaiseksi ja pyrin siihen, ettd oppilaat paasisivat heti tekemisen
makuun. Esimerkiksi johdatus aanitystekniikkaan tapahtuu siind vaiheissa, kun

oikeasti mikitamme soittimia ja sdddamme signaalien tasoja kohdalleen.
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Kirjallisuutta aiheesta

Oma studio ja aanittamisen taito, on J. Pekka Makelan & Kivi Larmolan (2009)
kirjoittama kirja, jota kaytan lahteena studiotyoskentelyn opettamisessa. Kirja on
kirjoitettu  kotistudiotyolaisille tai niille jotka ovat aikeissa rakentaa omaa
kotistudiota. Kirja on kirjoitettu selkokielella, niin etta aloittelijakin ymmartaa mista
puhutaan. Kirjasta on pyritty tekemaan myos mahdollisimman ajaton, mika on talla
alalla erittain haastavaa tekniikan nopean kehittymisen takia.

Toinen suomenkielinen julkaisu on Jukka Laaksosen kirjoitama A&nity6n kivijalka
(Riffi-julkaisut 2006), joka on perusteellinen teos ja sopii enemman &aanialan
ammattilaisille ja opiskelijoille. Talle kurssille kirja on kuitenkin lilan korkealentoinen

ja syventyy liikaa yksityiskohtiin.

Studiolaitteisto

Aanitys tapahtuu kotistudio-olosuhteissa, tarkoittaen kaytanndssa sita, etta
laitteisto on kenen tahansa hankittavissa pienella budijetilla.

Useat oppilaat ovatkin innostuneet kurssin aikana oman Kkotistudion
"rakentamisesta”. Studiolaitteiden esittelyn aikana olemmekin kayneet katsomassa

internetista studiolaitteiden taman paivan hintoja ja uutuustuotteita.

Ennen aanityksien aloittamista tutustutaan hieman aanityslaitteistoon. Laitteiston
esittelyyn kuuluu:

mikrofonit, piuhat, kuulokkeet, monitorikaiuttimet, tietokone, audio interface ja
aanitysohjelmisto. Tassa on kaikki, mita kotistudioaanittaja tarvitsee tehdakseen
aanityksia.

"Miten makuuhuoneesta tehddén &énitysstudio? Entd mistd napista tdhan biisiin
saadaan liséé fiilistéd?” (Mékela, 2009).

Mikittaminen ja signaalien tasot

Vaikka studiolaitteet ja olosuhteet ovatkin ostettu pienelld budjetilla,
aanitysteknilkkka on kuitenkin sama kuin ammattistudioissa. Tarvittavat
mikitystekniikat opetellaan kaytannossa. Teoriassa kyseisten tekniikoiden ja
ylipaataan studiotekniikan opiskelu on suurimmalta osin matematiikkaa ja saattaa
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olla monelle aika puuduttavaa. Toki muusikoiden on hyva tietaa, mita tarkoittaa
vaihevirhe ja mitd se tarkoittaa myOs teoriassa. Esimerkiksi vaihevirheen
nayttaminen nykytekniikalla on helppoa tietokonetta apuna kayttaen.

4.7 Opiskelijapalaute

Lukuvuoden loputtua oppilailta kerattiin anonyymit palautteet strukturoitua
palautelomaketta kayttden. Palautteet koskivat kaikkea opetusta ja yleista
viintyvyytta koko kurssilta. Palaute oli oman kurssini osalta erittain hyvaa, tai
ainakin niiden mielestd ketkd palautetta antoivat. Kaikilta kurssilaisilta en
palautetta saanut, esimerkiksi lukiossa opiskelevilta en saanut anonyymia kirjallista
palautetta.

Olen myos teemahaastatellut muutamaa oppilasta kurssin jalkeen, tehdessani tata
opinnaytetyota. Naiden entisten oppilaiden kanssa olen myos jatkanut yhteistyota
musiikin parissa. Parasta palautetta onkin ollut oppilaiden menestyminen ja
kiinnostuneisuus musiikin parissa kurssin jalkeen ja ainakin talla mittarilla mitattuna
palaute on ollut hyvaa. Muutamassa tapauksessa odotukset ovat ylittyneet reilusti,
mika on todella hienoa.

Negatiivista palautetta ei kurssista tullut ja tamakin innosti minua kehittamaan tata
metodia lisdd. Taman opinnaytetyon tuloksena pystyn pitamaan entistd parempia

ja tarkoin suunniteltuja kursseja.
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5 POHDINTA

Olen kertonut tassa opinnaytetyossani opetusfilosofiaani siitd, ettd oppilaat
oppisivat kayttamaan tietoaan tyokaluina. My0s biisintekokurssi  toimii
musiikinopettamisen valineena ja oppilaiden tydkaluina ovat opitut musiikin teoriat.
Biisin tekeminen on projekti oppilaille, jossa heilla on mahdollisuus oppia
kayttamaan jo hankittuja tietoja kaytannossa. Oppilaat paasevat konkreettisesti
kuulemaan ja nakemaan asiat ja kun asiat konkretisoituvat, niitd on silloin enaa
vaikea unohtaa. Toisin kun esimerkiksi "perinteisellda” musiikin perusteiden tunnilla,
missa opiskellut teoria- ja saveltapailutaidot unohtuvat aika nopeasti monilta
oppilailta. Ne jotka ymmartavat heti kaiken mita teoriatunneilla opetetaan, ovat
niitd, jotka osaavat soveltaa ne heti kaytantoon. Tarkoituksena talla kurssilla
olisikin tukea teoria-aineiden opetusta syventdmalla jo opittuja asioita niin, etta

kaikki oppilaat paasivat kayttamaan opittuja teorioita kaytantdoon.

Olen myos pohtinut klassisen musiikin merkitysta ja ennen kaikkea harmoniaoppia
ja sen opettamisen merkitysta rytmimusiikin opiskelijoille. Kiistelty aihe onkin
musiikkiopistoissa ja konservatorioissa klassisen ja kevyenmusiikin opetuksen
ristiriidat. Tosiasia on kuitenkin se, ettd molemmat ovat musiikkia ja
parhaimmillaan tukevat toisiaan. Mielestani ne voidaan hyvin yhdistdd myos
yhdeksi tyyliksi. Onko kysymys vain asenteista?

Itse olen kokenut klassisen musiikin opinnot ja ennen kaikkea harmoniaopin
saannot nykyaan todella tarpeelliseksi, mutta vasta kun aloin sovittamaan ja

saveltamaan musiikkia kuoroille ja orkestereille.

Olen kerannyt rytmimuusikoilta, kansanmuusikoilta ja klassisilta muusikoilta
mielenkiintoisia anonyymeja mielipiteita ja vaitteita, jotka koskevat taman paivan
musiikinopetusta ja varsinkin musiikin teoriaa. Eniten keskustelua ovat herattaneet
harmoniaopin saanndt ja hyvana kakkosena reaalisointumerkinnat. Viimeisin
kommentti oli kuitenkin mielestani aika negatiivinen koskien reaalisointumerkintaa:
"Sointumerkit on tarkoitettu niille jotka ei osaa lukea nuotteja”. Tallaiselle vaitteelle
on vaikea Iloytada argumentteja. Jos asiaa lahtee miettimaan vaikkapa
nuottikirjoituksen  historian  nakokulmasta, mullisti  Guido  Arezzolainen

nuottikirjoituksen 1000-luvulla kehittamalla neljaviivaisen nuottiviivaston ja
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jazzmuusikot alkoivat kayttaa 1900-luvulla sointumerkkeja. Sehan on ihan
normaalia kehitysta. Maailma muuttuu ja niin muuttuu musiikkikin ja nuottikirjoitus!
Mita haittaa siita voi olla, jos klassinen viulisti osaa improvisoida sointumerkeista?
Kysymys on sukupolvien valisista eroista ja toisaalta on hyva kunnioittaa
perinteita. Olen kuitenkin pohtinut monesti sita, voiko esimerkiksi B- ja H-savelen
yhtenaistamisen epaonnistuminen johtua pelkastaan siita, ettd halutaan vaalia
perinteitd ja ettd se on osa musiikin historiaa? Totuus on kuitenkin se, etta se
aiheuttaa sekaannusta niin oppilaille kuin opettajillekin. Toisaalta taas tallainen
sekaannus on myds hyva hetki valaista oppilaille musiikin historiaa.

Uusien innovaatioiden ja tekniikan hyvaksikayttd opetuksessa on varsinkin
nuorille oppilaille mieleista. Maailmassa on paljon nuoria virtuooseja, jotka eivat ole
saaneet ensimmaistakaan soittotuntia. Ainoa opettaja ovat olleet netista 10ydetyt
“Klipit”.

Suomalainen Rockway-soitonopetusnettisivusto on suomalainen taidonnayte
"videoklippi-opetuksesta”, ja tama alkaa olla heilla mielestani hyvalla mallilla.

En toki vaita, ettd videoklipit korvaisivat hyvan opettajan, mutta mielestani hyva

opettaja osaa kayttaa klippeja ja muitakin innovaatioita hyvakseen opetuksessa.

Myos tietokoneiden kayttd musiikinopetuksessa on nykypaivaa ja tdma vaatii
opettajalta tekniikan hallintaa. Itse haluaisin olla edistamassa tekniikan kayttoa
musiikin opetuksessa, koska tekniikka kiinnostaa minua ja olen ollut aina
kiinnostunut viimeisimmasta tekniikasta. Olen myds huomannut, ettd nuoret ovat
hyvin perilla ja kiinnostuneita viimeisimmasta tekniikasta, niin pojat kuin tytotkin.
On vaikea olla askeleen edella nuoria oppilaita uusimpien teknisten laitteiden
tietamyksessa. Ei pida missaan nimessa aliarvioida nuorten teknistéd osaamista tai
teknisten laitteiden haltuunottamista. Ehka tama lieneekin jonkinlaista evoluution

tulosta?

Nuotinkirjoitusohjelmien kayttd opetuksessa on mielestani nykyaikaa ja ohjelman
opettelu kuuluu osana opetukseen monissa oppilaitoksissa. Se on kuitenkin
monissa tapauksissa erillinen kurssi, eikd nuotinnosohjelmaa sitten enaa
valttamatta hyodynneta esimerkiksi teoriatunneilla. Onko kysymys resursseista,
siita ettei ole varaa hankkia tietokoneita teorialuokkiin, vai mista?
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MuseScore on ilmainen suomenkielinen vapaaseen l|ahdekoodiin perustuva
nuotinnusohjelma, jota voi vapaasti ladata netistda niin paljon kuin haluaa.
Tietokoneita, joissa MuseScore toimii hyvin, saa nykyaan jo melkein ilmaiseksi,
joten kysymys ei voi olla rahasta.

MuseScore on mielestani muutenkin loistava ohjelma oppilaitoksissa ja oppilaille,
koska sita on helppo opetella kayttamaan ja siita on myos helppo siirtya Sibelius-
nuotinnusohjelmaan (esim. samat nappaimistooikotiet). Ohjelman kayttamisesta
on tehty hyvia opetusvideoita, joiden avulla oppilas oppii kayttdmaan ohjelmaa

ihan itse ja opettajaa tarvitaan ainoastaan ohjaajan roolissa.

Studiotekniikka, aanittdminen ja lopulta valmis aanite ovat esimerkki niista asioista,
jotka motivoivat oppilaita jatkamaan omien biisien nikkarointia. Levyn tekemiseen
littyy monta erilaista vaihetta jotka aiheuttaa monenlaisia tunteita. Jossain
vaiheessa saattaa tulla niin epatoivoinen olo, etta on valmis lopettamaan kesken
koko projektin. Mutta jos jaksaa puurtaa loppuun asti ja saa biisin valmiiksi
masterointia myoten, on se yleensa niin mahtava tunne, ettda haluaa tehda sita

uudestaan.

Studio on se paikka, jossa oma biisi saa sen oikean luonteen, vaikka se olisi
kuinka tarkasti mietitty etukateen. Sovitusta tehdaan paljon viela studiossa ja ei ole
vaarin, vaikka taman kurssin sovitusosio pidettaisiin kokonaan studiossa.
Studiotekniikan hyvaksikayttd opetuksessa on myOs reflektoivaa: oppilas voi
arvioida itse itseaan kuuntelemalla aanitettya tuotosta. Esimerkiksi jos laulaja ei
ole tyytyvainen ensimmaiseen “ottoon”, niin voi ottaa toisen oton ja kuunnella,
olisiko tama parempi kuin edellinen.

Tama mahdollistaa my0s oppilaan ja opettajan yhteisen analyysin, mika on
selvasti tehokkaampaa kuin pelkka opettajan palaute oppilaan soittonaytteesta.

Kaiken kaikkiaan opinnaytetyon tyostaminen oli mielenkiintoinen prosessi alusta
loppuun. Missaan vaiheessa ei tullut tunnetta ettei tieda mita Kirjoittaisi
seuraavaksi. Koko opinnaytetyoprosessin aikana kavin mielessani pitamiani
biisintekokursseja,  teoriatunteja,  banditunteja, studiotekniikkatunteja ja
keskusteluja kollegojen ja oppilaiden kanssa. Myds itsereflektointi ja palautteen
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hankkiminen on ollut tarkeassa osassa. Opinnaytetyoni on myds oppilaiden aani ja
mielipide siitd millainen voisi olla vaihtoehtoinen tapa opiskella musiikin teoriaa.
Haluan myo0s jatkossa kuunnella oppilaitani ja olla kehittamassa ja uudistamassa
musiikinopetusta. Myds suomenkielisen oppimateriaalin uudistamiselle olisi
tarvetta ja suunnitelmissani olisikin paasta vaikuttamaan tahan puutteeseen

oppilaitosten kehityksen myaota.
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LIITE 4
Kappalelista (biisien rakenteet)

Suomipopin helmia 1
Telepatiaa (J. Karjalainen)
Neljan ruuhka (A. Tamminen)
Tuhat yota (M. Kolehmainen)
Naispaholainen (A. Sirkesalo)
viimeinen (R. Asikainen)

Suomipopin helmia 2

Krokotiili-rock (Elton John, Bernie Taupin)
Elaman tarkoitus (S. Pesola)

Pop — musiikkia (l. Alanko)

Rakkauden Haudalla (J. Leskinen)

Pop tanaan vol.1

Hyokyaalto (A. Rannila - M. Tamminen / S. TOrma)
Ainutlaatuinen (T. Brunila / M. Koskinen)

Set fire to the rain (Adele)

Sabotage (Chisu)

Poker face (S. Germanotta — N. Khayat)
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