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Teatteripuvustuksella on teatterin synnystd alkaen ollut tarkea rooli esiintymisen
viestinnallisessa ja esteettisessa kokonaisuudessa. Puvustuksella voidaan tuoda esille
tarinassa kuvatun maailman aikakausi ja maantieteellinen sijainti sekd hahmojen suhteet
toisiinsa, ympardivaan maailmaan ja itseensa. Puvustuksella voidaan myos herattéda
katsojassa mielleyhtymia, joilla yleisimpid hahmojen ominaisuuksia voidaan esitella ilman
ikavystyttavaa korostusta.

Opinnaytetyd pohjustetaan kuvailemalla lansimaisen teatteripuvustuksen kehittyminen
syntymastaan antiikin Kreikassa 500-luvulla ennen ajanlaskun alkua aina nykypaivaan
saakka. Koostetun historian tavoitteena on kuvata Iukijalle teatteripuvustuksen
viestinnallinen ja esteettinen kehitys seka selventda kehityksen taustalla vaikuttaneita
yhteiskunnallisia ilmidita.

Tybssd my0Os tarkastellaan ja pohditaan teatteripuvustamisen kannalta oleellisia
ominaisuuksia ja taitoja. Nama& on jaettu kolmeen ryhma&an: uuden Iluomiseen,
organisointiin ja yhteistydhon.

Teatteripuvustuksen viestinnallistd vaikutusta produktion lopputulokseen pohditaan
naytelman kontekstin, hahmoihin liitettdvien ominaisuuksien ja esteettisen kokonaisuuden
kautta.

Tutkimusmenetelmana kaytetddn deskriptiota, sisalldnanalyysina etnometodologista
analyysia ja teoreettisena pohjana lansimaisen teatteripuvustuksen historiaa. Aineisto on
keratty asiantuntijoilta, kirjallisuudesta seka tutkijan kokemuksista teatteripuvustamisen
parissa.

Tybn toiminnallisena tuloksena syntyi harrastelijateatteri Ilvekselle tietopaketti, jossa
kuvaillaan teatteripuvustuksen suunnittelun ja toteutuksen tydjarjestys tydryhman
ensimmaisesta tapaamisesta esityskauden loppuun. Tietopaketin avulla aloittelija kykenee
itsendisesti tuottamaan teatteripuvustuksen ilman merkittdvaa ulkopuolista apua. Tyon
teoreettisesta tutkimusosuudesta voi olla hydtya tulevalle tutkimustyota tekeville seka
ihmisille, jotka hakevat kaytanndn tietoa teatteripuvustuksen tyodjarjestyksesta seka
teatteripuvustajien keskeisesta taitopaletista.

Avainsanat Nayttdmopuvut, teatteri, puvustus, tydjarjestys, historia
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Theatre costume has played an important role in the informational and aesthetic whole of a
performance since the birth of theatre. The costumes can bring to light the time and the
place of the world depicted in the story and the characters' relations to this world, each
other and themselves. Costume also has the power to evoke recognition in the viewer
which makes trivial emphasis of the most common character traits unnecessary.

The theoretical frame work of the dissertation is set by describing the evolution of western
theatre costume from it's birth in the 6™ century BC in ancient Greece to this day. The aim
of compiling the history of costuming is to explain the informational and aesthetic evolution
of costume and to indicate the influence of historic societal developments on it.

The dissertation also considers the skills that are needed to work as a costumer. These
skills are divided into three groups: creation, organisation and co-operation. The theatre
costume's informational effect on the theatre production is assessed from the point of view
of context, character traits and the aesthetic whole. Finally the costuming guide for llves
theatre will be described. The used research method is description, whereas the contents
was analysed from an ethnomethodological stand point. The material has been gathered
from professionals in the field, literature and the writer's own experiences with costuming.

The end product of the dissertation is a guide for llves Theatre, in which the procedure of
designing and creating the collection of theatre costumes is described step by step, from
the first meeting to the last performance. With the help of this guide, a beginner will be able
to produce the costumes for a theatre production without much outside assistance. This
dissertation may also prove useful for future research and for people seeking practical
information on theatre costuming procedure and the skills required.
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1 Johdanto

Kun aloitin opintoni Metropolian Ammattikorkeakoulussa, tunsin olevani hukassa
urasuunnitelmiani ajatellen. Saatoin laatia jopa kuukausittain uuden suunnitelman
tulevaisuuttani varten: milloin  kuvitellessani itseni sisdanostajaksi ja milloin

mallimestariksi.

Vuoden 2011 kevaalla sain ystavaltani puhelun. Han kertoi minulle olevansa aikeissa
ohjata teatteriesityksen kesaksi ja tarvitsevansa vaatetusalan ihmisen hoitamaan
puvustuksen suunnittelusta toteutukseen. Vaikka en sita silloin tiennyt, suostumukseni
lahted projektiin mukaan tuli muovaamaan kohtaloani, koska yksi projekti johti

luonnollisesti muiden ohjaajien kanssa tehtyihin uusiin projekteihin.

Ensimmaisen puvustusprojektini koin erittdin haasteelliseksi, koska minulla ei ollut
asiantuntevaa ihmista, jonka puoleen kaantyd. Toisessa projektissa osasin jo
suunnitella luotettavan aikataulun ja sen johdosta sain rauhassa syventya itse
puvustuksen suunnitteluun. Kolmas projektini menikin jo itsevarmalla vakaudella ja olin

tyytyvainen lopputulokseen.

Pidan teatteripuvustuksessa sen informatiivisuudesta: silla viestitetdan yleisélle yhta
paljon kuin nayttelijéiden dialogilla. Siind saa my6s rakentaa esteettisia kokonaisuuksia

ja luoda yleisélle elamyksia.

Kun aloitin opintoni Metropolian Ammattikorkeakoulussa, minulla oli takanani koulun
paasykokeet. Opettajien haastatellessa minua tuolloin minulta kysyttiin, miksi hain juuri
Metropolian vestonomi-linjalle. Vastasin, ettd vaatetus on kulttuurin ja yksilon
identiteetin ilmaisukeino, ja taten kiehtova ala. Enpa olisi arvannut tuolloin, etta tuo

vastaus tulisi olemaan tulevaisuuteni suunnitelmien keskiossa, kun paatan urastani.

Tyon tavoitteena ja lopputuloksena oli llves-teatterille tuotettu tietopaketti aloitteleville
teatteripukuja suunnitteleville ja toteuttaville henkildille. Tietopaketin teoreettisena
pohjana toimii teatteripuvustuksen kehityksen historia antiikin Kreikasta nykypaivaan
saakka. Taman jalkeen siirrytdan kasittelemaan teatteripuvustamisen asiantuntijoiden
kuvailemia tarpeellisia taitoja teatteripuvustamisen tekemiseen seka

teatteripuvustuksen roolia teatteriproduktiossa kokonaisuutena. Naiden osa-alueiden



ymmartdmisen myo6ta teatteripuvustajan tyd ja rooli produktiossa kiteytyy ja

puvustuksen tarkeys produktiolle selkeytyy.

1.1 Tutkimuksen tavoite

Tama opinnaytetyd pohjautuu teatteripuvustuksen historiaan ja teoriaan kuvailemalla
sen kehittymista antiikin Kreikan ajoilta nykypaivaan. Tasta siirrytdan tamanpaivaisiin
toimintatapoihin ja vastataan kirjallisuuden, tutkijan kokemuksien ja teatteripuvustuksen

asiantuntijoiden avulla seuraaviin kysymyksiin:

— Mita vaiheita teatteripuvustuksen luominen pitaa sisallaan?
— Mita taitoja teatteripuvustuksen luomiseen tarvitaan?

— Mika on puvustuksen rooli suhteessa produktioon kokonaisuutena?

Opinnaytetyon toiminnallinen lopputulos on teatteripuvustamisen opas llves-teatterille.
llves-teatteri on vuodesta 1986 Helsingin Kapylassa toiminut harrastelijateatteri.
Teatteri tuottaa vuosittain 2-5 produktiota sekd yhden kesateatteriproduktion Kumpulan

kesateatterissa.

1.2 Tutkimusmenetelma

Tutkimusmenetelmana on kaytetty deskriptiivistd tekemisperusteista tutkimusta, jossa
iimi6itd on paitsi kuvailtu myos jonkin verran analysoitu. Tutkimus on toteutettu
ensisijaisesti oman tekemisen kautta keratylld aineistolla. Kohteena olevia iimidita ja
prosesseja on kuvailtu objektiivisesti ja tavoitteena oli luotettavuus. (Anttila 2005, 285,
423.)

Deskriptiivinen tutkimusmenetelma valikoitui kaytettavaksi, koska tavoitteena oli tuottaa
teatteripuvustuksen suunnittelun ja toteutuksen tydjarjestystd kuvaava tietopaketti
toimeksiantona llves-teatterille. Usein harrastelijateatterin  piirissa vahemman
kiinnostavana pidettyja tyotehtavia, kuten valaistusta, lavastusta ja puvustusta, hoitavat

kokemattomat ihmiset, joten perinpohjaisen tietopaketin tarve koettiin suureksi.



Aineistonhaku on tehty osallistuvan havainnoinnin kautta teatteripuvustuksen
suunnittelun ja toteutuksen parissa kerattyjen kokemuksien pohjalta. Ulkopuolelta
tulevana aineistona on kaytetty teatteripuvustuksen parissa tydskentelevien
asiantuntijoiden kyselya (Lite 2). Kyselyn tavoitteena oli tuoda esille

teatteripuvustuksessa tarvittavia taitoja seka siihen liittyvia prosesseja.

Analyysimetodina toimi etnometodologinen analyysi. Analyysi soveltuu selvittamaan
observoinnin  kohteena olleiden prosessien taustalla olevia tekijoita, kuten

paatdksentekojarjestelmia ja paattelyn prosesseja (Anttila 2005, 291).

Opinnaytetydn suunnitteluvaiheessa on laadittu omien kokemuksien pohjalta useita
miellekarttoja, joilla on selvitetty mahdollisia tutkimuksen osa-alueita ja suuntia seka
opinnaytetydn mahdollista jakoa. Naiden avulla on laadittu asiantuntijakyselyn sisaltd
seka kohdennettu tiedonhaku ja aiheenrajaus. (Anttila 2005, 171-172.)

2 Lansimaisen teatteripuvustuksen historia

2.1 Kreikkalainen teatteri (500 eaa — 200 eaa)

Teatterin synnyn tarkkaa ajankohtaa ei ole pystytty osoittamaan, mutta sen uskotaan
tapahtuneen 500-luvulla eaa Ateenassa (Wilsher 2007, 19). Antiikin Kreikassa, kuten
useimmissa kulttuureissa, uskonnonharjoittamiseen kuului rituaaleja, kuten tanssia ja
laulamista. Naita rituaaleja ei viela voitu kutsua teatteriksi. Hartnollin (1968, 7) mukaan
nykykasityksen mukaisen teatterin toteutuminen vaatii kolmea piirretta: nayttelijoita,
jotka puhuvat tai laulavat itsenaisesti kuorosta poiketen; jonkintasoisen konfliktin, joka
iimenee dialogissa; ja yleison, joka tunnetasolla kokee yhteyttd esitettyyn toimintaan

siihen itse osallistumatta.

Dionysos-kultti oli Lahi-idastd Kreikkaan levinnyt viinin ja hedelmallisyyden jumalaa,
Dionysosta, palvova uskonto, ja teatterin uskotaan juontavan juurensa eraasta heidan
rituaalistaan. Viidenkymmenen miehen kuoro, joka koostui eri attikalaisista heimoista
perdisin olevista kymmenen miehen ryhmistda, kerdantyi alttarin ymparille laulamaan
dityrambeja, eli Dionysos-jumalalle laulettuja hymneja. Hymnit alun perin kasittelivat
vain Dionysoksen elamaa, mutta jossain vaiheessa niihin on alettu liittaa tarinoita
muistakin hahmoista, useimmiten puolijumalista tai kreikkalaisista sankareista.
(Hartnoll 1968, 8-9.)



500-luvulla eaa kansanjohtaja Peisistratos antoi dityrambisille kuoroille luvan jarjestaa
Ateenaan naytelmien esityskilpailu nimeltd Dionysia. Kun noin vuonna 510 eaa
Peisistratoksen poika, Hippas suistettiin vallasta ja tilalle tuli Kleisthenes, joka perusti
demokraattisen  hallitusmuodon, Dionysia muuttui kansanomaisemmaksi ja
poliittisemmaksi verrattuna siihen havaittuihin aiempiin  uskonnollisiin  savyihin.
(Wickham 1985, 31.)

Eras Icariasta kotoisin oleva Thespis-niminen mies saapui esiintymaan dityrambisen
kuoronsa kanssa Ateenaan vuonna 534 eaa (Wickham 1985, 31). Han teki
esityksessaan jotain aivan ennenkuulumatonta ja irtautui kuorostaan esittadkseen
jumalaa tai sankaria, joka kavi vuoropuhelua kuoron kanssa. Taman innovaation
johdosta Thespis voitti kilpailussa palkinnon ja se myds mahdollisti nayttelijantyén
kehityksen alkamisen seka loi tarpeen fyysiselle teatterirakennuksen synnylle. (Hartnoll
1968, 10.)

Varhaisia teatterirakennuksia, eli areenoita, ilmestyi Ateenaan ja muihin lahialueen
uskonnonharjoittamisen keskuksiin 400-luvulla eaa. Aluksi on hyddynnetty eroosion
myo6ta luonnollisesti muovautuneita rinteita, jotka mahdollistivat istuimien sijoittamisen
puoliympyran muotoisen syvanteen seiniin. Talldin nayttelija ja kuoro pystyivat
seisomaan syvanteen pohjalla ja olivat silti kuultavissa ja nahtavissa suurelle yleisolle.
Esitykset olivat erittdin suosittuja ja uskotaan, ettd jopa tuhannet tulivat katsomaan
esityksia. (Wickham 1985, 32.)

Nayttelijan asun keskeinen elementti oli naamari, joka usein valmistettiin puusta,
pellavasta tai korkista. Nayttelemiseen tarvittava taitavuus oli harvassa tuolloin ja
nayttelijoistd oli pulaa. Naamarin avulla yksi nayttelija pystyi esittdmaan saman
esityksen aikana monia erilaisia ja eri-ikdisid hahmoja (Kuva 1). Naamaria oli myds
tarpeen kayttaa esittddkseen naishahmoa, koska nayttelijat olivat aina miehia (Hartnoll
1968, 17; Wickham 1985, 39). Naamari korosti halutun tunnetilan ilmaisua, jotta se olisi
visuaalisesti nahtdvissd mahdollisimman kauas yleis6on, eikéd sitd niinkdan kaytetty
aanentoiston apuna, kuten pitkdan ajateltiin. Naamarilla on myods todennakdisesti

pyritty kdtkemaan ylinayttelemista (Wilsher 2007, 15).



Kuva 1: Nuorta miestd kuvaava naamio, 100 eaa,
Apulia.

Naamareilla ilmennettiin arkkityyppeja, jotka olivat yleisolle entuudestaan tuttuja. Naita
hahmoja olivat esimerkiksi hélmolainen, sankari, veijari ja vanhapiika (Wilsher 2007,
19). Nailla hahmoilla peilattiin yleisdlle ihmisyyteen liittyvia piirteitd, kuten

kokemattomuutta, rohkeutta tai ahneutta.

Vaikka teatterissa esitetyt tekstit muuttuivat ajan myo6ta realistisempaan suuntaan,
puvuista tuli voimakkaammin teatterinomaisia (Wickham 1985, 40). Teatteritaide myos
jakaantui  kahteen alajaostoon: tragediaan ja komediaan. Tama saneli
teatteripuvustuksen tyylid. Vanhat ruukkumaalaukset osoittavat, ettd tragedioissa
esiintyvalla nayttelijalla oli tapana pitéa yllaan kirkkaanvaristd ja yksityiskohtaisesti
koristeltua kaapua (syrma) tai arkipaivaisempaa himationia (Kuva 2) ja korkeavartisia
saappaita (cothurni) Dionysos-jumalaa imitoiden. Mybhemmin kaapuja topattiin seka
kaytettiin paahineita (onkos) ja korkeakantaisia jalkineita (kothornoi), jotta nayttelija
vaikuttaisi suuremmalta. Tdman uskotaan johtuneen halusta vaikuttaa arvokkaammalta
isokokoisella nayttamaolla. Komedioissa sen sijaan oli tarpeen pystya liikkumaan hyvin
akrobaattisesti, joten vaatetuksen tuli olla kevyempaa kuin tragedioissa. Jaloissa
pidettin pehmeitd ja kevyitd, tossunkaltaisia socci-jalkineita ja ihonvarisia
sukkahousuja, ja muutoin ylla oli lyhyt tunika (khiton), joka oli tapana topata irvokkaalla

tavalla. Naamarit olivat koomisen liioiteltuja. (Hartnoll 1968, 16 — 18.)



Kuva 2: Marmoripatsas naisesta pukeutu-
neena himationiin, 300 eaa, Kreikka.

2.2 Roomalainen teatteri (300 eaa — 500 jKr)

Rooman laajennuttua Kreikkaan 300-luvulla eaa roomalaiset joutuivat kosketuksiin
kreikkalaisen teatterin kanssa, ja se kulkeutui Rooman valtakuntaan. Tama innoitti
kahta merkittdvaa roomalaista naytelmakirjailijaa, Plautusta ja Terrenced, jotka ottivat
omakseen kreikkalaisen teatterin juonia ja arkkityyppejd, kuten &areat ukot, nuoret
tuhlaajat ja virkaintoiset palvelijat. Nama muuntuivat esimerkiksi Plautuksen
naytelmissd mm. rehentelevaksi sotilaaksi, kitupiikiksi, siipeilijaksi, identtisiksi
kaksosiksi ja viekkaaksi orjaksi, josta suurin osa komediallisista piirteistd juonnettiin.
Hahmojen ominaisuuksia edelleen viestittin naamarein, joiden kasvonpiirteet olivat
voimakkaasti liioiteltuja. Sen ajan ruukkumaalauksista kdy ilmi, ettd komedioissa
teatteripuku oli irvokkaasti korostettua koomisen efektin aikaansaamiseksi, kun taas

vakavammissa esityksissa hahmot nayttavat olleen puettuna melko arkipaivaisen



nakadisiksi. (Hartnoll 1968, 25 — 28.) Tasta voi paatella, ettd kovin suurta muutosta ei

ollut tapahtunut puvustuksessakaan Antiikin Kreikan teatteriin verrattuna.

Tamanlainen teatterityyli ei kuitenkaan ollut suuren yleisbn makuun, joka suosi
eteldisen Italian maaseudun lyhyitd farsseja. Kun tdma tyyli tuotin Roomaan, siita
poistettiin improvisointi ja sitd sen sijaan kasikirjoitettiin ennalta. Tama oli ainoa

puhtaasti roomalainen teatterityyli. (Hartnoll 1968, 26.)

Roomalainen farssi jaettin mimukseen ja pantomimukseen. Molemmille ominaista
olivat fyysinen naytteleminen, komedialliset piirteet seka rivot tanssit ja laulut. Aiheina
olivat usein paikalliset julkisuuden hahmot, joita esitettiin heitd kuvaavin naamarein
(Wilsher 2007, 23). Myoskin paihtyneisyys, ahneus ja aviorikokset olivat yleisia aiheita,
eika ollut lainkaan epatavallista ndhda esityksissa riisuuntuvia naisia (Hartnoll 1968,
29). Kaiken kaikkiaan voi todeta, etta teatteritaide, joka oli Kreikassa kukoistanut,
muuntui Roomassa miltei tunnistamattomaksi. Aiemmin korkeasti arvostettu nayttelijan
ammatti muuttui halveksittavaksi (Hartnoll 1968, 29). Kristinuskon levitessd yha
useampi teattereista suljettiin riettauksien vuoksi, ja 500-luvulle tultaessa teatteria ei
enaa ollut (Wilsher 2007, 23). Teatterin tukahtumiseen myoétavaikutti myds Rooman

valtakunnan hajoaminen ja tdman seurauksena tullut yleinen selviytymiskamppailu.

2.3 Keskiajan teatteri (500 — 1500)

Vaikka kristinusko oli osaltaan aiheuttanut antiikin Rooman teatteritaiteen haviamisen,
sille jai paljon lainalaisuuksia aiemmasta teatterin kukoistuskaudesta. Samoin kuin
antiikin Kreikan teatteri syntyi palvonnallisista rituaalimenoista, uskonnollinen teatteri
syntyi kristinuskon paasidisend luettavista liturgioista. Kirkossa luettin raamatun
tarinoita daneen, koska kansa oli suurelta osin lukutaidotonta (Wilsher 2007, 23).
Uskonnollinen rituaali koki 900-luvulta 1100-luvulle mentdessa muodonmuutoksen,
jonka tuloksena koko Jeesuksen eldamd on esitetty latinankielisesti koko
kirkkorakennusta hyoddyntden. Uusi teatterisuuntaus, mysteerinaytelma, oli syntynyt.
(Hartnoll 1968, 32 — 37.)

Mysteerinaytelmat kavivat lapi samanlaisen kehityksen kuin diatrymbien laulujen

sisaltd, ja niihin lisattiin pikkuhiljaa muitakin raamatun tarinoita. Kun nama tarinat oli



kaytetty loppuun, naytelmakirjailijat ottivat aiheikseen pyhimysten ja marttyyreiden
elamat. (Hartnoll 1968, 39.)

Keskiajan teatterissa vaatetus oli yksinkertaista ja kansanomaista, mutta naamareita
kaytettiin edelleen. Niilld alleviivattiin yleisdlle, kenesta oli kyse ja liitettiin ominaisuuksia
hahmoihin, kuten hyvyys tai pahuus. Naamiot olivat ajoittain hyvinkin pelottavia,
esimerkiksi paholaista kuvattaessa. (Wilsher 2007, 23.) Naamareiden kayttaminen
liturgisessa teatteritaiteessa oli selkea vaikute klassisen teatterin ajoilta (Hartnoll 1968,
48).

Paholaisten (Kuva 3) tehtdvana oli myds lisatd komiikkaa mysteerindytelmiin. Ne
saattoivat ilmestya taustalle kohtauksiin, joihin ne eivat kuuluneet pelkastaan
tyydyttddkseen katsojien huumorinnalkda. Muihinkin Raamatun tarinoiden hahmoihin
oli helppoa liittaa humoristisia piirteita: paimenien joukkoon lisattiin koomisia hahmoja,
Nooan vaimosta tehtiin akapussi, Baabelin tornin rakentajille kirjoitettiin hauskaa
dialogia ja Herodeksen raivo muunnettiin huvittavaksi. Koomisuus onkin yksi
keskeisimpia asioita, jotka aiheuttivat liturgisen teatterin siirtymista kansankieliseksi ja

siten myos tavallisen kansan ulottuville ja kaytettavaksi. (Hartnoll 1968, 44 — 46.)

: 7 R - N N
Kuva 3: Pukusuunnitelma kahdelle paholaiselle vuodelta 1539.

1000-lukuun mennessa nayttamoétaide oli palannut Eurooppaan seka maallisessa etta

kirkollisessa ymparistossa. 1100-1200-luvuilla esitettin  paljon raamatun tarinoita



mysteerindytelmina ja 1180-1200 valisenad aikana esitettiin ensimmainen kansankielella
kirjoitettu ja esitetty naytelma, Adam (Aatami). 1300-luvulle tultaessa aiheiden keskio
siirtyi hitaasti maallisempiin aiheisiin: 1321 Danten Jumalainen néytelmé; 1390
Chaucerin Canteburyn tarinoita; 1380 Wycliffen Kirjoitelma miraakkeliesityksié vastaan.
(Wickham 1985, 67 — 69.)

1100-luvun lopun ja 1200-luvun alun taidemaalarit ja kuvanveistajat saivat tydhénsa
innoitusta dominikaanisilta ja fransiskaanisilta katusaarnaajilta, jotka olivat siirtyneet
paavin kehotuksesta kansan keskuuteen. Nama kayttivat saarnoissaan kansankielta ja
ammensivat vertauskuvia ympardivasta talonpoikaiselamasta. He myds esittivat
helposti |ahestyttdvdd yhteiskuntakritiikkia, joka kohdistui aatelistoon, ritareihin,
piispoihin, lakimiehiin ja kauppiaisiin. Tama teki taiteilijoihin suuren vaikutuksen ja he
alkoivat etsid aiheita ymparilldadn vallitsevasta eldméasta. Tastd seurasi pyrkimys
elvyttaa realistinen tekniikka maisemien, ihmisten ja eldinten kuvaamisessa. Tama
visuaalinen innovaatio vaikutti suuresti nayttamotaiteen puvustukseen, lavastukseen ja
ihmiskuvaukseen. Saarnatuoleista kerrotut tarinat osaltaan vaikuttivat naytelman
dialogiin ja rakenteeseen. (Wickham 1985, 73 — 74.)

Teatterin ilmaisumahdollisuudet alkoivat laajentua radikaalisti 1200-luvulla. Tahan
vaikutti useampi tekija: turnajaiskulttuuri, kaupungeissa asuvan varakkaan
kauppiasluokan kasvaminen ja Euroopan ensimmaisten yliopistojen perustaminen.
Naiden kehitysten seurauksena kaikki taiteenalat saivat enemman tukea toimiakseen.
Kauppiskunta ja maalliset ruhtinaat olivat tarkeitd asiakaskuntia, jotka pyrkivat
hankkimaan itselleen nakyvia yhteiskunnallisen aseman symboleja. Yliopistojen
opiskelijat yrittivat hyotya tastd uudesta markkinasta ja ryhtyivat itse harrastamaan
taiteita. (Wickham 1985, 75.)

Turnajaiskulttuuri  vaikutti teatraalisen puvustuksen yleistymiseen ja leviamiseen
ylhdisén vapaa-ajanvietteeseen. Turnajaisia aina seurasi ateria ja siihen liittyvat
huvitukset juhlasalissa. Musiikki, laulu, ihmisten valeasut ja nayttamosomisteet
litettynd hienostuneeseen flirttiin oli ylhadisdlle vastustamaton yhdistelma. Naiden
ainesten  kehittyminen  vuosien  mittaan  johti  1500-luvun  venetsialaisen
naamiotanssiaisten syntyyn, jota seurasivat ranskalainen hovibaletti ja englantilaisten

hovien naamionaytelmat. (Wickham 1985, 84.)
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Liturgista teatteria on joskus kutsuttu yksinkertaiseksi, ja tatd se on ehkad ollut
alkuvaiheissaan, mutta ei missdan tapauksessa mydhemmin. Lavaohjeistuksien
perusteella pelkkd lavastuskin oli erittdin ty0lasta toteuttaa ja kayttda, koska katsojat
odottivat esityksiltd realismia. Lavastajat eivat arkailleet esittda tulvia, tulipaloja ja
maanjaristyksia. Jumalan ja enkelten tuli pystya laskeutumaan taivaasta, ja on lahteita,
joiden mukaan vuonna 1501 esitetyssd kirkkonaytelmassa oli pedon suun mallinen
helvetin portti (Kuva 4), joka sydksi savua ja hotkaisi syntisid kitaansa, ja oli niin
monimutkainen, ettd sen operoimiseen tarvittin seitsemantoista miesta. (Hartnoll
1968, 46.)

T I wildree de '4/?4}#-5‘ —,-‘1’.‘3' sf;ﬂ‘l:’f 2 i T ‘ a%

4 ;,r:}z é:f(! o

Kuva 4. Helvetin portti kuvattuna oikealla. Lavastussuunnitelma Valenciennesin kdrsimysndytelmddn
vuonna 1547.

Puvustukseenkin panostettiin. Puvut olivat yksityiskohtaisia ja hyvin kauniisti kirjailtuja.
Nahka oli oivallinen materiaali pirujen ja paholaisen pukuihin, miesten polvihousuihin ja
Jumalan kasineisiin. Koruja kaytettiin yltakyllaisesti. Sddekehat olivat kullattuja, kuten
mydskin enkelten ja Jumalan naamiot. Jopa kuorot ja orkesterit puettiin varikkaasti.
(Hartnoll 1968, 46 — 47.)
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Kirkollisten naytelmien lavaohjeistuksista myds ilmenee joitain yksityiskohtia sen ajan
teatteripuvustuksesta. Aatami ja Eeva puettiin valkoisiin, tykdistuviin nahka-asuihin,
Jumala piispanasuun ja Jeesus yksinkertaiseen, valkoiseen kaapuun. Vdhemman
merkittdvat hahmot nayttaytyivat arkipaivaisemmissa vaatteissa. (Britannica Online
2013a.)

1400- ja 1500-luvuilla siirryttiin - moraliteettindytelmien ja lyhyempien moraalisten
valinaytosten eli interludien pariin. Naissa kasiteltiin abstrakteja aiheita kuten synti,
hyve, totuus, himo, ahneus ja pahe. Nama ominaisuudet henkilditin hahmoiksi, joita
korostettiin puvuin ja joiden valisid suhteita ilmaistiin vuorosanoilla, vaittelyilla ja
tappeluilla. Esitysten tarkoituksena oli ilmentaa jatkuvaa taistelua, jota Jumalan
kaupunki, Uusi Jerusalem, kavi alituiseen Helvetin valtakuntaa vastaan. Helvettid ja
taivasta kuvattiin nayttamolla yhta realistisilla yksityiskohdilla kuin kuolevaisten
maailmaa. Paholaiset ja enkelit kayttaytyivat ihmismaisesti puheessaan, mutta
muuttuivat ajan myo6ta taiteilijoiden aloitteesta hyvinkin mielikuvituksellisiksi hahmoiksi.
Tasta huolimatta hahmojen perusominaisuudet sailyivat liturgiselle perimalleen
uskollisina: enkelit kayttaytyivat Kkiltisti ja paholaiset esiintyivat katsojille seka
pelottavasti etta koomisesti. Etenkin paholainen, ja hiukan mydhemmin kuolema,
koettiin samanaikaisesti pahaenteisind, mutta silti kiehtovina ja huvittavina. (Wickham
1985, 79, 96.)

2.4 Renessanssikauden teatteri (1550 — 1660)

1400-luvun loppuun mennessa uskonnollisten naytelmien rahoittaminen rikkaiden
toimesta oli surkastunut ja 1500-luvun uskonpuhdistusten jalkeen ne oli kielletty
useissa maissa. Tama kulttuurinen tyhjid loi tarpeen uudenlaiselle teatterille.
Teatterintekijat kaansivat katseensa kauemmas menneisyyteen, klassiseen kauteen.
Tasta alkoi teatteritaiteen renessanssi, jonka aikana herasi uusi arvostus antiikin

maailman tieto-, taito- ja taidekulttuuria kohtaan. (Hartnoll 1968, 51.)

Tama teatteritaiteen renessanssi ilmeni voimakkaasti Englannin ja Ranskan hoveissa,
joissa naamioituminen ja suuret spektaakkelit olivat yleinen tapa juhlia merkittavia
paivia. Esimerkiksi monarkin saapuessa uuteen kaupunkiin, se tehtaisiin hyvin

teatraalisesti esitettynd. Monarkki oli tietenkin esitettynd kuin entisajan sankarit ja
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jumalat, kun hanen saattueensa taas olisi puettu klassisen teatterin taustaroolien

mukaisesti. (Britannica online 2013b.)

ltalialaiset lisasivat tdhan uudistukseen omia vaikutteitaan, esimerkiksi maalatut
lavasteet, jotka ovat sadilyneet tdhan paivaan saakka (Hartnoll 1968, 52). Tarkeimpia

naista on kuitenkin teatteritaiteen koominen suuntaus nimeltd commedia dell’arte.

Commedia dellartessa paapainotus oli naytelmakirjailijan sijasta itse nayttelijalla.
Vaikka esityksissa olikin aina paapiirteinen juoni, jonka avulla kokonaisuus saatiin
pidettyd ruodussa, nayttelijat lisasivat poikkeuksellisen paljon improvisoituja

kohtauksia.

Antiikin Kreikan teatterille uskollisena, commedia dell’arten hahmokaartiin kuului aina
tietyt arkkityypit, joista osan nimetkin olivat aina samat: nuoret rakastavaiset (jotka
saivat itse valita nimensa), akaiset isdhahmot (Pantalone), pikkutarkat lakimiehet
(Graziano) ja meriiteilldan kehuskelevat sotilaat (Il Capitano) (Kuva 5). Nayttelijat
omaksuivat nama hahmot yksinoikeudella kussakin seurueessa, ja nayttelivat samaa
hahmoa koko uransa ajan. Tama sitoutuminen hahmonsa sisaistamiseen ilmeni jopa
siing, ettd osa nayttelijdista hylkasivat alkuperaiset nimensa ja omaksuivat hahmonsa
nimen. On vain harvoja tapauksia, jolloin nayttelijat olisivat vaihtuneet edes
nayttelijaseurueiden valilla, joten nama sitoutumiset otettiin hyvin vakavasti. Mydskin
eri alykkyysosamaaran aaripailld varustetut palvelijat olivat erittdin suosittuja
esityksissa: useimmissa kohtauksissa taustalla saattoi haaria kaksi palvelijaa, joista
yksi oli terava ja toinen hieman hitaampi mielensa liikkeissa. Jalkimmaisen tarkoitus oli
toimia komedian kaikupohjana alykkadammalle palvelijoista. (Hartnoll 1968, 62 — 64.)
Eras tarked hahmo, joka juontaa juurensa naistd palvelijoista on Arlecchino, eli
harlekiini (Wickham 1985, 111).



13

Kuva 5: Etualalla vasemmalta oikealle: nuori mies kdtkettynd viittaan ja nuori nainen ovat rakastavaisia,
punapukuinen Pantalone ja oikealla oppinut Graziano. Compagnia dei Gelosi-teatteriryhmd, 1580, teki-
Jjd tuntematon. Musée Carnavalet.

Commedia dell’arten nayttelijiltd vaadittiin suurta taidokkuutta ja nokkeluutta. Heidan
piti osata tanssia, laulaa, suorittaa akrobaattisia liikkeitéd ja esittdd komediaa, miimia
sekd pantomiimia. Heiltd vaadittin myds hienovaraisuutta heidan liikkeissaan ja
eleissdan, koska useimpien hahmoihin kuului naamion kayttaminen, joka esti kasvojen
iimeilld nayttelemisen. (Hartnoll 1968, 61.)

Commedia dellarten puvustuksen paatarkoitus oli alleviivata eri arkkityyppien
ominaisuuksia. Harlekiini oli jo perusluonteeltaan kaksinaamainen, eli naamari oli
hanella aina. Hanella oli paassaan talonpojan hattu, joka oli varustettu takaariippuvalla
ketunhannalla tai joskus kaninhannalla. Temperamenttisen luonteensa johdosta hanen
takkinsa ja housunsa olivat valmistettu kangastilkuista. Miekka ja rahakukkaro kuuluivat
hanen roolinsa vaatimiin asusteisiin. (Wickham 1985, 111.)

Harlekiinit olivat tarinoissa toisten kustannuksella elavia siipeilijéita, ja tasta karsivat
usein jompikumpi kahdesta henkilbhahmojen ryhmasta: kokemattomien, joita
kuvastivat nuoret rakastavaiset, tai vanhempien ammatinharjoittajien, esimerkiksi
lakimiehet. (Wickham 1985, 111.)
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Nuoret rakastavaiset olivat rooleissaan ja pukeutumisessaan suhteellisen sovinnaisia.
Nayttelijat saivat itse valita kuinka pukeutua, joten tuloksena oli usein melko
muodinmukaiset puvut. Eroa kuitenkin luotiin, jos haluttiin ilmaista rakastavaisten

olevan joko kaupungista tai maaseudulta. (Wickham 1985, 112.)

Graziano-hahmo puettiin Bolognan opettajien innoittamana, ja heidan tuntomerkkeina
toimivat mustat hatut ja kaavut sekd kirja- tai paperinippu, joka heilld oli aina
mukanaan. Hahmolle ei oltu maaritelty tiettya ikaa tai varallisuusastetta, joten hanen ei

tarvinnut kayttaa naamaria. (Wickham 1985, 111.)

Pantalone-hahmo kuvattiin likemiehen stereotypian mukaisesti, ja hanen ulkonakonsa
oli selkeasti arabialainen. Hanelle puettin punainen (1650 jalkeen musta)
gabardiiniviitta, punaiset turkkilaishousut, tohvelit ja patalakki. H&dnen naamioonsa

kuului pitka kydémynenalla ja harmaa tai valkoinen parta. (Wickham 1985, 111.)

Il Capitanon hahmo oli puettuna koristeelliseen univormuun, hattuun ja turhan pitkdan
miekkaan tai pyssyyn. Naamiossa keskeista oli punainen, suuri nena ja jahmeasti
harottavat viikset. (Wickham 1985, 112.)

Commedia dell'arten vaikutus myéhemman ajan teatteriin oli mittaamaton. Saksassa,
Espanjassa ja itdisessa Euroopassa se inspiroi kansallisen koomisen draaman, kun
taas Ranskassa ja Englannissa sen vaikutuspiiriin paatyivat niinkin nimekkaat henkilot
kuin Moliére ja William Shakespeare. Nykykulttuurissa se on nahtavissa mm. Buster
Keatonin ja Charlie Chaplinin kaltaisissa fyysisen komedian mestareissa. (Britannica
Online 2013c.)

2.5 Restauraatioteatteri (1660 — 1700)

Englannissa valta oli kaapattu sisallissodan seurauksena kuninkaalliselta perheelta
vuonna 1649. Johtoon tuli parlamentti, joka oli suurimmalta osin puritaanista ja piti
taiteita, mukaan lukien teatteria, moraalittomana ajanvietteena. Tasta johtuen teatterit
suljettiin yli kymmeneksi vuodeksi. Kun kuningasperhe palautti vallan itselleen vuonna
1660, se teki niin kruunaamalla Kaarle Il:n kuninkaaksi. Kaarle oli suuri taiteiden ystava

ja palautti teatterin aiempaan asemaansa. (Victoria and Albert Museum 2013.)
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Télle ajalle ominaista on naispuolisten nayttelijdiden ilmaantuminen. Elisabetin
aikaisessa englantilaisessa teatterissa naisrooleja oli esittanyt hoikat pojat, mutta
Kaarlen ajan restauraatioteatterissa suosittin autenttisuutta. Tama mahdollisti
lahjakkaiden nayttelijattarien taitojen esilletulon ja kehittymisen (Hartnoll 1968, 115).
Lavalle pyrkivat naiset olivat luonteeltaan myds tavallista suureellisempia, josta johtuen
he olivat erittdin tavoiteltua seuraa. On luultavaa, ettd tdma oli syy sille, miksi niin
monet hyvin pukeutuneet ihmiset olivat halukkaita lainaamaan nayttelijattarille upeita
pukuja esityksid varten. Tama vaikutti restauraatioajan teatteripuvustukseen
merkittdvasti, nimellisesti poistaen sitd edeltdvien kausien tunnuksenomaiset piirteet.
Vaatteet olivat ajalleen hyvin muodikkaita, mutta eivat olleet historiallisesta

nakokulmasta katsoen tadsmallisia. (Britannica online 2013d.)

Naihin aikoihin my6s barokki yleistyi. Tdma nakyi etenkin Ranskan hovissa, esimerkiksi
Aurinkokuninkaan loistokkaissa vaatteissa. Barokin vaikutteet olivat ilmeisia myds
oopperan ja baletin maailmassa, jonka puvustuksissa kaytettiin kultabrokadia, pitsia,
timantteja ja muita jalokivid. Tyylisuuntauksen kannalta tarkea vaikuttaja ol
pariisilainen suunnittelija Jean Berain (1637 — 1711), joka toimi Ranskan hovissa.
Hanen suunnittelemansa puvut olivat vyltakyllaisia ja erittdin yksityiskohtaisesti
koristeltuja (Kuva 6). Siluetti oli puvuissa yhdenmukainen: tiukka, korsettimainen
yldosa, ajanmukainen hameosa, johon kuului aina laahus, ja korkea, sulista tai pitsista
rakennettu hiuslisuke paan paalla. Miesten puvuissa suosittiin roomalaisia elementteja,

kuten tykdistuvaa tunikaa, pitkavartisia saappaita ja viittaa. (Britannica online 2013e.)

Kymmenisen vuotta Berainin kuoleman jalkeen muoti muuttui ja tilalle tuli rokokoo.
Etenkin baletissa siirryttiin pois raskaista kankaista ja suosittiin iimavampia asuja, jotka

muistuttavat enemman nykypaivaisia balettiasuja. (Britannica online 2013e.)

2.6 1800-luvun teatteri

Vaikka pari yritysta aikalaismuodin karistamiseen teatteripuvustuksesta oli tehty 1770-
luvulla, lopullinen muutos tuli vasta mydhemmin. Vuonna 1789 ranskalainen
tragedioihin erikoistunut nayttelija ja teatteriseurueen ohjaaja Frangois-Joseph Talma
(1763 — 1826) kohautti teatterimaailmaa esiintymalld Voltairen Brutuksessa, joka
sijoittuu antiikin Roomaan, paalldan yksinkertainen tooga. Tama laukaisi kehityksen,
jonka lopputuloksena autenttisuutta ja historiallista tarkkuutta teatteripuvustuksessa

alettiin arvostamaan.
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Kuva 6: Jean Bérainin suunnittelema puku "Le Triomphe de
l'"Amour"-balettiin, 1681.

Asiaa edisti suuresti myds kiinnostus historiantutkimukseen ja uudet 16yddkset, jotka
valaisivat sen ajan ihmisten tietamysta aiemmista kulttuureista ja tavoista. 1800-luvulla
Englannissa teatteripuvustuksen historiallisen autenttisuuden edesauttajana toimi
naytelmakirjailija ja antiikinkerailija James Robinson Planché (1796 — 1880). (Britannica
online 2013f.)

1800-luvun Ranskan teatterissa ei sindnsa tapahtunut kovin suuria mullistuksia, vaikka
kaikki merkit olisivat tatd ennustaneet. Syyna tahan oli Ranskan vallankumouksesta
johtuva sekasorto ja resurssien riittdmattdmyys merkittdvaan kehitykseen. Napoleon ei

myoskaan ollut yhtd vapaamielinen kuin Moliéren aikainen Louis XIV, ja vakavasti
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otettava teatteri karsi hanen valtansa alla. Tilalle tuli kevyempi viihde, kuten operetit,
vaudeville-esitykset ja melodraamat. (Hartnoll 1968, 170 — 171.) 1880-luvulla esityksia
varten ryhdyttiin luomaan asuja kuvaamaan eldimia ja hyonteisia (Britannica online
20139).

2.7 1900-luvun teatteri

1800- ja 1900-lukujen taite oli suurien mullistuksien aikaa. 1800-luvun loppupuolella
ilmestyi useita poleemisia teoksia, kuten Darwinin Lajien synty (1859), Karl Marxin
Paaoma (1867) ja Friedrick Nietzschen Tragedian synty (1872) seka uuden vuosisadan
taitekohdassa Sigmund Freudin teokset Unien tulkinta (1900) ja Kolme
seksuaaliteoreettista tutkielmaa (1905). Nama teokset aiheuttivat erittdin suuria
kiistakysymyksia ja pirstaloitumista teatteritaiteen tekijoiden keskuudessa. Ajoitus ei
olisi voinut olla huonompi, koska juuri tdhan aikaan myds sijoittuu elokuvateknologian
synty. (Wickham 1985, 202.)

1900-luvulle tultaessa suhtautuminen teatteriin ja puvustukseen muuttui yha
modernimmaksi. Taiteiden parissa vallitseva symbolismin suuntaus vaikutti myds
puvustukseen, ja kuten sen ajan johtava lavastussuunnittelija, sveitsildinen Adolphe
Appia (1862 — 1928) kehotti, teatteripuvustuksessa tuli herattaa historiallisia mielikuvia,

mutta valttda suoraa kopiointia menneisyydesta. (Britannica online 2013h.)

1900-luvun alkupuolisko oli merkittavien taidesuuntausten aikaa. Tdma heijastui myos
teatterissa, baletissa ja oopperassa kaytettavaan puvustukseen. Esimerkiksi Venajalla,
jossa mm. konstruktivismi, kubismi ja surrealismi olivat muodissa, nama suuntaukset
nakyivat asujen ja lavastusten vareissd ja muodoissa (Kuva 7). (Britannica online
2013i.)
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Kuva 7: L. Bakstin suunnittelema puku Ballets Russes-ryhmdn Narcisse-esi-
tykseen, 1911.

Kiertava balettiseurue, jota yleisesti pidetaan kaikkien aikojen parhaimpana, on
vendlainen Ballets Russes, joka oli aktiivinen vuosina 1909 — 1929. Seurueen
ohjaajana toimi Sergei Diaghilev (1872 — 1929). Seurue oli monin tavoin rajojenrikkoja
uudessa, modernimmassa tyylisuuntauksessa. Todisteena heidan
edellakavijyydestdan on tarina Stravinskyn Kevatuhrin ensiesityksestd Pariisissa.
Balettiesityksen normeista puvustuksessaan (Kuva 8) ja koreografiassaan vahvasti
poikkeava esitys oli yleison silmissa niin kasittdmaton, ettd ensi-illan aikana teatterissa
puhkesi mellakka. Esitys jatkui tastd huolimatta samalla kun yleisGsta poistettiin
nelisenkymmenta henkil6d. Taman reaktion on uskottu johtuneen siita, etta yleisé luuli
sitd pidettavan pilkkanaan ja piti kokonaisuutta havaistyksena taiteelle. (Hill 2000, 29 —
30).
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Kuva 8: Diaghilevin Keviituhrin tanssijat alkuperdisissd lavasteissa ja puvustuksessa, 1913.

Aikakautena, jolloin musikaalit ja elokuvat valloittivat alaa, saksalainen Bertolt Brecht
(1898 — 1956) pysyi uskollisena teatterille ja aktiivisesti kehitti sen tekemista. Hanen
tuotoksiensa puvustuksessa oli satiirisia elementtejd, jotka ilmenivat pyrkimyksena
kuvata hahmon ominaisuuksia tai sosiaalista statusta tdman vaatetuksella. Toinen
suuri vaikuttaja kokeellisessa teatterissa oli Jerzy Grotowski (1933 — 1999), jonka
naytelmassa Akropolis (1962) kuvattiin keskitysleiria. Kaikki nayttelijat oli puettu
samanlaisiin juuttikankaasta ommeltuihin, sakinnakdisiin asuihin, jotka olivat taynna
reikia, ja heilla oli jaloissaan raskaat puukengat seka paassa yhdenmukaiset baskerit.

(Britannica online 2013j.)

1950-luvulla Hiroshiman pommin ja Saksan joukkosurmien jalkeen maailma kaipasi
pientd katkoa korjatakseen vahinkoja, joita se oli itselleen tuottanut. Englanti, Saksa,
Italia ja Itd-Eurooppa olivat niin runneltuja, ettei niiltd voitu odottaa mitdan tapahtuvaksi
pitkdan aikaan. Espanja ja Neuvostoliitto taas olivat edelleen diktatuurien vallan alla,
jotka joko tukahduttivat teatterin tai valjastivat sen omaan kayttédnsa
propagandavalineenad. Tanad aikakautena teatteritaide pyrki noudattamaan tuttuja ja
turvallisia kaavoja, joita kayttdmalld aiemminkin oli saavutettu yleisdmenestysta.
(Wickham 1985, 244.)
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1960-luvulla tapahtui kulttuurivallankumous, jossa nuoret (16-30-vuotiaat) kapinoivat
omien vanhempiensa edustamaa sukupolvea vastaan. Sodanjalkeiset taiteiden
rahoitukseen keskittyneet neuvostot my6s mahdollistivat monenlaisen harrastelija- ja
ammattilaistason teatteritoiminnan syntymisen. Tama vei teatteritaidetta selkeasti
kokeellisempaan suuntaan, ja aiemmin kasittelemattd jaaneitd aihealueita ryhdyttiin
kuvaamaan hyvinkin rohkeasti. (Wickham 1985, 249 — 252.)

Naista vallankumouksellisista syistad johtuen 1950-luvun jalkeista teatteripuvustusta on
vaikea Kkiteyttdd, koska se muuttui jatkuvasti. Aiempina aikakausina teatteria
ympardivien muutoksien heijastuminen itse taiteeseen oli ollut kehitykseltdan hidasta,
kun nyt siitd oltiin otettu esityksien keskeinen elementti. 1960-luvulla tapahtunut
arvomaailman kaantyminen paalaelleen oli aiheuttanut vanhan, yhdenmukaisen
suhtautumisen teatteritaiteeseen tulevan korvatuksi uudella asenteella, jonka mukaan

kaikki muutos oli parempaan suuntaan.

3 Teatteripuvustuksessa tarvittavat taidot

Lahetin asiantuntijakyselyn (Liite 2) kuuden eri teatterin puvstusosastoille Helsingissa,
Tampereella ja Turussa. Neljasta teatterista vastattiin. Haastattelin samoja kysymyksia

kayttden myos mallimestari Minna Holopaista Helsingin kaupunginteatterista.

Lahettamassani kyselyssa pyysin listaamaan teatteripuvustamisessa tarvittavia
ominaisuuksia ja taitoja. Kyselyyn vastanneet olivat teatteripuvustuksen maailman eri
osaamisalueilta: pukusuunnittelijoita, mallimestareita ja puvustonhoitajia. Tasta
huolimatta kyselyn vastaukset olivat hyvin yhtenevaisia keskenaan ja tarpeelliset kyvyt
jakautuivat karkeasti kolmeen ryhmaan: uuden luomiseen, organisointiin ja

yhteistydkykyyn. Asiantuntijoiden vastauksia tuki myds aiheeseen liittyva kirjallisuus.

3.1  Uuden luominen

Olipa kyseessa uusi vaate, joka suunnitellaan ja valmistetaan alusta lahtien, tai kaytetty
vaate, joka muokataan aivan erilaiseksi, teatteripuvustusta suunnittelevan taytyy osata
luoda uutta tyhjasta. Tahan kuuluviksi ominaisuuksiksi ja taidoiksi lueteltiin idearikkaus
ja rohkeus kokeilla uutta. Luovuuden lisdksi asiantuntijat listasivat muitakin osaamisen

osa-alueita, jotka olivat kokeneet hyodyllisiksi suunnitteluvaiheessa.
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Tiedonhankkiminen koettiin oleellisiksi, varsinkin historiallisia naytelmia tehtdessa.
Nykypaivana historiallinen tarkkuus kuitenkin koetaan vahemman tarkeaksi kuin
aikaisemmin, koska teatteriesitysten rooli sivistdjand on suurelta osin vaistynyt
(Valtonen 2001, 24). Tahan liittyi luonnollisesti myds ongelmanratkaisukyky, joka on
erittdin suuri apu tehtdvassa, joka on l|dhtokohtaisesti perakkaisten ongelmien
ratkaisemista. Tavoitteena on saavuttaa ohjaajan visiota tdydentava puvustus, joten
nakemyksen tulkitseminen on tarked osa ongelmanratkaisukykya. Tata kykya tukevat
muut taidot, kuten vaatteen tekemiseen liittyvat tekniset taidot, materiaalituntemus ja

muodonhallinta.

Asiantuntijat my6s mainitsivat reippauden ja kyvyn ryhtya toimeen erittdin hyviksi
ominaisuuksiksi teatteripuvustusta tehdessa, kun aikataulut ovat yleensa hyvin tiukat
aloituksen ja valmistumisen valilla. Aikatauluun sidotussa tydskentelyssd nopea

paatoksentekokyky havaittiin tarpeelliseksi, jotta tuotannon eteneminen ei hidastuisi.

3.2 Organisointi

Organisoimistaidot pitavat laajamittaisen projektin koossa, jotta teatteriesitys tulisi
ajoissa valmiiksi. Aikatauluttaminen mainittiin yhtena kaikista tarkeimmista taidoista,
jotka tulee hallita: on valttamatonta osata pysya aikataulussa, koska ensi-illan jalkeen
puvustukseen ei ole tapana lisata elementteja. Realistisen aikataulun laatiminen ja
yllapitaminen on oleellista myds muista syistd. Nayttelijat tarvitsevat pukunsa
mahdollisimman varhaisessa vaiheessa syventydkseen hahmoihinsa, lavastuksen tai
valaistuksen kanssa voi tulla ennalta arvaamattomia ongelmia tai produktioon voi tulla
vime hetken muutoksia. Ontariossa sijaitsevan Grand Theatren taiteellinen johtaja
(1988-1994) Martha Henry linjaa, ettd nayttelijdiden mahdollisuudet harjoitella
puvustuksessa vaikuttavat suoraan esityksen onnistuneeseen lopputulokseen (Throne
2001, 54). Aikatauluttamiseen liittyen mainittin myds tydtehtavien delegointi

useammalle henkildlle, jos vaikuttaa silta, etta aika on loppumassa kesken.

Ongelmanratkaisukyky mainittin my6s organisointiin littyen. On tarkeaa osata
huomata ja tehda produktion kannalta olennaiset asiat. Valtosen (2001, 26) mukaan
yksi avuliaaksi todettu keino on listata paperille kaikki kohtaukset ja kohtauksissa

esiintyvat nayttelijat selvittddkseen puvustusprojektin laajuuden.
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Teatteripuvustuksessa patee sama saantd kuin arkipukeutumisessa: valitse
kayttotarkoitukseen sopiva vaate. Jos nayttelijan tarvitsee liikkua, vaate ei saa estaa
sitd. Parrasvaloissa ja muutoinkin esiintyessa voi myods tulla hyvin kuuma ja hiki.
Vaatteen tulee olla riittdvan kestavd téamanlaiseen kayttéon. Teatteripuku on

nayttelijalle tydvaate, kuten eras kyselyyn vastaajista osuvasti sanoi.

3.3 Yhteistyd

Kaikki kyselyyn vastanneet korostivat sosiaalisten taitojen tarpeellisuutta ja se selkeasti
koettiin tarkeimmaksi asiaksi teatteripuvustuksen parissa tyoskentelevalle ihmiselle.
Syyksi talle esitettin mm. produktion parissa tydskentelevien ihmisten moninaiset
persoonat ja erikoisosaamisalueet. Myds hyvat neuvottelutaidot koettiin tarpeellisiksi,

jotta omat ideat olisi helpompi saada valitettya toiselle osapuolelle.

Vaikka osa vastaajista korosti kykya varjella omia ideoitaan, enemmistd tuntui pitavan
tarkeana joustavuutta ja kykya sopeutua nopeisiin muutoksiin. Tahan kuului myos
oleellisesti kyky luopua sovinnollisesti omista ideoistaan. Myds kompromissien

hyvaksyminen ja avoimuus uusille asioille kuuluivat tdhan kategoriaan.

Sosiaalisista taidoista on apua myds kokonaisvaltaisen luottamuksen rakentumisen
kannalta. Teatteripukusuunnittelija Constance Hoffmanin mukaan nayttelijdiden on
helpompi heittaytya roolitydhdnsa, kun he tuntevat muun tyéryhman yhteistyon sujuvan
ongelmitta (Ebrahimian 2006, 78). Teatterimaailmassa tyoskentelevat ovat usein myos
tavallista ulospainsuuntautuneempia, jolloin syrjaganvetaytyva henkilo voi helposti jaada
taka-alalle ja karsia ulkopuolisuudesta. Myllymaden (2002, 14) mukaan
ryhmadynamiikka, eli ryhman jasenten tunteet ja kiinnostus toisiinsa ja tehtavaan
tydhon, on tarpeellista tiivissa ryhmatyossa ja parhaassa tapauksessa johtaa
vapautuneeseen ilmapiiriin, jossa ryhman jokaisen jasenen on helppo ilmaista

mielipiteitaan.

4 Teatteripuvustuksen vaikutus tarinaan

Teatteripuvustuksen vaikutus tarinaan on suuri. Vaikutukset ovat tédssa tydssa jaettu
kolmeen ryhmaan: vaikutus kontekstin luomiseen, vaikutus hahmoihin liitettaviin
ominaisuuksiin ja vaikutus esteettiseen kokonaisuuteen. Havainnot perustuvat omiin

kokemuksiin ja alan kirjallisuuteen.
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4.1 Vaikutus kontekstin luomiseen

Kun ihmiset menevat katsomaan teatteriesitystd, he eivat yleensa ole tutustuneet
tarinaan etukateen. Ensimmaisessa kohtauksessa, ennen kuin nayttelija edes ryhtyy
puhumaan ensimmaistd kertaa, yleis6 jo tulkitsee kaikkea nakemaansa ja
kuulemaansa. Naiden tulkintojen pohjalta han vastaa kaikkiin kysymyksiin, joita ei
pystytd tuomaan esille kasikirjoituksessa, joko ajan, tilan tai resurssien puutteesta
johtuen. Puvustus on osa tata sanattoman kommunikoinnin kokonaisuutta yhdessa

lavastuksen seka valo- ja aanisuunnittelun kanssa.

Puvustuksella on teatterin historiassa ollut monia viestinnallisia rooleja: silla on pyritty
tekemaan tarinoiden arkkityypeistd helposti tunnistettavia, herattamaan yleisdssa
pelkoa ja hilpeytta ja sitda on kaytetty proystaillakseen teatteriseurueen kaytettavissa
olevilla varoilla. Tietyn historiallisen ajanjakson kuvaamiseen sitd ryhdyttiin kdyttdmaan
melko myo6haisessa vaiheessa, vasta 1700-luvulla. Tasta lahtien sen arvo ajallisen

kontekstin luomisessa on huomattu ja sita on kaytetty ahkerasti.

Vaikka ilmiselvin tapa hyddyntda puvustusta ajanjakson kuvaamiseen olisikin pukea
kaikki hahmot sen ajan muodin mukaisesti, on hienovaraisempiakin tapoja saada
aikaan sama vaikutus. Tietynlaiset siluetit ovat omille ajoilleen ominaisia, ja tietyt varit
voivat herattdd voimakkaita mielleyhtymia. Joskus jopa oikeanlainen asuste, kuten
paahine, laukku tai hansikkaat voivat auttaa yleis6a rakentamaan tarinalle mielessaan

historiallisen kontekstin.

Puvustuksella on mahdollista luoda muunkinlaisia konteksteja naytelmaan, kuten
esimerkiksi kuvaamaan tarinan ja hahmojen arvomaailmaa. Esim. tydskennellessani
llves-teatterilla Paperijumala-naytelméassa, ohjaaja selitti minulle haluavansa tehda
jotain hieman poikkeavaa. Nayttelijoiden kayttdma tekniikka oli nimeltaan buffo,
keskiajan Italiasta peraisin oleva klovnerian ja hovinayttelemisen sekoitus, jonka
seurueet yleensa koostuivat kehitysvammaisista, epamuodostuneista tai jopa
mielenvikaisista yksildista. Nama seurueet kiertelivat maata esiintyen ylhaisdlle ja jopa
kuninkaan hovissa, tehden itsestdaan pilkkaa. Joskus he kuitenkin tekivat myos
yleissta pilkkaa, asia joka olisi tavallisen kansalaisen tekemana johtanut vakavaan
rangaistukseen. Naytelman kasikirjoitus oli hyvin satiirinen ja siind kuvattiin eldaman
nurjia puolia kuten syrjaytymistd, huonoa kasvatusta ja armottomuutta. Naita

elementtejd korostaakseni paatin ottaa puvustamiseen samanlaista inhorealistista
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otetta kuin kasikirjoittaja oli ottanut hahmoihin tarttuessaan. Vaikka nayttelijat olivat
puvut saadessaan yllattyneitd, he omaksuivat ne osaksi hahmoaan ja sain paljon
kiitosta sekd heiltd ettd muulta tydéryhmalta ja yleisoltda. Uskon, ettd puvustuksen
onnistuminen johtui paljolti tekemistani valinnoista nakyvan ja nakymattdmaksi jaavan

rajaamisessa.

Nakyvan ja nakymattdomaksi jaavan rajaamisen voima on suuri.  Puvustajan
ensisijaisena pyrkimyksend on luoda hahmosta uskottava ja mahdollisen ehea
kokonaisuus, mutta katsojaa ei saa pitkastyttda liian yksinkertaistavilla kuvaamisen
keinoilla. Rajaamalla tiettyja elementteja pois katsoja joutuu kayttdmaan
paattelykykyaan hahmon kokonaisuuden eheyttamiseksi. Tama osallistaa katsojaa
naytelmaan, joka puolestaan lisaa katsojan kiinnostusta siihen. Tulkinnanvaraisen
paattelemisen luoma epavarmuus myds luo jannitettd kokemukseen, koska katsoja

haluaa tietaa kuinka tarina tulee paattymaan ja oliko tulkinnoissaan oikeassa.

4.2 Vaikutus hahmoihin liitettaviin ominaisuuksiin

Commedia dell'arten aikaiset teatteripuvustukset ovat loistava esimerkki
luonteenpiirteiden liittdmisesta tiettyihin hahmoihin puvustuksellisilla yksityiskohdilla.
Esim. Il Capitanon hahmolla oli aina ylipitkd miekka tai ase (Wickham 1985, 112).
Tama jo yksindan on oivallinen huumorin Iahde, koska se tekee kantajastaan
kdmpelon. Aseella kuitenkin yritettiin viestida muutakin: hahmon tarvetta tuoda
ylikorostetusti esille omaa urheuttaan, joka vihjaa syvempaan epavarmuuteen itsestaan

ja omasta miehisyydestaan.

Visuaalinen, ja etenkin vaatetuksen, maailma on merkitysten viidakko, ja puvustuksella
on tasta syysta suuri vaikutus hahmojen kuvaamiselle. Puvustuksella voidaan viestittaa
hahmon ominaisuuksia, arvoja ja suhteita muihin hahmoihin sekd itseensa. Tasta
johtuen on oltava erittain tarkka puvustusta suunnitellessa ja paastava mahdollisimman
tutuksi tarinan hahmojen kanssa. Puvustuksella voi olla mydnteinen vaikutus myos
nayttelijgan: parhaimmillaan se voi kasvattaa nayttelijan uskoa roolihenkilén
toimintoihin (Nikula 1991, Valtosen 2001, 18 mukaan).

Ominaisuuksia voi myds ilmentaa katsojalle symbolejen avulla. Tdmanlaista viittausta
tehdessa on hyva ottaa huomioon, kenellda tdama mielleyhtyma tulee toteutumaan, eli

onko mielleyhtyma esimerkiksi Helsingin alueella asuville tuttu, kansallinen vai
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kansainvalinen. Viittauksen voi tehda monin tavoin, kuten vareilla, kuvilla, muodoilla tai
naiden yhdistelmilld. Asian voi alleviivata niin voimakkaasti, ettd se muuttuu
humoristiseksi, tai tehda jopa niin hienovaraisesti, ettd katsoja liittdd hahmoon tietyn
ominaisuuden tiedostamattaan. Esimerkiksi univormu on niin voimakas ja helposti
ymmarrettdva symboli, ettd se ei valttamattd edes kaipaa minkaanlaista sanallista

selitysta kasikirjoituksen puolesta (Thorne 2001, 49).

Puvustuksella on potentiaali olla hienovaraisin kaikista kaytettavissd olevista
sanattomista keinoista liittda yleison silmissa tiettyyn hahmoon tietynlaisia
ominaisuuksia. Valtonen (2001, 19) esittaa, etta katsojien omat kokemukset ja
elinymparistd sanelevat miten hahmoja tulkitaan. Tall6in on suuri riski, etta ei onnistu
pyrkimyksessaan tai herattaa tahattomasti vaaranlaisia mielikuvia yleisolle. Taman
riskin tiedostaminen seka tiivis yhteistyd muun tydéryhma&n kanssa lisdd puvustusta

suunnittelevan henkildn mahdollisuuksia luoda yhtenainen ja selkea vaikutelma.

4.3 Vaikutus esteettiseen kokonaisuuteen

Teatterikokemus on suurelta osin visuaalinen. Puvustus on osa tatd visuaalista
kokonaisuutta, johon kuuluvat myos lavastus ja valosuunnittelu. On olennaista tehda
tiivista yhteisty6td naitd kahta asiaa suunnittelevien tahojen kanssa, jotta

lopputuloksesta ei tulisi ristiriitainen, ellei se sitten ole tarkoitus.

Vareilla on valia. On tehty lukemattomia tutkimuksia varien vaikutuksista ihmisiin, ja
teatteripuvustuksessa vareilld voidaan rauhoittaa, harmonisoida, luoda ryhmia ja
vastakkainasettelua, arsyttaa tai jopa hammentaa yleisbéa. Tarkea rooli varilla on
kuitenkin myds visuaalisessa kokonaisuudessa. Teatteriesitystd suunniteltaessa on
syytd muistaa paamaara, eli elamyksen Iluominen katsojalle. Tasta johtuen
arkipaivaisten varimaailmojen kayttaminen voi olla tylsd vaihtoehto, ellei siihen ole

jotain hyvaa perustetta tarinan sisallon tai ilmapiirin kannalta.

Esteettiseen kokonaisuuteen vaikuttaa myds minkalaisiin muotoihin ja siluetteihin
suunnitteluvaiheessa on paadytty. Tassad voi halutessaan kayttdd samanlaisia

ryhmittelyn ja vastakkainasettelun taktiikoita kuin varien valinnassa.

Esteettisen kokonaisuuden tulisi aina olla tarkoituksenmukainen ja harkittu, olipa

tavoitteena luoda minkalainen vaikutus yleis6on. Ihminen on vastaanottavaisempi ja
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avoimempi tarinan sisalldlle mikali varien ja muotojen luomat kokonaisuudet ovat
riittdvan harmoniset, joten tahallista epaharmoniaa tulisi valttaa, ellei se ole olennaista

tarinalle.

5 Teatteripuvustuksen opas llves-teatterille

5.1 Oppaan tarkoitus ja tavoite

Opinnaytetyoni lahtékohtana oli llves-teatterille valmistamani teatteripuvustuksen opas.
llves-teatteri on harrastelijateatteri, joten kukaan sielld toimivista henkiloista ei saa
tyostaan palkkaa. Tasta johtuen se on oivallinen paikka tutustua esim. nayttelijan
tyéhon, mutta ihmisid eivat tunnu kiinnostavan taustalla tapahtuvat tyét, kuten lavastus,
valaistus, aanisuunnittelu ja puvustus. Naihin tehtaviin paatyy ihmisia, joilla ei ole
aiempaa kokemusta tehtavastaan. Taman huomattuani keskustelin teatterin hallinnon
puheenjohtajan kanssa mahdollisesta oppaasta, jonka avulla aloittelijan olisi
helpompaa saada puvustuksen suunnittelu ja toteutus aikaiseksi, ja tulimme tulokseen,
ettd voisin tehdd oppaan osana opinnaytety6tani. Oppaan aihe oli keskidssa
rajatessani opinnaytetydn muuta sisaltéa, koska halusin kaikkien osa-alueiden olevan

kytkdksissa keskenaan.

5.2 Oppaan sisaltd

Oppaassa (Liite 1) kuvaillaan kronologisessa jarjestyksessa teatteripuvustuksen
suunnittelun ja toteutuksen vaiheet. Nama vaiheet on jaoteltu neljdan osaan:
suunnittelu, toteutus, viimeistely ja yllapito. Valitsin nimenomaan nama vaiheet
kuvaamaan teatteripuvustuksen suunnittelun ja toteutuksen tydjarjestysta perustuen
omiin kokemuksiini puvustaessani kolmessa naytelmassa llves-teatterilla: Valuvirheita

kesalla 2011, Paperijumala kevaalla 2012 ja Pelko? syksylla 2012.

5.2.1 Suunnittelu

Suunnittelu on koko puvustuksen onnistumisen kannalta tarkein vaihe. Se voi olla
kokemattomalle suunnittelijalle myds projektin kovin paikka. Tyhjan paperin kammo voi
aiheuttaa lamaantumisen tai paattamattomyyden vaiheen, joka pitkittdaa aloitukseen

kaytettavaa aikaa ja rajoittaa itse toteutukseen kaytettdvaa aikaa. Tata helpottaakseni
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olen koostanut rajaavia kysymyksia, joiden avulla pukusuunnittelija voi paasta alkuun
suunnitteluprosessissaan. Olen myds painottanut tydoryhman kanssa kaytavien
keskustelujen tarkeyttd. Tama on seikka, johon monet asiantuntijat ovat kiinnittaneet
huomiota, vaikkakin usein viitaten k&sikirjoitukseen ensimmaisend kosketuspintana
projektiin (Ebrahimian 2006, 56, 72; Valtonen 2001, 25; Holt 1988, 14).

Kasikirjoitukseen tulee tutustua hyvin. Jos tilanne on, ettd kasikirjoitus ei ole viela
valmis, voi ndytelman visiosta puhua ohjaajan ja muiden tyéryhmassa tydskentelevien
ihmisten kanssa. Kaikki mieleen tulevat ideat kannattaa tassd vaiheessa Kkirjata
muistiin, koska tietty mielikuva naytelman lopputuloksesta ei ole viela ehtinyt vakiintua.
Lisdksi on aina parempi, jos ideoita on liikaa kuin etta niita on lilan vahan. Tiedonhaku
on usein paitsi tarpeen, myds inspiroivaa ideointivaineessa. Aihealueeseen tutustuessa

esille voi tulla tdysin uutta tietoa, joka ohjaa suunnitteluvaiheessa projektia eteenpain.

Suunnitteluvaiheeseen kuuluu paitsi itse luova tyd, myds kaytdnnon asioiden
suunnitteleminen. Realistisen aikataulun laatiminen on valttaméatonta, koska ilman sita
on vaikea arvioida tyonsa etenemista ja tyotahdin saanndllisen uudelleenarvioinnin
tarvetta. Aikataulun ilmoittaminen muulle tydryhmalle lisdd myds projektia toteuttavien
ihmisten turvallisuuden tunnetta kokonaisuuden onnistumisen kannalta. Budjetin
selvittdminen ja arviointi on tarkeda tehdad mahdollisimman aikaisessa vaiheessa, jotta

tuotantoa johtavat henkil6t voivat varautua tarvittavin varoin.

5.2.2 Toteutus

Toteutuksen voi tehda hyddyntdmalla yhtd tai molempia kahdesta tavasta:
valmistamalla uutta tai hankkimalla valmista. Riippumatta siitd kumpaa keinoa kayttaa
on tarkeaa aloittaa ajoissa ja ennakoida realistisesti toteutukseen kuluvaa aikaa.
Omien kokemuksieni myo6td olen huomannut, ettd ajan ja rahan kulutus ovat
kaanteisesti suhteessa toisiinsa: mitd enemman on aikaa, sita vahemman kuluu rahaa,
ja painvastoin. Tdma on ollut erittdin hyddyllistd huomata, kun tekee pienen budjetin

puvustuksia.

Useimmilla teattereilla on olemassa pukuvarasto, johon on keratty aiempien esitysten
puvustukset. Tdma on hyva ja edullinen paikka aloittaa hankintojen etsiminen. Toinen
hyva keino pitdd kustannukset mahdollisimman matalana on ajoittaa puvustuksen

hankinta alennussesonkiin. Varsinkin kaytettyjen vaatteiden myymaldissa, joissa
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vaatteet ovat jo alkutilanteessa edullisia, voi tehdd hammastyttavia 16ytéja murto-osalla
alkuperaisesta hinnasta. Yllatyksend voi tulla, kuinka hyva valikoima tdmanlaisissa
kaupoissa on, kun ei etsi juuri sen hetken trendin mukaisia vaatteita, jotka eivat

yleensa ole edes tarkoituksenmukaisia teatteripuvustuksen nakdkulmasta.

Seikka, joka voi nostaa puvustuksen kustannuksia, on vaatteiden valmistaminen.
Kankaat ovat melko kalliita, varsinkin Suomessa. Joskus valmistaminen on kuitenkin
valttamatonta, esimerkiksi  epatavallisen mallin  tai  sopivan istuvuuden
aikaansaamiseksi. Talldin aikaa pitda varata riittavasti kaavoitukseen, prototyyppien

tekemiseen, sovituksiin ja niista koituvien kaavamuutosten tekemiseen.

Yksi hyva lahde puvustukselle ovat itse nayttelijat. Esimerkiksi kenkia valittaessa olen
usein kysynyt nayttelijoiltd, onko heilla itsellddn hahmon vaatekokonaisuuteen sopivat
kengat. Talldin kustannukset pysyvat alhaisempina ja taydellinen istuvuus on taattu,

jolloin puvustuksen kayttomukavuuskin lisaantyy.

5.2.3 Viimeistely

Kun kaikki hankinnat on tehty, on tarpeellista koordinoida puvustuksen kokonaisuus.
Talldin olisi hyva asetella kaikki puvut esimerkiksi lattialle, jotta ne voi nahda
kokonaisuutena. Tassa vaiheessa ei ole suositeltavaa viela tarkastella kokonaisuutta
nayttelijdiden paalla, koska on suotavaa, ettd muutoksia voi viela tehdd vapaasti ilman

nayttelijdiden tai ohjaajan luomia ennakko-odotuksia.

Karsiminen voi hyvinkin tulla kysymykseen: on parempi, jos pukuvaihtoehtoja on lilkaa
kuin ettd niitd on lilan vahan. On tarkeda miettia kokonaisuuden toimivuutta ja
tarkoituksenmukaisuutta. Joskus, jos puvustuksen parissa on tydskennellyt jo
pidemman ajan, voi tulla ikdan kuin sokeaksi valintojen sopivuudelle kokonaisuuden
kannalta. On hyva pysahtyd miettimaan, miksi jokin asu on perusteltu. Jos huomaa,

ettd sen on valinnut epaoleellisin perustein, on osattava ja uskallettava luopua siita.

Kun kokonaisuus on koordinoitu, on aika sovittaa vaatteet nayttelijéille. Talléin on viela
tarkeaa pitaa silmat auki, koska voi ilmeta joitain epakohtia: puvun vari tai leikkaus voi
olla epaimarteleva nayttelijdlle tai han saattaa tuntea olonsa epamukavaksi siina.

Talldin on hyva, jos on vaihtoehtoisia pukuja.
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Vaatteisiin voi joutua tekemaan muutos- tai korjausompelua paremman istuvuuden ja
sopivuuden aikaansaamiseksi. Muutoksia voi joutua tekemaan jopa useammin kuin
kerran, minkd vuoksi pukujen sovittaminen pitdd tehdd hyvissa ajoin ennen
kenraaliharjoituksia. Aikataulun taytyy olla hyvin laadittu, jotta viimeistelyvaiheessa ei
tarvitse kiirehtid ja jotta nayttelijat saavat tarpeeksi aikaa harjoitella puvustuksen

kanssa.

5.2.4 Yllapito

Etenkin harrastelijateatterissa on melko tavallista, ettd nayttelijat hoitavat itse
puvustuksen vyllapidon. Puvustuksen suunnitelleen ihmisen olisi kuitenkin viisasta
vahintadankin ohjeistaa nayttelij6itd tdaman tekemiseen, jotta valtyttaisiin katastrofeilta
kesken esityskauden. llves-teatterille tekemassani tietopaketissa (Liite 1) olen listannut
eri materiaalien hoito-ohjeet, jotka voivat tulla tarpeeseen hoito-ohjeiden puuttuessa,

esimerkiksi jos vaate on valmistettu esitysta varten alusta.

Jotkut teatteripuvustuksen asut voivat tarvita korjausompelua kesken esityskauden.
Talldin teatteripuvustaja olisi luontevin henkild tehtdvaan. Jos joitain asuja tai niiden
osia tarvitsee taysin korvata, voisi olettaa itse nayttelijan tai jonkun muun tyéryhmaan

kuuluvan henkilon voivan tehda hankinnan.

Esityskauden paatyttya on tarkeaa keratd asut yhteen ja varastoida ne teatterin
pukuvarastoon. Viisasta olisi myds kirjata puvustuksessa kaytettyjen asujen yleiset

kuvailut, jotka voi koostaa esimerkiksi vihkoon tulevia puvustuksia varten.

5.3 Tarve oppaalle

llves-teatteri on harrastelijateatteri, joka on ollut toiminnassa vuodesta 1986. Joka
vuosi sinne otetaan uusia jasenia, joiden vastuulla on tuottaa jokasyksyinen "uusien
projekti”. Tassa projektissa ohjaajan ja kasikirjoittajan virkaa yleensa hoitaa joku llves-
teatterissa jo jonkin aikaa vaikuttanut henkilo, mutta kaikista muista tyotehtavista
yleensa vastaavat uudet jasenet, ellei teatterin ulkopuolelta tule ihmisia tekemaan
tiettyja tehtavia: puvustusta, lavastusta, valosuunnittelua tai danisuunnittelua. Tasta
johtuen henkild, joka paatyy vastaamaan puvustuksesta voi olla joku, jolla ei ole

minkaanlaista aiempaa kokemusta teatteripuvustuksesta.
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Viime syksyna minulle soitettiin llves-teatterilta, jonne olin aiempina esityskausina
tehnyt kaksi puvustuskokonaisuutta. Minua pyydettiin tulemaan kiireesti puvustuksesta
vastaavan ihmisen avuksi. Tama projekti oli puvustuksesta vastaavan nuoren naisen
ensimmainen teatteripuvustus ja han oli mitd ilmeisimmin lamaantunut suuren
tydmaaran aaressa, eikad ollut tiennyt, mistd Iahted liikkeelle. Kun minulle soitettiin,
aikaa ensi-iltaan oli vain kuusi viikkoa. Onneksi minulla oli aikaa ja minulle oli
koulunkaynnin kannalta hyddyllistéd tehda tama projekti: muussa tapauksessa en tieda,

kenelle he olisivat voineet soittaa.

Harrastelijateatteritoiminta on taysin vapaaehtoistydhdn perustuvaa eikd siitd saa
minkaanlaista rahallista hyvitysta. llves-teatterin jasenien keski-ikd on useimpiin
harrastelijateattereihin  verrattuna erityisen alhainen. Naista seikoista johtuen
vastuunjakamisessa on joskus toivomisen varaa. Tama puutteellisuus voi aiheuttaa
dominoefektin: jos yksi ihminen luistaa velvoitteistaan, ne siirtyvat seuraavan ihmisen
harteille. Talla ihmiselld voi olla jo omia velvollisuuksiaan hoidettavana, jotka saattavat
jaada tekematta, jolloin ilmid toistuu. Tama voi lopulta eskaloitua produktion

toteutumisen kannalta katastrofaaliseen lopputulokseen.

Jos aiemmin mainitsemallani nuorella naisella olisi ollut kaytettavanaan helposti
ymmarrettdva opas, han olisi saattanut saada tyonsa alkuun itsendisesti eika tyon
aloittaminen olisi lykkaantynyt niin lahelle ensi-illan ajankohtaa. Talléin ulkopuolisen
avun hankkiminenkin olisi ollut tarpeetonta eikd tuotannon toteutuminen olisi

riippuvainen yhtd monesta arvaamattomasta muuttujasta.

Tahan valmistamani teatteripuvustuksen oppaan tarkoitus perustuu: aiheeseen
vihkiytymatonkin henkild voi oppaan avulla itsendisesti suunnitella, toteuttaa ja yllapitaa

teatteripuvustuksen komponentit.

6 Loppupaatelmat

Opinnaytetydn tekemisen aikana olen oppinut valtavasti uusia asioita
teatteripuvustuksesta, vaikka luulin tietdvani jo melko paljon aiheesta perustuen omiin
kokemuksiini. Asiantuntijoiden kanssa keskustellessa huomasin nahneeni vasta
jdavuoren huipun alalta, joka on &arimmaisen kiinnostava. Kiinnostavaksi
teatteripuvustuksen tekee sen yhteys kykyymme tulkita sanatonta viestintaa. Sanaton

viestintd puolestaan on suorassa yhteydessa jokapaivaiseen merkkien tulkinnan
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maailmaamme, jonka keskidssa on psykologiset prosessit. Olen aina ollut kiinnostunut
pukeutumisesta viestintdkeinona ja teatteripuvustuksessa tahan on yhdistynyt
taiteellinen ilmaisu, joka on toinen minua suuresti kiinnostava asia. Taman tutkimuksen
tekemisen myo6td ymmarrykseni teatteripuvustusta kohtaan on syventynyt, etenkin
historian osalta, josta minulla ei ollut aiemmin juurikaan tietoa. Taman seurauksena
koen, ettd mielenkiintoni tatad ilmaisun osa-aluetta kohtaan on vain syventynyt

entisestaan.

Olin erittdin yllattynyt siitdn miten vahan kyselyyn vastanneet painottivat luoviksi
miellettyja ominaisuuksia ja taitoja. Tarkedmmiksi nousivat sosiaaliset taidot,
organisointikyky sekd ongelmanratkaisukeskeinen asenne. Olin Kkuvitellut, etta
teatteripuvustuksen luominen on erittain  suunnittelukeskeista  tyoskentelya.
Kaltaisestani ihmisesta, joka on vield melko kokematon suunnittelijana, tuntui

rohkaisevalta, ettd muunkinlaiset taidot ovat vahintaan yhta tarkeita.

Olin myo6s posiitivisesti yllattynyt siitd, miten yhteisty6haluisia puvustuksen parissa
tyoskentelevat ihmiset olivat. Asiantuntijoista, joille Iahetin kyselyn sahkopostitse,
melkein kaikki vastasivat ja osa jopa lahetti jalkikdteen mieleen tulleita tasmennyksia.
Tama muutti teatterimaailmassa tyoskentelevista ihmisista saamaani ennakkoluuloa,

jonka mukaan he ovat kroonisen Kiireisid, stressaantuneita ja akaisia.

Opinnaytety6ta kirjoittaessani jouduin rajaamaan alkuperaistéa aihettani melko paljon.
Vastaamatta jaaneitd kysymyksia olivat esim. puvustuksen suunnittelijan rooli
teatterimaailman tydyhteisdssa, teatteripuvustuksen tybtapojen parantelemiseen
littyvat asiat sekad syvempi tutustuminen teatteripuvustuksen historiaan. Etenkin
teatteripuvustuksen kehitys historiallisesta nakdkulmasta on asia, josta I0ytyisi
mielestani paljon kiinnostavaa tutkittavaa, kuten historialliset ty6tavat, puvustuksen
viestinnallisten symbolien yhdenmukaisuus eri aikakausina sekd yhteiskunnallisen

arvomaailman kehityksen vaikutukset teatteripuvustukseen.

Taman ollessa ensimmainen tekemani tdaman laajuinen Kirjoitustyd voin sanoa, etta
olen oppinut todella paljon tutkimuksen tekemisesta. Tulevaisuuden tutkimuksissani
aion aloittaa tiedonhaun hyvissa ajoin ennen kirjoittamista ja rajata aihettani laajasta
suppeaan samalla, kun tietoa keraantyy. Olisin myds kiinnostunut kokeilemaan
vertailevampaa otetta, jossa kayttaisin ennemmin asiantuntijalahteitd kuin omia

kokemuksiani, koska omista kokemuksista kirjoittaminen on yllattavan vaikeaa. Uskon
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taman opinnaytetydhoén liittyvan tutkimuksen tekemisen olleen erittdin arvokas
kokemus minulle jatkoa ajatellen, koska en pida mitenkdan tavattomana ajatuksena,

etta tekisin joskus tulevaisuudessa lisaa tutkimustyota.

Tasta tutkimuksesta uskoisin olevan hydtya nimenomaan tasta aiheesta kiinnostuneille,
koska tutkimusta ei ilmeisesti ole tehty kovinkaan paljoa teatteripuvustamisesta.
Varsinkin teatteripuvustuksen historia oli koostettu monesta eri l1ahteesta, jotka olivat
ainoiksi lahteiksi mielestani vajavaisia liiallisen suppeuden johdosta. Tama tyd voi
osoittautua erittdin  hyodylliseksi vestonomi-linjalla opiskelevalle, joka harkitsee
suuntautumista teatteripuvustukseen: ensinnakin kaytdnnoénlaheisen ohjeistuksen
vuoksi, mutta my0Os teatteripuvustuksessa tarvittavien taitojen kuvailun vuoksi, joiden

pohjalta asiasta kiinnostunut voi arvioida sopivuuttaan alalle.
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Teatteripuvustuksen opas llves-teatterille

Johdanto

En tiennyt mitdan puvustamisesta kun ystavani soitti minulle kaksi vuotta sitten ja selitti
ohjaavansa Kkesateatteriproduktion llves-teatterille. Han tiesi minun opiskelevan
vaatetusalaa Metropolian ammattikorkeakoulussa, joten han kysyi tulisinko hoitamaan
puvustusta projektiin. Suostuin, ja tuo hetki on muovannut tdhanastista elamaani siita

[ahtien.

Olen tahan paivaan mennessa tehnyt kolme puvustusta llves-teatterille: Valuvirheita
(kesd 2011), Paperijumala (kevat 2012) ja Pelko? (yhteistydssa Emilia Johanssonin
kanssa, talvi 2012). Nama kokemukset, muiden pukusuunnittelijoiden ja
puvustonhoitajien haastattelut ja alan asiantuntijoiden kirjallisuus ovat perustana talle

tietopaketille.

Tama opas on suunnattu erityisesti ihmisille, joilla ei ole aiempaa kokemusta
puvustuksen parissa. Oppaan tarkoitus on ohjata ja avustaa ensikertaa puvustavaa

siten, etta tdma voi onnistua tehtavassaan aikaa ja rahaa tuhlaamatta.

Emily Boswell
Tammikuu 2013

Teatteripuvustuksen tyojarjestys

Teatteripuvustuksen tyojarjestyksessa on nelja paapiirteista vaihetta: suunnittelu,
toteutus, viimeistys ja yllapito. Seuraavaksi tulemme kdymaan nama vaiheet lapi ja

erittelemaan mita niissa tarkemmin ottaen tapahtuu.
Suunnittelu
Tapaamiset tyéryhman kanssa

Kun sinut valitaan puvustamaan projektia, tiedossa varmaan jo on, kuka projektin tulee

ohjaamaan. Tiedossa voi myds olla muita tydryhman jasenia. Tarkeaa olisi jarjestaa
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tydryhman tapaaminen mahdollisimman pian projektiin nimittdmisen jalkeen: tallGin

ehtii alkaa jo miettimaan jollain asteella mahdollisia suunnitelmia.

Ohjaaja todennakoisesti tietda jo vahintadankin alustavasti, millainen esityksesta on
tulossa. Kuuntele tarkkaan millaista sanastoa han kayttda: mitd adjektiiveja, minka
"savyista” kuvailua? Nama vihjeet voivat auttaa sinua sisaistdamaan ohjaajan visiota.
Juttele myds lavastajan ja valosuunnittelijan kanssa: voitte saada toisiltanne ideoita ja
parantaa visuaalisen ilmeen yhdenmukaisuutta seka valttda ongelmia myéhemmissa
vaiheissa (jos esimerkiksi visioit nayttelijoille puhtaanvalkoisia asuja kun taas

valosuunnittelija haluaisi kayttéad voimakkaan varisia valoja tms).

Ensisijaisen tapaamisen jalkeen pyri myds saamaan kahdenkeskinen tapaaminen
ohjaajan kanssa. Talloin sinun on helpompi kysya tarkentavia kysymyksia ja myos
heittaa ilmoille mahdollisia ideoita ja tarkkailla ohjaajan reaktioita. Taman jalkeen sinun

on helpompi alkaa suunnitella projektin puvustusta.

Aikataulun laatiminen

Listaa paperille kaikki tarvittavat tyovaiheet (esimerkiksi tadman oppaan
sisallysluettelosta). Selvita milloin ensi-ilta on ja merkitse itsellesi dead line vahintaan
kaksi viikkoa tatd aikaisemmin (on tarkeda antaa nayttelijdille aikaa harjoitella
rooliasuissa). Aseta itsellesi realistisia valietappeja, esimerkiksi suunnittelua kolme
vikkoa, toteutusta neljd viikkoa ja viimeistelyd kaksi viikkoa. PITAYDY
AIKATAULUSSA.

En voi painottaa riittavasti aikataulun tarpeellisuutta. Kokemuksieni mukaan huonosti
tehty aikataulu lisdd puvustuksen kustannuksia huomattavasti, puhumattakaan
puvustajan stressin maarasta ja unettomista 6ista. Aikataulun selittdminen ohjaajalle

myds lisda hanen varmuuden tunnettaan ja alentaa stressin maaraa.

Ideointi

Ideointi voi olla projektin ihaninta ja vaikeinta aikaa. Kaikki on vield avoinna ja
mahdollista. Tama& voi tuntua yhdestd vapauttavalta ja toisessa taas aiheuttaa
paniikkia. Paniikin tunne voi johtua rajattomuudesta: on helpompi kohdistaa

mielikuvituksensa johonkin ja luoda uutta, jos aiheella on jonkinlaiset puitteet.
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Tassa joitain kysymyksia, joiden avulla voit tarvittaessa rajata aihettasi:
1. Missa tarina tapahtuu?

Milloin tarina tapahtuu?

Mita tarinassa tapahtuu?

Mita tapahtui ennen ensimmaista kohtausta?

Minkalaisia hahmoja tarinassa on?

Mika on heidan suhde toisiinsa?

S L

Millaisia ominaisuuksia hahmoilla on?

Kun sinulla on vastauksia tai muistiinpanoja naistd kysymyksista, katso jokaisen
kohdalla miten voisit mahdollisesti korostaa tai viestia tata seikkaa puvustuksessa, eli

tehda viittauksia.

Viittaukset perustuvat mielleyhtymiin, ja niitd tehdessad on hyva miettia ymmartaako
yleisd mita ajat takaa. Viittaukset voi karkeasti jakaa seuraavasti:

1. Omat mielleyhtymat (esim. oma muisto jostain)

2. Perheen jaltai ystavaporukan sisalla olevat mielleyhtymat (esim. sisapiirivitsit)
3. Kansalliset mielleyhtymat (esim. Suomi-neito)
4

Kansainvaliset mielleyhtymat (esim. paakallo pullon kyljessa = myrkkya).

Toivottavaa on, ettad voi tehda viittauksia joita ihmiset ymmartaa, mutta ilman etta niita
alleviivaa liikaa. Parhaassa tapauksessa mielleyhtyman ymmartdminen voi tapahtua

miltei huomaamatta: katsoja liittdd hahmoon ominaisuuksia, mutta ei oikein tieda miksi.

Ideointia ja viittauksia miettiessa on tarkeaa pitaa ylla dialogia paitsi ohjaajan kanssa
myds koko produktion ulkopuolella olevien ihmisten kanssa (kunhan olet ensin saanut
ohjaajalta luvan puhua produktiosta ulkopuolisten kanssa). Nama keskustelut voivat
auttaa sinua luopumaan huonoista ideoista ja hiomaan keskeneraisia aihioita ja

parhaassa tapauksessa jopa inspiroitumaan ja keksimaan uutta.
Kokonaisuuden koordinointi
On hyva pyrkida heti alusta asti tekemaan puvustuksesta mahdollisimman

tasapainoinen. Jos esimerkiksi pidat erityisen paljon tietyn hahmon puvusta etka niin

paljoa muista, pysahdy miettimaan: Mistd se voisi johtua? Korostuuko puku
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negatiivisesti, jattden muut varjoonsa? Miten voit parantaa muita pukuja entisestaan,

jotta kokonaisuus olisi tasalaatuisempi?

Koordinointia voi myds helpottaa aiemmin esitetty kysymys; mika on hahmojen suhde
toisiinsa? Taman miettimisesta voi 16ytaa joitain yhtenevaistavia teemoja, kuten vareja

tai muotoja.

Varit

Monia tutkimuksia on tehty varien vaikutuksista ihmisiin. Vaikka teatteripuvustuksessa
ei voi puhua ehka aivan yhtd suuresta vaikutuksesta (kun pinta-alat ovat suhteellisen

pienia ja nayttelijat kaukana), vareilla kuitenkin on valia.

Tassd listaus yleisimmistéd vareistd ja niiden positiivisista sekd negatiivisista

mielleyhtymista:

Punainen
Positiivinen: Hauska, luottavainen, itsevarma, jannittava

Negatiivinen: Aggressiivinen, dominoiva, maaraileva, uhkaava

Vaaleanpunainen
Positiivinen: Feminiini, ystavallinen, helposti Iahestyttava

Negatiivinen, Surkuteltava, mitatdn, varovainen, epavarma

Sininen
Positiivinen: Rauhallinen, luotettava, vakaa, jarjestelmallinen

Negatiivinen: Ikava, pitkdveteinen, ennustettavissa oleva, konservatiivinen

Ruskea
Positiivinen: Maanlaheinen, kodikas, seurallinen

Negatiivinen: Varovainen, ikdva, rahvaanomainen

Keltainen
Positiivinen: lloinen, toiveikas, aktiivinen, estoton

Negatiivinen: Impulsiivinen, vasyttava, pyorremyrsky, huikentelevainen
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Vihrea
Positiivinen: ltseensa luottava, sitkea, hoivaava, luotettava
Negatiivinen: Ikavystyttava, itsepainen, haluton ottamaan riskeja, itsestdan selva,

ennustettavissa oleva

Oranssi
Positiivinen: Elinvoimaisuus, hauskuus, innostus, seurallisuus, estottomuus

Negatiivinen: Pinnallinen, tavanomainen, haaveilija, huikentelevainen

Violetti
Positiivinen: Mielikuvituksellinen, herkka, intuitiivinen, epatavallinen, epaitsekas

Negatiivinen: Kummallinen, epakaytanndllinen, epakypsa, ylimielinen

Harmaa
Positiivinen: Arvostettu, neutraali, tasapainoinen

Negatiivinen: Valtteleva, pidattyvainen, petollinen, epdvarma, varovainen

Musta
Positiivinen: Muodollinen, hienostunut, salaperainen, vahva

Negatiiviset: Murheellinen, syrjaan vetaytyva, negatiivinen, eloton

Valkoinen
Positiivinen: Puhdas, siisti, raikas, futuristinen

Negatiivinen: Kliininen, "varitéon”, kylma, neutraali

(Lahde: Mary Spillane, Color Me Beautiful, 1991)

Nayttelijoiden kokojen selvittaminen

Nayttelijdiden koot olisi hyva selvittdd mahdollisimman aikaisessa vaiheessa: talla
tavoin huolehdit, ettd kaytannoén tydskentelyn aloittamista ei hidasta tiedon saannin
mahdollinen estyminen.

Jos tarinassa on epatodellisia tai historiallisia piirteitd, siind todendkdisesti tulee

olemaan vaatteita, jotka valmistetaan esitysta varten. Talloin nayttelijoiltd taytyy ottaa

tarvittavat mitat vartalolta mittanauhan avulla. Tavallisimmin tarkeimmat mitat ovat
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rinnanymparys,  vyotaronymparys ja lantionymparys sekda vartalonpituus,
kasivarrenpituus ja saarenpituus. Tarkista kuitenkin kaavapiirustusohjeesta mita mittoja
tarvitset. Jos sinulla ei ole itsellasi kaavapiirustusohjeita, hyva paikka 16ytaa niitéd on
kirjastojen lehtiosastojen kasitydlehdet. Selaile ja etsi oikean mallinen vaate (yrita olla
tuijottamatta tyyliin tai variin, vaan tarkastele muotoja), pienet muutokset on helppo
tehda suoraan kaavaan (esim. kavennukset tai levennykset). Vanhemmat numerot voi
lainata ja voit kopioida oikeankokoisen kaavan suoraan kaava-arkilta. Tassa

tapauksessa tarvitset vain nayttelijan yleisen vaatekoon.

Jos produktio taas keskittyy enemman nykyaikaan ja realismiin, voi suurimman osan
vaatteista ostaa valmiina. Tall6in paras tapa selvittda nayttelijdiden koot on vain pyytaa
jokaista ilmoittamaan se sinulle. Muista pyytda erikseen yla- ja alaosien koot seka
kengankoko! Tahan olen huomannut hyvaksi keinoksi Facebookin tai sahkopostin,
koska naita ihmiset seuraavat tiuhaan. Pidan etenkin Facebookista, koska sielta nékee,
milloin toinen on nahnyt viestisi, jolloin hanta voi tarpeen tullen muistuttaa. Kun [&hdet
etsimaan tarvittavia asusteita, etsintdd voi selkiyttdd kokotaulukko, johon olet
merkannut kunkin nayttelijan, hdnen kokonsa ja mitkd vaatekappaleet han tarvitsee.
Talloin voit ruksia I0ytamasi vaatteet listalta pois etka tule hankkineeksi vahingossa

paallekkaisyyksia.

Toteutus

Omien kokemuksieni kautta olen huomannut erdan tarkean seikan: mita enemman
kaytat puvustuksen suunnitteluun ja toteutukseen aikaa, sitd vahemman siihen menee

rahaa. Tasta johtuen hankkiminen olisi hyva ottaa aikataulutuksessa tarkasti huomioon.

Hankinta

Ensimmainen paikka katsoa on teatterin oma pukuvarasto. Taaltéd voi I0ytya erittain
hyvaksi havaittuja ratkaisuja seka mielenkiintoisia yksityiskohtia, joita voi hyddyntaa.
Pyri kuitenin luomaan jotain uutta kayttamillasi 10ydoilla mieluummin kuin kierrattaisit

vanhaa!

Hankintoja varten on hyva selvittdd, onko Idhiaikoina tulossa mahdollisia

alennusmyynteja. Eras suosikkipaikoistani ostaa puvustukseen tarvittavia vaatteita ja
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materiaaleja on UFF:n euron paiva-kampanjat, joita jarjestetdan noin nelja vuodessa.
Naiden kampanjoiden tarkoitus on tyhjentaa liiketilaa uuden sesongin tielta, joten
ajoitus yleensa sijoittuu kunkin vuodenajan loppupaadhan. Kampanja yleensa kestaa
kaksi viikkoa, jonka aikana hinnat alenevat muutaman paivan valein. Viimeisena
paivand kaikki vaatteet maksavat euron kappaleelta. En kuitenkaan suosittele koko
puvustuksen hankkimisen jattamista viimeiselle paivalle, vaan jaottele hankkiminen
useammalle paivalle. Talld tavoin vaatteiden hankkiminen ei ainakaan rajoitu
lihasvoimaasi kantaessasi kasseja kotiin tai karsivallisyytesi loppumiseen hikisessa
tungoksessa. Aiempina alennuspaivind on myos parempi mahdollisuus 16ytaa siisteja
vaatteita ja oikeita kokoja. Yleisesti ottaen en ole kuitenkaan kohdannut kovin suuria
ongelmia oikeanlaisten vaatteiden I0ytymiseen, koska puvustukseen sopivat vaatteet
ovat harvoin taysin samankaltaisia kuin mitd ihmiset etsivat jokapaivaiseen
pukeutumiseen. UFF on my0s aarreaitta halpoja kankaita varten, esimerkiksi jos sinun

tarvitsee tehda kokeilukappale jostakin vaatteesta.

Muita hyvia kierratettyjen vaatteiden liikkeita ovat Fida (varsinkin Itakeskuksessa,
hieman etaisen sijaintinsa vuoksi) ja Kierratyskeskus, josta voi saada vaatteita jopa
ilmaiseksi. Ala kuitenkaan anna halvan hinnan sokaista ja muista olla kriittinen: jos

vaate ei sovi, luota siihen etta |6ydat jotain parempaa.

Kengat ovat yleensa erittdin kalliita verrattuna muihin asusteisiin ja voi olla hankalaa
I6ytaa sopivankokoisia alennusmyynneista. Tasta johtuen voisi olla hyva idea kysya
nayttelijoiltd, olisiko heillda itselladn kenkia, jotka sopisivat visioimaasi
asukokonaisuuteen. Nain varmistuisi myds nayttelijan mukavuus lavalla, kun kengat

istuisivat kuten kuuluu.

Valmistaminen

Selvitd ensin, kuinka monta vaatekappaletta tarvitset. Kun tiedat kuinka paljon tyota
sinulla on tehtavanasi, aikatauluta toittesi edistyminen. Mikdan ei lamauta ison
tydsarkan edessd pahemmin, kuin uppoava tunne ettd et ole tehnyt tarpeeksi.

Aikataulu auttaa sinua pysymaan ruodussa ja mydskin rauhoittamaan sinua.

Kuten jo aiemmin mainitsin, jos sinulla ei ole omia kaavapiirustusohjeita, voit etsia niita
kasityolehdista. Kasityolehdet usein tarjoavat helposti ymmarrettavia kaavoja, joiden

ohjeistus on selkeasti selitetty. Jos vaatteen istuvuus on tarkea tai muoto on erikoinen,
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voi olla suositeltavaa tehda ensin kokeilukappale halvasta kankaasta. Tahan voi sitten
merkata sovitusmuutoksia, jos tarvitsee. Sailyta kopioimasi kaavat mahdollisia

sovitusmuutoksia varten.

Jotkut ihmiset tykkaavat tehda koko vaatteen alusta loppuun keskittyen vain yhteen
vaatteeseen kerralla, mutta itse olen kokenut tehokkaammaksi tehda kaikkien
kappaleiden eri tydvaiheet yhdessa: kaavoitus, leikkuu ja ompelu. Talla tavoin paaset

kunkin tyévaiheen rytmiin ja flow'hun eika sinun tarvitse jatkuvasti katkaista tekemaasi.

Kun olet ommellut vaatteet (tai kokeilukappaleet), seuraava vaihe on sovitus. Varaa
sovitukseen nuppineuloja ja kyna tai liitu, jolla voit merkata kankaaseen muutoksia.
Tarkista vaatteen istuvuus: kiristdakd se, onko se lilan valja? Tarkista helman,
hihansuiden ja lahkeiden pituudet. Tarkista paantien muoto ja koko. Jos naissa on
korjattavaa, merkkaa muutokset vaatteeseen ja siirrd ndma muutokset kaavoihin

sovituksen jalkeen. Ala odota liian pitkaan; saatat unohtaa, mita merkintasi tarkoittivat!
Viimeistely

Kun kaikki asusteet on hankittu, on tarkeda malttaa hetki ja tarkistaa kokonaisuuden
toimivuus. Taéma on viimeinen tilaisuus hioa kokonaisuutta, joten mieti tarkasti kunkin
kappaleen yhteensopivuutta ja onko se perusteltua.

Muutokset, lisaykset, parannukset, poistot

Yritéd pitdd mieli avoimena ja katsoa kokonaisuutta kriittisella silmalla. Voisiko jotain
asua vield parantaa? Olisiko kokonaisuus silti parempi ilman jotain vaatetta? Ala

valttele jonkin osan poistamista, jos se parantaa kokonaisuuden visuaalista ilmetta.

Harkitse myds, voisiko jotain muuttaa: istuvatko vaatteet hyvin? Onko valmistusjalki tai

vaatteen kunto riittdvan hyva?

On aina parempi tunne katsella, kun ensi-illassa nayttelijat astelevat lavalle, jos tiedat

etta olet tehnyt kaikkesi kokonaisuuden onnistumisen eteen.

Muista hankkia varalle asusteita, jotka todenndkdisesti menevat rikki, esimerkiksi

sukkahousut. Teatteripuku on aina nayttelijan tydvaate ja se joutuu kovemmalle



Liite 1
9(13)
kulutukselle kuin arkivaate. Tastd johtuen on tarkedd myds Kkiinnittdd huomiota

puvustuksen yllapitoon.

Yllapito

Sopikaa mahdollisimman aikaisessa vaiheessa ylldpidosta vastaava henkild. Jos
esityksia on paljon ja puvustaja haluaa/pystyy olemaan aktiivisesti mukana, han voi
hoitaa vaatteiden huollon tarvittaessa. Jos puvustaja kuitenkin on estynyt esimerkiksi
muiden tdiden johdosta, on puvustajan tehtava selittdad kullekin nayttelijalle vaatteiden

huollosta, jolloin jokainen voi huoltaa omat vaatteensa.

Pesu & silitys

Valmisvaatteissa on usein hoito-ohjeet, joita noudattamalla ei pitaisi tapahtua mitaan
kovin katastrofaalista. Jos vaatteesta kuitenkin puuttuu ohjeet tai se on itsetehty, tassa
on pesuohjesymbolitaulukko seka lista yleisimmista materiaaleista ja niiden

suositelluista hoitotavoista:

TEKSTIILIEN HOITO-OHJESYMBOLIT

raat
o A ® = O
WESIPESU VALKAISU RUMPUKUMAUS SILITYS KEMIALLINEM FESL
Normaali r°1 Mormasli Silitys enintéén
Ohjelma Valkai WAl rumpukuivags 200 *C ® Kemiallinen
A ““ :'SL' pesu tetra-
; sallitiu i f klocri-
rowinen | o) Sikysenidin o
— w rumpukuivaus
. . [ alempl - 2 —
- Marmaali Yain happi- e’ Itémpol:lilab Silitys enintdan
60 Ohjelma valkaisu sallitte 110°C
Varovainen Valkaisu Rumpukuivaus Silitys kielletty
—2t chjelma kielletty kielletty
Kemiallinen
m' Normaali ¢ Noudata hoito-ohjetta, pesu hiili-
chjelma ) s , vedylla
* Lajittele pyykit vérin muksan — pese vaaleat ja tummat vastteet erikseen,
Viarovainen ¢ Lampotilamerkinta pesusoikossa ilmaisee korkeimman sallitun pesulampétilan,
jel
L1 ohjeima ¢ Viiva [=palkki] hoito-ohjemerkin alla ilmasisee, etts vaate tulze pests ohjelmalls, .
jonkes mekaaninen vaikutus on normasliohjelman vaikutusts véhsisempi. Mekaa- Kemizllinen
m \"H'l'ﬂ\l'a'“e"' nista vaikutusta vahentévat esim. véhsgisempi kerralla pestavan pyykin maars, pesu kielletty
chjelma suurempi vesimBara ja kevyempi linkous.
- ¢ Kemisllisen pesun kirjaimet hoito-ohjesssa ilmaissvat pesulzlle mita liuottimiz ja
E”“a""l mitd puhdistusmenetelmia kulleinkin voi kiyitia, s
m VArGvainen e . Kemiallinen
== chjelma s Viarin epétasaista kulumista pesussa vahennetdan pesemdlld voimakasviriset vesipesy
— vaatteet nurin kadnnettying. Tamé vihentda mycs oleellisesti vaattean pinnan i T
T FYpPYYNtymists eli amulsic-
Vain kasinpesu i S : ) . . . . pasu
sallitty, max 40°C | Lis#ksi on kiytossi luonnelliste kuivatusts kuvaavis symboleja, esim. Jja . —
Lisatietea naistda merkinnoista ohjeessa TSL 23-901, kohta 8. S
Kemiallinen
E Vesipesu [Tekstiilien hoite-vhisiden ilmoittaminen Standardin SFS-EN IS0 3768 ja ohisenTSL 23-900 pohjalta | @ vesipesu
Kielletty kiglletty

Puuvilla (CO)
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Pesu: valkoiset 95 °C, varilliset 60 °C, arat tuotteet 40 °C
Kloorivalkaisu: useimmiten sallittu, varillisilla tuotteilla ja silidvaksi viimestellyilla
laaduilla joskus kielletty
Rumpukuivaus: sallittu
Silitys: <200 °C

Pellava (LI)

Pesu: valkoiset 70/85 °C, varilliset 60 °C, arat tuotteet 40 °C
Kloorivalkaisu: tuotteesta riippuva

Rumpukuivaus: ei sallittu

Silitys: <200 °C

Viskoosi (VI)

Pesu: puuvilla-viskoosi-sekoitteet 95 °C, varilliset 60 °C, silidavaksi viimeistellyt tuotteet
60 °C (hellavarainen ohjelma), silkkimaiset tuotteet 40 °C

Kloorivalkaisu: tuotteesta riippuva

Rumpukuivaus: sallittu

Silitys: <150 °C

Modaali (CMD)

Pesu: 95 °C, 60°C tai 60 °C hellavaraisella ohjelmalla, tuotteesta riippuen
Kloorivalkaisu: tuotteesta riippuva

Rumpukuivaus: sallittu alemmalla [ampédtilalla

Silitys: <150 °C

Kupro (CUP)

Pesu:60 °C tai 40 °C tuotteesta riippuen
Kloorivalkaisu: tuotteesta riippuva
Rumpukuivaus: ei sallittu

Silitys: <150 °C

Asetaatti (CA)

Pesu: 60 °C (hellavarainen ohjelma), 40 °C tai kdsinpesu
Kloorivalkaisu: ei sallittu

Rumpukuivaus: ei sallittu

Silitys: <110 °C



Villa (WO)
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Pesu: 30 °C tai 40 °C hellavaraisella ohjelmalla jos konepesu sallittu, kasinpesu jos

vesipesu sallittu
Kloorivalkaisu: ei sallittu
Rumpukuivaus: ei sallittu
Silitys:<150 °C

Silkki (SE)

Pesu: 30 °C hellavaraisella ohjelmalla tai kasinpesu
Kloorivalkaisu: ei sallittu

Rumpukuivaus: ei sallittu

Silitys: <110 °C

Polyesteri (PES)

Pesu: 60 °C tai 40 °C
Kloorivalkaisu: tuotteesta riippuva
Rumpukuivaus: tuotteesta riippuva
Silitys: <150 °C

Polyamidi (PA)

Pesu: valkoiset 60 °C, varilliset 40 °C
Kloorivalkaisu: ei sallittu
Rumpukuivaus: tuotteesta riippuva
Silitys: <110 °C

Akryyli (PAN)

Pesu: 30 °C tai 40 °C hellavaraisella ohjelmalla tuotteesta riippuen, huuhteluaine

suositeltavaa
Kloorivalkaisu: yleensa kielletty
Rumpukuivaus: ei sallittu

Silitys: yleensa kielletty

Elastaani (EL)
Pesu: 60 °C tai 40 °C

Kloorivalkaisu: tuotteesta riippuva
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Rumpukuivaus: sallittu

Silitys: <110 °C tai ei sallittu, tuotteesta riippuen

(Lahde: Mari Haapanen, Tuija Mantsala: Tekstiilienhoito, 1998)

Kuten jo aiemmin on mainittu, rooliasut joutuvat erittdin kovalle koetukselle jatkuvasta
rankasta kaytosta johtuen, joten vaatteiden saildomiseen olisi myos aiheellista kiinnittada
huomiota. Sopikaa joku paikka, jossa kaikkia roolivaatteita sailytetdan ja muistuta
nayttelijoitd huolehtimaan omat vaatteensa takaisin paikalleen (joskus nimittain
esityksen jalkeisessa adrenaliini-hurmoksessa voi jadada vaatteet epahuomiossa
ympariinsad lojumaan..). Takit, kauluspaidat, housut, mekot ja kaikki muut helposti
rypistyvat vaatteet pitda ripustaa henkareille. Vahemman rypistymiselle altistuvat

vaatteet kuten t-paidat ja leggingsit voi viikata siististi ja laittaa hyllylle.

Esityskauden paatyttya koosta kaikki puvustuksessa kaytetyt asut yhteen. Heitd pois
rikki menneet vaatteet. Kirjoita lista jaljellejaaneista asuista ja kirjaa jokaisesta lyhyt
kuvailu. Koosta lista esimerkiksi vihkoon, jota tulevien produktioiden puvustusta

suunnittelevat voivat hyodyntaa. Varastoi puvut siististi pukuvarastoon.

Huomioitavaa puvustuksen onnistumisen kannalta

Puvustuksen suunnittelu ja toteuttaminen on prosessi, jolla on selkea alku, keskiosa ja
loppu. Kokonaisuuden esteettdman etenemisen kannalta on tarkeaa tiedostaa tiettyjen

asioiden, taitojen ja ominaisuuksien tarpeellisuus.

— Kyky tehda aikataulu ja pitaytya siina. Ei ole merkitystd myohastyyko vaate vain
tunnin tai paivan: jos se ei ole ensi-illassa, on jo myohaista.

— Sosiaaliset taidot. Jatkuva dialogi ohjaajan ja muun tyéryhman kanssa on
valttamatonta. Suhteiden miellyttavan yllapitdmisen kannalta on aiheellista
kayttaytyd muita kohtaan arvostavasti ja kunnioittavasti ja pyrkia luomaan
ystavallinen ilmapiiri. Tama voi olla puvustuksesta vastaavalle henkildlle
erityisen haasteellista erikoisesta sosiaalisesta roolista johtuen, koska
puvustusta hoitava ihminen tydskentelee suurimman osan ajasta yksin.

— Tyobtehtdvien pilkkominen pienempiin  osa-alueisiin. Tama helpottaa

kokonaisuuden hahmottamista ja eri tydvaiheiden jarjestyksen suunnittelemista.
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— Stressinsietokyky. Muutoksia voi tulla hyvinkin lyhyella varoitusajalla. Talléin on
tarkeaa pysya liikkkeessa ja aina toimia lopputuloksen saavuttamista kohti: ala
anna stressin lamaannuttaa itseasi. Huolehdi itsestasi: nuku ja sy0 tarpeeksi
seka jarjesta vapaa-aikaa.

— Tiedonhaku. Hybédynnd monia eri lahteita: kirjastot, koulut, Internet, ystavat,
perhe. Suuri apu myds inspiraation hakemisessal!

— Realismi. Vaikka on hyva tahdata korkealle, muista ettd tuotokset harvoin
vastaavat visioimaasi mielikuvaa. Ald kuitenkaan anna tdméan lannistaa: muut
ihmiset nakevat tuotoksen ilman ennakko-odotuksia ja yleensd paremmassa
valossa kuin sina itse.

— Budjetointi. Tarvikkeet ovat usein kalliimpia kuin voisit luulla. Arvioi aina
ylakanttiin: on parempi, ettd rahaa vahan jaa kuin ettd produktio menee

miinuksille.

Kirjallisuutta
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Michael Holt: A Phaidon Theatre Manual: Costume and Make-up (1988)
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Sheila Jackson: More Costumes For The Stage (1993)

Jack Cassin-Scott: The Stage Costume Sourcebook (1998)

Jacquie Govier: Creat Your Own Stage Costumes (1996)

Gary Thorne: Designing Stage Costumes — A Practical Guide (2001)
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Asiantuntijoille lahetetty kysely

Hei,

olen Metropolian ammattikorkeakoulun opiskelija ja teen opinnaytetyotani
teatteripuvustuksen vaatimuksista vaatetusalan ammattilaisille. Olisiko sinulla hetki
aikaa vastata naihin viiteen kysymykseen? Siitd olisi opinnaytetyoni kannalta aivan

hirvittavasti apua.

Jos et halua minun nimedvan sinua opinnaytetydssani, laita siitd merkinta kyselyn

loppuun ja lainaan sanomaasi nimettémana.

Oikein paljon kiitoksia jo etukateen!

1. Minkéalainen koulutustausta sinulla on?

2. Minkalaisessa tyoryhmassa tydskentelet? (kuinka monta henkiloda, minkalainen

tyénjako, yms)

3. Mitka ovat mielestasi puvustajana olemisen kannalta kolme tarkeintd ominaisuutta?
4. Mitka ovat mielestasi puvustajana olemisen kannalta kolme tarkeinta taitoa?

5. Onko jotain, mita toivot etta sinulle olisi kerrottu heti alussa, jonka jouduit oppimaan

kantapaan kautta?

Ystavallisin terveisin,
Emily Boswell
Metropolia AMK
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