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1 JOHDANTO

Opinnaytetydomme tavoitteena oli tehdd devising-menetelmalld teatteriesitys, jonka
visuaalisen ilmeen padmateriaalina on paperi. Kustansimme projektimme itse mahdol-
lisimman pienelld budjetilla, koska meilla ei ollut toimeksiantajaa emmeké saaneet
rahoitusta tyollemme. Téstd huolimatta halusimme toteuttaa projektin. Ajatuksenam-
me oli suunnitella toimiva, helposti liikuteltava ja pystytettavé teatteriesitys erilaisiin

tiloihin.

Suoritimme orientoivan harjoittelumme savonlinnalaiselle harrastajateatterille. Har-
joittelun aikana haaveilimme kiertavan katuteatterin perustamisesta ja syventévén har-
joittelun suorittamisesta télla tavoin. Asia jdi hautumaan, ja Koskimies nosti asian
esille muutaman vuoden kuluttua tieteellisen Kirjoittamisen opintojakson tunnilla
ideoidessamme opinndytetydaiheita. Innostuimme uudelleen ajatuksesta ja mietimme,
kenelle haluaisimme suunnata esityksen. Syntyi ajatus vieda teatterielamys sellaiselle
kohderyhmélle, joka ei itsendisesti paase teatteriin. Mietimme kohteeksi esimerkiksi
paivakoti-ikaisia, kehitysvammaisia ja vanhuksia. Paadyimme vanhuksiin, koska tun-
tui, ettd heille on vahiten suunnattua viriketoimintaa. Aiheesta teki kiinnostavan hyvén
mielen tuottaminen laitosympéristoon ja sukupolvien valinen kuilu. Nykyaan on ryh-
dytty huomioimaan kasvavassa méaarin taide- ja kulttuurielamysten tarpeellisuutta hy-
van vanhuuden edellytyksend (Hohenthal-Antinin 2006, 14). Kuvataiteilija Tea Tikan
(Teerijoki 2012, 9) mukaan taide on keino tuoda vanhuksille kokemus, ettd he ovat
tarkeitd ja se myos piristdd palvelutalon arkea. Nama seikat vahvistivat palvelutaloissa

asuvien vanhusten valitsemista kohdeyleisoksi.

Hohenthal-Antinin (2006, 7) vaitoskirjatutkimuksen mukaan: “Teatteri on paikka,
jossa on lupa unohtaa ik&, vaivat ja arkiset murheet ja lupa eldd hetken muunlaista
identiteettid kuin pelkdn vanhuksen.” Halusimme tuottaa vanhuksille taiteellisen ela-
myksen ja herattdd tunteita laidasta laitaan. Meilld oli kasitys, ettd devising-
menetelmallad toteutetuissa esityksissa ei usein ole perinteista draaman kaarta ja siksi
esitykset saattavat olla vaikeasti ymmarrettavid. Devising-menetelméa kuitenkin tuntui
sopivan parhaiten projektiimme, koska meilla ei ollut valmista naytelmatekstia ja ha-
lusimme sisallyttaa ndytelmaan lapsuuden muistoja ja vanhoja esineitd. Emme halun-
neet tehdd esitystd, josta vanhuksille jad h&mmentynyt ja etéinen olo, joten paatimme
pyrkié toteuttamaan naytelmén kulun perinteisella draamankaarella.



2 MIKA IHMEEN DEVISING

Perinteisessé teatteriprojektissa visuaalinen ilme suunnitellaan jo ennen harjoitusten
aloittamista. Devising-menetelmaa kaytettédessa tarina ja visuaalinen ilme rakentuvat
yhdessa véhitellen harjoitusten edetessa. Tdma edellyttad joustavuutta tekijatiimiltaan.
Usein hahmot varmistuvat vasta prosessin loppuvaiheessa ja puvustuksen tekemiselld
on jo kiire. Menetelmé vaatii keskenerdisyyden sietdmista ja lopputulos on usein hio-
maton. (Koskenniemi 2007, 51.) Devisingin maéaritelmid pakeneva ja vapaa olemus
luo helposti monenlaisia mielikuvia siitd, mité se on (Heikkinen 2006, 1). Alusta asti
oli selked, ettd puvustuksen ja lavastuksen suunnittelu ja toteutus téllaisessa proses-
sissa ei tulisi olemaan kaikkein helpointa. Toisaalta helpottavaa oli lukea Koskennie-
men (2007, 51) toteamus “jos ei ole etukdteen luotua kuvaa siitd, minkd ndkoiseen
tulokseen pitaisi paasté, ei ole myosk&én absoluuttista kriteerid esteettisesti hyvalle
lopputulokselle.”. Hyva lopputulos on téssd tapauksessa sellainen, missé ilmenee, mi-

k& on kehittynyt prosessissa tarkeéksi ja merkitykselliseksi.

Devising-termi tulee englanninkielen sanaparista devising theatre, josta kaytetdan
my0s muotoa devised theatre. Sanakirjan mukaan devise tarkoittaa luomista, tekemis-
ta ja keksimistd. (Koskenniemi 2007, 17.) Termin tarkka suomentaminen on koettu
hyvin hankalaksi. Helsingin ammattikorkeakoulu Stadiassa on kéytetty suomennoksia
’toiminnallinen dramaturgia’ ja ’esityksen laatiminen’. Yleisin tapa lienee kuitenkin
kayttad termin englanninkielistd nimed devising. (Heikkinen 2006, 2 - 3.) Koskennie-
mi (2007, 22) peradankuuluttaa suomenkielisten termien kayttoa ja on itse suomentanut
devising-teatterin ryhmé- ja prosessikeskeiseksi tyotavaksi sekd ryhmaléhtoiseksi tyo-
tavaksi. Ryhma ja prosessikeskeinen tydskentely tarkoittaa ldhtokohdaltaan “ohjaajan
tai taiteellisen suunnitteluryhmén visiota, joka tydstetddn prosessissa ja esiintyjaryh-
malla on keskeinen panos esityksen muodostumisessa. Ryhmalahtoisyydesta voi pu-
hua silloin, kun ryhmi todellakin luo késikirjoituksen, vaikka sen kokoaisi ohjaaja.”

Meidan tydtapamme on sekoitus kumpaakin tydskentelytapaa.

Koskenniemi (2007, 17) kuvaa devising-esityksen rakenteen olevan usein fragmentaa-
rinen eli sirpaleinen tai kollaasinomainen. Vaikka devising-menetelmé& miellet&dén
usein ei-tekstilahtdiseksi, se ei poissulje valmiin ndytelmétekstin kéyttoa. Teksti on
talloin vain yksi l&htokohta ja tarkoitus on muokata tekstid harjoitusten aikana rankal-
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la kadelld. Devising-menetelma tarkoittaa teatterin tydtapoja, joille yhteisina tekijoina
voi ndhda ainakin ei-tekstildhtoisyyden ja ryhmalahtoisen tyoskentelytavan, jossa ka-
sikirjoitus muodostuu prosessissa. Heikkinen (2006, 12) tarkentaa Koskenniemen
maéaritelmaa nostamalla prosessin vahintdén yhta suureksi kuin lopputuloksena synty-
van esityksen. Han myos liséé esityksen olevan helposti hiomaton ja keskenerdinen.
Prosessin lopputulokseen pyritdén kiteyttdmaén ja tiivistdmaan prosessin aikana syn-
tyneet ideat ja kohtaukset. Devising-esityksid pidetddn yhteisollising, kokeellisina,
toimintakeskeising, henkil6kohtaisina, tilansa nakdisind, kuin myds ryhma ja aihe na-

koisina.

Heddon ja Milling (2006, 2, 13, 22, 227) kertovat ryhmalahtdisen tydskentelytavan
nostavan ensimmaisen kerran paataan Englannissa 1960-luvulla (Heikkinen 2006, 32).
Koskenniemi (2007, 5) kertoo nimikkeen Devising theatre syntyneen Englannissa
1980-luvulla. Heikkisen (2006, 35) tekemassa puhelinhaastattelussa Koskenniemelle,
Koskenniemi toteaa devising-termin rantautuneen Suomeen 90-luvun loppupuolella.
Hén kuitenkin tarkentaa, ettd devising-ty6tapoja on kaytetty jo aiemminkin Suomessa.
Kuitenkin esityksen tai sen tydtapojen kutsuminen devisingiksi vaatii hdnen mieles-

taan sen, ettd tekijat ymmartavat ja tiedostavat termin merkityksen.

Heikkinen (2006, 36) on soveltanut Oddeyn devising-prosessin vaiheiden jaottelua

seuraavasti 1) Aloitusvaihe, 2) Tiedon- ja aineistonkeruuvaihe, 3) Prosessointivaihe,

4) Kokoonpanovaihe sek& 5) Harjoitus-, lapimeno- ja esitysvaihe. H&n vield tdsmen-

t&4, ettd vaiheet voivat vaihdella ja ty6tavat muuttua, tdméa on vain hahmotelma miten
prosessi useimmiten etenee. Selkeimpid devising-piirteitd omassa projektissamme on

ei-tekstilahtoisyys ja esityksen siséllon ja rakenteen suunnittelu tydryhman kanssa.

Aloitusvaihe

Oddeyn (1994, 1) mukaan esityksen suunnittelun l&htdkohta voi olla mika tahansa. Se
voi olla kuva, runo, musiikkikappale tai esine. Aloitusvaiheessa Heikkinen (2006, 37)
painottaa ryhmalaisten tutustumista toisiinsa, jos kyseessé ei ole tuttu ryhmé. Devisin-
gin epdmadraisesta termistd on syyta keskustella ja 16ytda yhteinen ajattelutapa tyos-
kentelyyn. Prosessi tulee selvittdd ja kaytettavat “tyokalut” esitelld ja keskustella sel-
viksi. Jokaisen tulee tietdd, miké on pdaméaara, kenelle ollaan tekemassé, miksi ja mis-

sé ollaan tekemassa.



Meidéan produktion laht6kohtina on vieda teatterielamys vanhuksille palvelutaloon.
Esitykselld haluamme heréttdd vanhuksissa muistoja ja tuoda vaihtelevuutta laitosym-
paristoon. Perehdymme vanhuksiin kohdeyleisona haastattelemalla teemahaastattelul-
la palvelutalojen hoitohenkilékuntaa. Tutustumme teoriassa kuinka taide vaikuttaa
vanhusten hyvinvointiin laitosymparistossa. Esityksemme visuaalisen ilmeen pdama-
teriaalina on paperi, joten tutkimme muutaman erilaisen paperilaadun tyostamista kva-

sikokeellisesti.

Devising-esityksen eri vastuualueet voidaan jakaa ryhmaélaisten kesken tai siten, etta
ryhmé yhdessé voi vaikuttaa kaikkiin osa-alueisiin. Naytelmalla voi olla valittuna oh-
jaaja tai jokainen ryhman jasen voi toimia vuorollaan ohjaajana. Ohjaaja nimikkeesta
voidaan myos kokonaan luopua ja puhua mieluummin vaikka katilosta tai impuls-
sinantajasta. Tamé henkild voi toimia ulkopuolisena katsojana, joka pyrkii hahmotta-
maan ja kommentoimaan syntyvaa kokonaisuutta. Ohjaaja voi olla myds paatoksente-
kija tai henkild, joka laittaa tyéryhmaén liikkeelle tuomalla arsykkeitd ja impulsseja
harjoituksiin. Ohjaajia voi olla myods kaksi henkiléa. Talléin he vuoron peraan ohjaa-
vat harjoituksia ja tukeutuvat ajatukseen, kaksi nakee paremmin kuin yksi. Prosessi
voi olla yksidaninen eli yksi ”ohjaaja” tai kaksidéninen, jolloin on kaksi ”ohjaajaa” tai
moniaaninen, jolloin ryhma tekee yhdessé paatokset. Devising-prosessissa ei véltté-
maétta tarvitse lainkaan ohjaaja, tosin tdméa jakaa devising-piireissa mielipiteita. Tois-
ten mielestd menetelma ei ole endéd devising-menetelma, jos prosessilla on ohjaaja,
toiset taas ovat vahvasti sitd mieltd, ettd ohjaaja on valttdméaton ainakin jossain vai-
heessa prosessia, jotta valtyttaisiin turhat kinastelut ja keskustelut. (Heikkinen 2006,
40, 41.)

Meidan produktiomme toimii kaksiddniselld ohjauksella. Me vastaamme harjoitusten
vetamisestd ja etenemisestd. Paatokset pyritddn tekemééan tyoryhmén kesken, mutta
paattdmattomyystilanteessa me teemme lopullisen paatoksen. Lisaksi tuomme harjoi-
tuksiin erilaisia impulssimateriaaleja. Meill& ei ole varsinaista ndytelmén ohjaajaa.
Eradnlaisina ohjaajina meilld toimivat ulkopuoliset katsojat. He auttavat esityksen ja
hahmojen tyostdmisessa. Ulkopuoliset katsojat ovat henkilGitd, jotka tulevat seuraa-
maan esityksen harjoituksia pitkin prosessia. Meilla téllaista palautteen antajia ovat
opettajat ja laheiset. Dokumentoimme harjoitusten etenemista videokameralla ja valo-

kuvaamalla, mika auttaa meitd ndkemaan valmistuvaa kokonaisuutta.



Tiedon- ja aineistonkeruuvaihe

Tiedon- ja aineistonkeruuvaiheessa etsitddn impulssimateriaalia, jota tuodaan harjoi-
tuksiin ja johon tutustutaan yhdessa tyéryhman kanssa. Néita impulsseja voi olla mika
tai mitka tahansa; runot, laulut, tekstit, kuvat, vaatteet yms. Tarkoituksena on heratella
ajatuksia ja ideoita. (Heikkinen 2006, 45.) Devisingin on tarkoitus tukea intuitiota,
spontaaniutta ja luovaa ideointia. Tarkoituksena on ryhmaéléhtoinen aiheiden keruu ja
niiden tydstaminen (Oddey 1994, 1).

Ké&ytimme impulssimateriaaleina vanhoja esineitd, vaatteita sekd omia ja isovanhem-
piemme lapsuudenmuistoja. Suunnitelmana oli tehdd improvisaatioharjoituksia keréa-
tyn materiaalin avulla. Keskustelisimme ryhmdssé vanhoista esineistd ja niiden syn-
nyttdmistd assosiaatioista. Jokainen ryhmén jasen toisi kuvia omista lapsuudenmuis-
toista ja ndista rakennettaisiin yhteinen kollaasi. Pyrimme aloittamaan lavastuksen

suunnittelun jo téssé vaiheessa.

Prosessointivaihe

Prosessointivaiheessa kerattyyn materiaaliin pureudutaan ja syvennytaan tai toisin
sanoen sitad analysoidaan, valikoidaan, muokataan ja jarjestellaan. Kerétty aineisto
pyritddn saamaan jarkevéan ja esitettdvadn muotoon. (Heikkinen 2006, 51.) Lavastuk-
sen ja puvustuksen suunnittelu saattaa tapahtua jossakin prosessoinnin ja kokoon-
panovaiheen vélissa tai aikana. Haaste devising-prosessilla toteutetuissa esityksissa on
paatdsten tekeminen ja visuaalisen ilmeen toteuttaminen nopealla aikataululla. Esityk-
sille onkin luonteenomaista, etté lavastus ja puvustus ovat usein taloudellisesti keveitéd

ja kierratyspohjalta rakennettuja. (Koskenniemi 2007, 51.)

Eri kohtausten hahmotelmat syntyvat tiedon- ja aineistonkeruuvaiheessa kerdamas-
tdmme ja tuottamastamme materiaalista. Syntynyttd materiaalia tydstetdén ja voidaan
sekoittaa keskendan. Lavastus olisi viimeistelyé vaille valmis ja sitd voisi hyodyntaa
harjoituksissa. Puvustuksen suunnittelu aloitetaan. Ennakoimme, ettd emme ehdi val-
mistaa kaikkia vaatekappaleita alusta alkaen paperista, vaan kdytdmme puvustuksessa
osittain valmiita vaatteita, joita muokataan. Materiaali puvustukseen keratddn omista

ja koulun varastoista seké kirpputoreilta.



Kokoonpanovaihe

Kokoonpanovaiheessa jarjestellaan syntynyt materiaali lopulliseen muotoonsa (Heik-
kinen 2006, 57). Tarkoituksena on karsia ja parsia esitys halutun nakdiseksi. Téssa
vaiheessa on my0s mahdollista kirjoittaa tai viimeistella esityksen kasikirjoitus tai
esityksen “partituuri”’, mikd korvaa kasikirjoitusta ja kertoo tarinan kulun mm. néytte-

lijan, rekvisiitan ja valojen osalta taulukon muodossa (Koskenniemen 2007, 60 - 62).

Prosessimme tdssa vaiheessa ulkopuolisten katsojien merkitys kasvaa. He auttavat
saamaan esityksesté kokonaisuuden. Saamme eradnlaista véliarviointia ja apua rooli-
henkildiden tydstamiseen. Lavastuksen olisi tarkoitus tdssa vaiheessa olla valmis ja

puvustuksen lahes valmis.

Harjoitus- 1dpimeno- ja esitysvaihe

Harjoitus- lapimeno- ja esitysvaihe eivét juuri poikkea perinteisen teatterin vastaavista
vaiheista. Harjoitusten ja lapimenojen méaarét voivat vaihdella. T&mé& vaihe on varsi-
nainen viimeistely ja hiomisvaihe. Esitysvaiheen ei tarvitse devising-prosessissa olla
esityksen viimeinen vaihe. Nain on esim. tilanteessa, jossa on Kyseessa esityssarja.
Esityskertojen jalkeen voidaan palata takaisin aiempiin vaiheisiin. (Heikkinen 2006,
60, 61.) Pyrimme pitdm&&n useampia pukuharjoituksia, etti nayttelijd paasee tutustu-
maan paperivaatteisiin. Piddmme valmistavat harjoitukset kouluntiloissa pienelle ylei-

sOlle. Koeyleisd koostuu ystavista ja laheisista.

3 ALOITUSVAIHE

Aloitusvaiheessa tutustutaan tyoryhmaéan, selvitetdan kaikille tavoitteet ja tyokalut
sekd luodaan vapaa ilmapiiri ja luottamus ryhmén kesken. Tydryhmaamme liittyi kak-
si uutta jasentd. Selvitimme devising-késitteet uusille ryhmén jasenille ja jaoimme
vastuualueet. Projektimme alussa perehdyimme kohdeyleisd6mme ja taiteen vaikutuk-
seen laitosympéristossd. Selvitimme hoitohenkilokunnan nakékulmaa teemahaastatte-
lulla. Tutkimme paperin kéyttoad teatteripuvustuksessa kvasikokeellinen tutkimuksen

avulla.



3.1 Taiteen vaikutus laitosymparistdssa

Teatterielamykselld pyrimme tuomaan vanhuksille laitosymparistéon kokemuksen,
joka edistdisi vanhusten hyvinvointia ja saisi heidat kokemaan itsensa huomioiduiksi
kulttuurin saralla. Taiteen vaikutuksella hyvinvointiin on pitka historia. Leijalan
(1997) mukaan taiteen parantava vaikutus tiedostettiin jo muinaisessa Kreikassa (Sep-
panen 2006, 31). Hyyppa (Seppanen 2006, 35) kuitenkin tarkentaa, ettd hyvéan ter-
veyteen kuuluu sosiaalinen osallistuminen, yhteiséllisyys ja vuorovaikutus. Taide- ja

kulttuuritoiminta ovat yksi keino, joilla néité voidaan toteuttaa.

Vanhus on saattanut menettéé sosiaaliset kontaktinsa luonnollisesti laheisten nukkues-
sa pois ja muuttaessaan mahdollisesti kauemmas omaisistaan. Leijalan (1997) mukaan
vanhuksen muuttaessa kodista laitosympéristéon voi muutos laukaista sairauksia ja
turvattomuutta (Seppénen 2006, 25). Hyyppa (Seppanen 2006, 12) toteaa, ettd palve-
lutalon muodostamassa yhteisdssd, voi vanhus tuntea yhteison keskelld silti yksindi-
syyttd. Seppanen (2006, 22) tarkentaa, etta erityisesti muistisairaille tutustuminen tun-
tuu olevan haastavaa, vaikka he ovat paivittdin tekemisissa samojen ihmisten kanssa.
Tdassé tavoitteenamme on saada esityksesta sosiaalinen tapahtuma, joka voisi edistda

vanhusten hyvinvointia.

Kankaan (2003) mukaan taide on hyvé keino vahvistaa yhteiséllisyytta. Teoksilla voi-
daan herételld kohdeyleisdssa esimerkiksi muistoja, joiden avulla vanhukset voidaan
innostaa toimimaan yhdessa. (Seppanen 2006, 12.) Liikanen (2003) toteaa 1970-luvun
olleen taideterapian ja viriketoiminnan kulta-aikaa. Sen aikaisissa hoitolaitoksissa oli
puutarhoja, joissa asukkaat saivat vapaasti puuhastella. Laman vuoksi 1990-luvalla
hoitolaitoksista lakkautettiin taide- ja kulttuuritoiminta I&hes kokonaan. Viriketoimin-
nanohjaajien virat lakkautettiin tai muutettiin sairaanhoitajiksi. TAma muutti asenteita
niin, ettd viriketoiminta koettiin usein rasitteena ja ajan tuhlauksena hoitolaitosten
vahvasti rutinoituneessa paivéohjelmassa. Nykyaan ilmapiiri on kokemassa muutosta
ja on ymmaérretty uudestaan viriketoiminnan ja taiteen merkityksen tarkeys. Virike-
toiminta ja ulkoilu vanhusten kanssa kuuluvat tdna pdivané asukkaiden perushoitoon.
Hoitohenkilékunnan mééara ja jaksaminen sekd taloudelliset resurssit ovat suurimmat

esteet viriketoiminnan laajenemiselle (Seppéanen 2006, 35).
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Vanhetessaan ihmisen nako- ja kuuloaisti heikkenevat, haméranako ja korkeiden aani-
en kuuleminen vaikeutuvat. Esiintyesséd on muistettava puhua selkeéll ja kuuluvalla
aanelld. Tama on erityisen tarkedd, koska esityksessamme ei tulla kayttdmaan daanen-
vahvistimia. Parikkalan (Seppanen 2006, 27) tutkimuksen mukaan laitoksissa asuvat
vanhukset kaipaavat sosiaalisia kontakteja ja koskettamista. Koskettaminen kertoo
valittdmisestd, ryhmaan kuulumisesta ja hyvéksymisestd enemmaén kuin tuhat sanaa.
Tamé vuoksi pohdimme mahdollisuutta yhteisesté tanssihetked yleisén kanssa, ndin

toteutuisi mielekkaén tanssin yhteydessa konkreettinen kosketus yleison kanssa.

3.2 Teemahaastattelu ja sen tulokset

Teemahaastattelulla pyrimme selvittdmaan mita asioita olisi hyvd huomioida esityksen
sisalléssd ja visuaalisissa elementeissd, kun kohdeyleisona ovat ikaihmiset. Liséksi
halusimme selvittdd millaiset ovat esiintymistilat sekd hieman taustatietoa palveluta-
lon asukkaista. Halusimme myos selvittad, millaiselle esitykselle palvelutalossa olisi
tarvetta seké sitd, miten saisimme parhaiten palautetta yleiséltamme. Ennakkokésityk-
semme oli, etta yleisesti teatteriesitys, jota vanhemmat ihmiset kdyvét katsomassa, on
eldmankerta, heidén nuoruuden aikaansa sijoittuva naytelmad, klassikko tai jokin musi-
kaali. Haastattelemalla itse ik&ihmisid olisimme saaneet vastauksen kysymykseen,
millaisista esityksistd he yleensa nauttivat, mutta olisimme joutuneet tekemaan use-
amman haastattelukerran palvelutaloihin ollaksemme tuttuja vanhuksille, kuten Lutti-
nen (2012) omassa opinnaytetydssaén katsoi olleen eduksi. Teerijoen (2012, 9) artik-
kelista ilmenee hoitohenkilokunnan tietotaito palvelutalon tarpeista. Aikataulun rajois-
sa ja hoitohenkilokunnan tietotaitoon tukeutuen paadyimme haastattelemaan hoito-

henkilokuntaa.

Teemahaastattelu on keskusteleva tutkimusmetodi, jolla on etukéateen péatetty tarkoi-
tus. Sen keskusteleva muoto tekee menetelméstd puolistrukturoidun, mika tarkoittaa
sitd, ettd kysymykset eivat ole tarkassa muodossa ja jéarjestyksessd. Haastateltavat ovat
samassa tilanteessa tai kokeneet saman tilanteen ja on oleellista, ettd tutkija on pereh-
tynyt aiheeseen. Aiheeseen perehtymisen johdosta syntyneiden oletuksien valossa
rakennetaan haastattelun runko. (Hirsjarvi 1995, 36.) Tutkija esittdd haastateltavalle
paéasiassa avoimia kysymyksid. Haastattelun muoto ja yksityiskohdat jatetddn melko
vapaiksi. Tutkijan on kuitenkin ohjailtava keskustelua niin, ettei se Idhde harhaile-
maan liian kauaksi tutkimusongelmasta. Yksi teemahaastattelun hyvistad puolista on
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se, ettd tutkijan lasndolo ehkaisee vaarinymmarryksia. Tutkija voi yllattavan vastauk-
sen kuullessaan heti selvittdd syyt ja taustatiedot kyseiseen vastaukseen. Teemahaas-
tattelussa syntyva runsas ja sekava aineisto on hidasta ja ty6lasta jasennelld ja muo-
dostaa siitd paatelméansa. Taman takia teemahaastattelu menetelmana sopiikin parhai-

ten vain yhteen tai muutamaan haastateltavaan henkil6dn. (Routio 2000, 80, 81, 82.)

Teemahaastattelulla on mahdollisuus saada selville haastateltavalle hyvinkin henkil6-
kohtaisia ja arkoja asioita, varsinkin yksilohaastattelumuotona (Hirsjarvi & Hurme
1995, 35). Meidan tilanteessamme kysymykset eivat koske kovin henkil6kohtaisia
asioita, mutta kysymys oli mielipideasioista ja niihin vaikuttavat vahvasti erilaiset
kokemukset. Haastateltavan ominaisuudet ja aikaisemmat kokemukset olisikin syyta
selvittdaa haastattelutilanteessa (Hirsjarvi & Hurme 1995, 36). Suunnittelimme teema-
haastattelurungon. Teemahaastattelurunko ei ole yksityiskohtainen kysymysluettelo
vaan haastattelijan muistilista, jossa keskustelu on suunniteltu aiheittain (Hirsjarvi &
Hurme 1995, 41). Meidan haastattelurungossamme (Liite 1) teemoja olivat palveluta-
lon asukkaat ja viriketoiminta, vanhusten fyysisten, psyykkisten ja sosiaalisten omi-
naisuuksien vaikutus esityksen sisdltoon ja visuaaliseen ilmeeseen seké esityksen ar-

viointi.

Otimme yhteytta kahteen savonlinnalaiseen palvelutaloon, joista kummastakin haas-
tattelimme yhtd naishoitajaa. Reponen haastatteli toisen palvelutalon sairaanhoitajaa,
joka oli toiminut kyseisessé palvelutalossa 12 vuotta. Haastattelu tapahtui 25.7.2012.
Koskimies haastatteli 20 vuotta toisessa palvelutalossa tydskennellyttd ldhihoitajaa
26.7.2012. Ensimmaisessa haastattelussa olimme molemmat paikalla, mutta Reponen
suoritti haastattelemisen. Haastattelut tapahtuivat palvelutalojen toimistotiloissa ja ne

nauhoitettiin.

Kummassakin palvelutalossa oli n. 30 - 40 asukasta. Toisessa asukkaiden keski-ika oli
70 vuotta ja toisessa 90 vuotta. Tulosten mukaan ne asukkaista, jotka ovat fyysisesti
sellaisessa kunnossa, ettd kykenevat, ovat kayneet silloin tallin erilaisissa teatteriesi-
tyksissé. Asukkaiden kanssa pidetadn melkeinpé viikoittain yhteislaulutilaisuuksia.
Palvelutaloissa asui muistisairaita asukkaita, joten esityksen kestosta oltiin sitd mielta,
ettd sen tulisi olla enintd&n 30 min. pituinen, koska muistisairaiden keskittymiskyky
yleensé heikkenee. Selkedd ja kuuluvaa aanenkayttéa pidettiin tarkeédnd, mutta mikro-
fonien kayttamisté ei pidetty kuitenkaan valttdmattomana. Hoitajien mukaan asukkaat
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ovat pitdneet hauskoista, musiikkipitoisista ja sithen ”vanhaan hyvééin aikaan” sijoit-
tuvista teatteriesityksistd: ”Musiikkia siina pitaa olla ja huumoria, ettd huumorihan ei
1an myo6ta katoa mihinkddn ”. Haastattelun mukaan kysymyksestd, voiko ndytelméssa
késitell& sotaa, oli kahta eri mielipidettd. Toisessa paikassa oltiin sitd mieltd, etta sota-
aikaisiin tapahtumiin viittaaminen ei olisi suositeltavaa: “Tota, sota on todella arka
asia ainakin tassa talossa asukkaille, suurin osa on kokenut sodan vengjan kanssa, en
tois. Se aiheuttaa valtavaa ahdistusta” Toisessa palvelutalossa taas ei uskottu sen ah-
distavan asukkaita: ’Sehan on ihan normaalia he on sota-ajan kokenu ja he mielellaéan
siitd kertovat ja juttelevat just kaikesta sota-ajan jutuista ja evakko ndistd ajan mei-

ningeista, ettd ei miusta heille oo ollenkaan se niinku vaikeeta ”

Ajatuksena oli tehda esityksesta virikkeellinen ja vuorovaikutteinen. Suunnittelimme,
ettd antaisimme yleisolle esineitd kommentoitavaksi esityksen aikana tai sen jalkeen.
Haastattelussa selvisi, etté esineet olisi toimivinta laittaa kiertdméaan esityksen jalkeen.
Kummassakin palvelutalossa ulkopuolelta tuleva ohjelma otettiin positiivisesti vastaan
tuomaan vaihtelua pdivan rutiineihin. Kummassakin palvelutalossa harrastettiin yh-
teislaulutilaisuuksia melkeinpa viikoittain ja todettiin ettd asukkaat pitavat erityisen

paljon kuunnella lauluja seka myo6s laulaa mukana.

3.3 Tyoéryhma muodostuu

Saimme tyoryhmamme jaseniksi kaksi projektistamme kiinnostunutta ystadvddmme.
Heikkinen lupautui ndyttelemadn ja Komonen vastaamaan musiikista. Ryhméné em-
me tunteneet toisiamme eikd devisng-menetelméa ollut kenellekaan tuttu. Aloitimme
harjoituskauden 16.8.2012 Edellisen paivan tapaamisessa Koskimiehen, Reposen ja
Heikkisen kanssa keskustelimme tulevista tavoitteistamme ja sovimme, ettd Koski-
miehelld ja Reposella on pddvastuu harjoitusten etenemisestd, harjoituskertojen veté-
misestd ja puvustuksen ja lavastuksen tekemisestad. Toimisimme harjoituksissa innos-
tuksen luojina ja impulssien tuojina. Paatokset ja naytelmén sisaltd pyrittdisiin teke-
méaan yhdessa. Meilla ei ollut ohjaajaa, joten olimme suunnitelleet harjoitusten valo-
kuvaamista ja videointia korvaavina tapoina seurata prosessin etenemistd. Olimme
paéatténeet esityksen kehittyessd kayttdd ulkopuolisia katsojia kokonaisuuden hiomi-
sessa. Naytimme tekemamme alustavat tunnelmakuvakollaasit, joihin olimme keran-
neet ajatuksia ja lahtoideoita esityksesté (Liite 2). Komonen tuli mukaan harjoituksiin

elokuun lopulla 30.8 ja osallistui harjoituksiin kerran viikossa, kun muu tyéryhma
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kokoontui kolme kertaa viikossa. Tdma vaikutti harjoituksiin niin, ettd pyrimme luo-
maan luottamussuhteen muihin ryhmén jaseniin niin, ettei Komosen véhaisempi las-
naolo sita juuri heilauttaisi. Kolmestaan onnistuimme saavuttamaan luottamuksen,
mutta Komosen kanssa se jai vahan etdisemmaéksi. Sovimme alustavasti, ettd ensi-ilta

olisi marraskuun alussa.

Harjoitukset pidimme koulun tiloissa, ja jos saa salli, menimme ulos koulun pihalle.
Olimme tehneet alustavan suunnitelman harjoituskaudestamme ja suunnitelleet aloi-
tusvaiheen kestoksi kaksi viikkoa, viikot 33 ja 34. Todellisuudessa aloitusvaihe Kkesti
pidempdadn ja meni ristiin ja lomittain tiedon- ja aineistokeruuvaiheen kanssa. Yksi
syy aloitusvaiheen venymiselle oli se, ettd Komosen ollessa harjoituksissa keskityim-
me luottamuksen ja ryhmaytymisen rakentamiseen emmeka esityksen tydstamiseen
(kuva 11).

Kuvall. Ryhmaytymista edistavaa leikkimista

Jokaisella harjoituskerralla on oltava sen kerran tavoite (Sinivuori 2000, 49). Tavoit-
teellinen harjoittelu tuo ryhtid harjoituksiin. Pyrimme joka harjoituskerta keskittymaan

erilaisiin asioihin nayttelijantydssd. Havainnoimme harjoitusten edetessd, ettd paino-
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piste muuttui riippuen prosessin vaiheesta. Annoimme heti toisissa harjoituksissa koti-
tehtavaksi ajelehtimistehtdvan. Tehtdvassa piti ldhted yksin harhailemaan paamaéarat-
tOmaésti tarkkaillen ihmisid ja ympadristod olematta kontaktissa keneenkaan. Jaoimme
harhailukokemukset yhdessa ryhmaéléisten kanssa. Harjoituksen tarkoituksena oli
herattdd havainnoimaan ympéristda ja pohjustaa tulevaa ajatusten jakamistyosta.
Myos suunnittelijan tydhon kuuluu oleellisesti ympariston tarkkailu ja ideoiden 16y-

taminen ymparistosta.

Ote Reposen opinnaytetyopéivakirjasta 12.9.2012 “Tanaan oli hyvat harjoitukset.
Tehtiin luottamusharjoituksia, erilaisten ihmisten kavelyharjoituksia, viskottiin rattia.
Ryhma alkaa tuntua ryhmaltd, ihmiset luottaa.”. Ryhmdaytymiseen kannattaa varata
aikaa ja panostaa. Tamé on yksi tarked vaihe prosessia. Téassa vaiheessa luodaan pohja
tulevalle. Jos ryhma ei toimi, miten voi olettaa esityksen toimivan tai edes syntyvan.
Samaiselta pdiviltd 10ytyy myos merkintd: ”Tahan mennessd musta tuntuu, etta ei olla
saatu kauheesti konkreettista aikaan. Alkoi hermostuttamaan. Rupes pelottamaan.”
Tassa kay hyvin ilmi devising-prosessin haastavuus, on pakko luottaa ryhméan ja luo-
pua omista suunnitelmista ja aikatauluista. Voi luoda raamit, mutta loppujen lopuksi
ryhma on se, joka sen toteuttaa. Jos ryhmad ei ole valmis siirtymé&én eteenpéin proses-

sissa, taytyy itse vain luottaa ja odottaa.

Olimme suunnitelleet tekevimme “ensiesiintymisen” palvelutaloihin syyskuun puo-
lessa vélissd. Teimme tdman niihin palvelutaloihin, joihin halusimme vieda varsinai-
sen esityksenkin. Lauloimme muutamia lauluja ja juttelimme asukkaiden kanssa. Tar-
koituksenamme oli saada esiintymiskokemusta ja esittaytya vanhuksille ja henkil6-
kunnalle. Tosin asukkaat tuskin muistivat meitd varsinaisen esityksen aikoihin. Ko-
kemus oli miellyttavé ja kannusti meitd jatkamaan. Se antoi ryhmélle yhteisen koke-

muksen, joka lahensi meita.

4 TIEDON- JA AINEISTONKERUUVAIHE

Tiedon- ja aineistonkeruuvaiheessa harjoituksissa synnytetddn materiaalia impulssien
avulla. Toimme harjoituksiin mm. esineitd, kuvia ja lauluja. Nailla lahdimme synnyt-
tdmaan materiaalia esitykseen. T&ssa vaiheessa oli helpompaa lahted miettia lavastusta
kuin puvustusta. Lavastuksen suunnittelu lahti ajatuksesta rakentaa lavastukselle poh-

ja, mité voisi prosessin edetessa tyostaa eteenpdin. Halusimme lahted suunnittelutyo-
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hon hyvissa ajoin tiedostaen, ettd loppuvaiheessa tulee olemaan kiire. Mietimme sa-
malla myos puvustuksen lahtokohtia, vaikka tarinan henkilGista ei ollut vield varmuut-

ta.

4.1 Paperi tutkimusmateriaalina ja kvasikokeellinen tutkimus

Valitsimme tulevan esityksemme puvustus- ja lavastusmateriaaliksi paperin. Teimme
paperilla kvasikokeelliset tutkimukset jo ennen harjoitusten aloittamista, koska de-
vising-menetelmalla tydskennellessa puvustuksen toteutusvaihe jaa todella lyhyeksi ja
eiké siind vaiheessa ehtisi tehda riittavasti kokeiluja. Kallioniemen (1998, 94) mukaan
paperi materiaalina mielletddn usein hauraaksi ja helposti repeévéksi. Sota-aikana kai-
kista materiaaleista oli pulaa, joten yhdeksi suureksi korvikemateriaaliksi muodostui
paperi. Paperista valmistettiin kenkid, kudottiin kasseja, esiliinoja, seindvaatteita, ik-
kunaverhoja, pannumyssyjd, késilaukkuja, huonekalujen péalisié ja vaatteita (kuva 1).
Paperituotteet olivat, yllattdvaa kylla, suhteellisen lujia ja kestavid, mikali eivét joutu-
neet markina kulutukseen. Paperin kulutushistoria sopii ndytelmamme ajan kuvaan

kayttdessaimme ideoinnissa sodan ja sen jalkeisen ajan lauluja ja ruonoja.

Kuva 1. Tyton ylla on paperimekko ja jalassa puukengat, jonka péaalliset ovat
paperinarukangasta.
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Tutustuimme teokseen (Hirvikoski 2009), jossa Pirjo Valinen kertoo paperin kaytosta
teatteripuvuissa. Naitd perustietoja paperin muokkaamisesta hyodynsimme paperikan-

gaskokeiluissamme.

Kovassa kulutuksessa paperin tukeminen nousee tarkeéksi asiaksi (Valinen 2009, 68).
Teatterissa vaatteiden kulutus on eriluokkaa kuin tavallisessa elaméssé, joten vaatteel-
ta vaaditaan paljon. Kulutuksen liséksi vaatteiden on kestettava toistuvaa pukuhuoltoa,
joka tuo lisdhaasteen paperivaatteen kayttdon teatterissa. Produktiossamme on se etu,
ettd emme tule esittdmddn kymmenid naytoksid, joten puvustus ei tule altistumaan
yhtd suurelle rasitukselle kuin laitosteatterissa. Paperivaatteiden huollossa Valisen
(2009, 69) kokemuksen mukaan paras toimintatapa on tarvittaessa pyyhkaista paperin
pintaa ja kayttaa sellaista alusasua, ettd vain sen peseminen riittdd. Oman haasteensa
vaatteisiin tuo paperista lahteva aani, joka pitdd huomioida. Paperin varjaamisessa ja
kuvioinnissa voi kayttaa seka paperin ettd kankaan tyostdmismenetelmid, jotka lis&a-

vat paperin monikayttoisyytta.

Saadaksemme kasityksen paperin kédyttdmisestd puvustuksessa tutkimme sen tyosté-
mistd. Tutkimus voi olla piirteiltadn joko kokeellinen tai kvasikokeellinen. Kokeelli-
sessa tutkimuksessa pyritadn tutkimaan jonkin ilmion reaktiota johonkin tai vaikutusta
johonkin. Tutkija pyrkii kontrolloimaan tai poistamaan tutkimustulosta hdiritsevat
tekijat. Kokeellisen tutkimuksen tulee olla jarjestelmallistd ja hallittua havaintojen
tekoa. Tutkimus taytyy raportoida niin tarkasti, etta sen toistaminen yha uudelleen on
mahdollista. (Anttila 2005, 269 — 270.) Kokeellinen tutkimus on esim. kankaan kest&-
vyyden tutkimista staattisissa laboratorio-olosuhteissa. Anttila (2005, 269 - 270, 274)
toteaa, ettd kvasikokeellinen tutkimus muistuttaa kokeellista tutkimusta, mutta sen
pyrkimyksena ei ole kuitenkaan hallita tai manipuloida kaikkia asiaan kuuluvia muut-
tujia. Kokeellisessa ja kvasikokeellisessa tutkimuksessa tutkimuksen kulun vaiheet
ovat samat. Kvasikokeellisessa tutkimuksessa padhuomio kiinnittyy kuitenkin siihen,
miten hyvin ja huolellisesti tutkimus on suoritettu olosuhteisiin ndhden. Kéytimme
paperin muokkaamiseen kvasikokeellista tutkimusmenetelmad, koska tutkimus eika
sen toteutus vaadi kaikkien mahdollisten muuttujien hallitsemista. Téllaisia muuttujia
kouluymparistdssa ovat esim. lampdtila ja ilmankosteus. Tuloksia ei myodsk&éan voi
mitata numeerisesti, vaan omien aistimusten avulla, jolloin tulokset vaihtelevat henki-

10sta riippuen.
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4.2 Tutkimuksen kulku ja tulokset

Kvasikokeellisessa tutkimuksessamme tulemme tutkimaan paperin varjaédmistd, vah-
vistamista sekd, miten paperin &&nen voimakkuutta voisi manipuloida ajatellen teatte-
ripukua. Valitsimme koemateriaaleiksi sanomalehtipaperin, wc-paperin, silkkipaperin,
voimapaperin ja aikakauslehtipaperin. Namé& toimivat kokeissamme muuttuvina va-
riansseina. Valitsimme namé& materiaalit, koska ne olivat edullisia, ja pyrimme kokei-
lemaan mahdollisimman monenlaisia paperilaatuja. Koepaikkana toimivat péasaantoi-
sesti koulumme kankaanvérjays- ja painoluokka. Dokumentoimme koetulokset Casio
EX-S500 - digikameralla. Kuvissa saattaa ilmeté epétarkkuuksia ja varien vaaristymis-

ta.

4.2.1 Paperin varjaaminen

Paperin varjadmistd kokeilimme spraymaalaamalla ja upotusvarjayksella. Kokeisiin
otimme mukaan kaikki paperilaadut. Jokaisesta paperilaadusta kokeilimme sileda ja
rypistettya paperia. Kokeissa havainnoimme varjaytyvyytta ja varjayksen jéalkea nako-

aistin avulla.

KOE 1, Spraymaali

Aloitimme kokeemme spraymaalaamalla paperia. Spraymaalaus tapahtui ulkona, kos-

ka sisétiloissa ei ollut riittdvaa ilmastointia. Suihkutimme spraymaalia n. 25 cm etéi-
syydeltd paperista. Maalasimme paperia kahdella eri varillg, sileitd kokeiluja hopealla
ja vihredlla maalilla (kuva 2) ja rypistettyja keltaisella ja vihredlla maalilla (kuva 3).

Halusimme kahdella maalilla maalatessa kokeilla, milta spraymaalilla sdvytys nayttaa.



3 = voimapaperi, 4 = silkkipaperi, 5 = WC-paperi

Havainnot

Spraymaali ei imeydy paperin kuituihin vaan jaa kerrokseksi paperin pinnalle. Maali
ei tahraa ja sita voi pyyhkia kostealla. Spraymaalilla kasitelty paperi ei haurastu, koska
se el joudu alttiiksi vedelle. Spraymaalilla ké&sittely vahvisti jonkin verran kaikkia pa-
perilaatuja, mutta huomattavimmin WC-paperia ja sanomalehtipaperia. Spraymaalilla
maalattaessa on vaikea saada tdysin tasaista véripintaa, tosin se onnistuu useammalla
maalikerroksella. Rypistettyihin kokeiluihin spraymaali sopi paremmin, koska naissa
ei ollut tavoitteena saada tasaista véripintaa. Sanomalehtipaperilla jalki oli suttuisim-

man nakdinen.

KOE 2, Upotusvérjays

Halusimme kokeilla, miten Valisen (2009, 69) mainitsema upotusvérjdys paperilla
onnistuu. Paatimme kokeilla upotusvarjaysta Remazol-reaktiivivareilla. Emme kaytta-
neet varjddmisessé lainkaan apuaineita, silld paperivaatteita ei tultaisi pesemaan.
Teimme upotusvarjaykseen kahta eri vahvuista varjayslientd ja liotimme papereita
variliemessa kaksi tuntia. Emme ottaneet upotusvarjayskokeeseen wc-paperia mukaan
vaan ennakoimme, ettd wc-paperi hajoaa liian helposti veteen pehmeén rakenteensa

Vvuoksi.
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Paatimme tehdd oman liemivérjayssovelluksen, koska paperi on eri asia kun kangas.
Laskimme vetta astiaan, ettd paperit olisivat mahdollisimman vahan paallekkain. Ha-
lusimme veteen syvyyttd, ettd rypistetyt paperitollot saisi upotettua kauttaaltaan ve-
teen. Liuoksen 1 vesimé&ard oli 10 I, liuoksessa 2 véhensimme vesimé&arén 5 |, koska
10 | naytti liioitellulta suhteessa papereihin. Pd&dyimme kokeilemaan seuraavia Véri-
méaria (taulukko 1). Vériaineen punnitsimme variaineille tarkoitetulla vaa’alla. Sekoi-
timme varijauheen k&denlampdiseen veteen, koska kuumavesi haurastuttaa paperin
nopeammin. Vérijauhe liukeni ongelmitta haaleaan nesteeseen. Jauheen liuettua upo-
timme kokeeseen kuuluvat paperit vériliemeen. Puristelimme kevyesti liian veden pois

ja veimme kuivaushuoneeseen narulle kuivumaan.

Taulukko 1 Varin- ja veden méaara

Upotusvarjaystekniikalla teimme kolme koetta (2a, 2b, 2c). Kokeessa 2a varjasimme
sileén, kuivan paperin. Kokeessa 2b varjasimme maéran, siledn paperin ja kokeessa 2c

varjasimme rypistetyn, kuivan paperin.

KOE 2 a, Siled, kuiva paperi

Liuos 1

Varien voimakkuudet kaikissa paperilaaduissa olivat haaleita (kuva 4). VVoimapaperi,
aikakausilehtipaperi ja silkkipaperi olivat savyttyneet. Tummin varjdystulos oli sano-
malehtipaperissa. Silkkipaperissa varjaystulos oli epatasainen, koska keveytensa
vuoksi paperi ei pysynyt vedenpinnan alla. Lisaksi silkkipaperia oli mahdotonta saada
kuivumaan suorana, koska se repeytyi hellavaraisessakin kéasittelyssa. Ripustimme sen

rutussa kuivumaan, jolloin ryppyjen valiin jai varikertymia.
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ha i N
Kuva 4. Liuos 1 kokeilut, 1 = sanomalehtipaperi, 2 = aikakauslehtipaperi, 3 =
voimapaperi, 5 = silkkipaperi

Liuos 2

Vérjaysliemi oli imeytynyt hyvin erilailla eri paperilaatuihin (kuva 5). Aikakauslehti-
paperissa nakyi pieni sdvyero liuokseen 1 verrattuna. Voimapaperissa ero ei ollut iso,
mutta huomattavampi kuin aikakausilehtipaperissa. Silkkipaperissa ja sanomalehtipa-
perissa oli selkein variero verrattuna liuokseen 1. Aikakauslehtipaperin huonoon vér-
jaytyvyyteen vaikuttavat sen Kiiltdva pinta ja mahdolliset paperiin kdytetyt kasittely-
menetelmat. Huokoisempipintaiseen materiaaliin vari imeytyy paremmin. Sanomaleh-
ti-, aikakausilehti- ja voimapaperissa vérjays oli onnistunut tasaisesti, silkkipaperissa
pinta oli epétasaista. Voimapaperin pohjavéri oli niin tumma, ettd se vaatisi vahvem-

man vériliemen. Peittdvan vérjaystuloksen saamiseksi tulisi kayttdd jotakin muuta

varjaysmenetelmaa.

Kuva 5. Liuos 2 kokeilut, 1 = sanomalehtipaperi, 2 = aikakauslehtipaperi, 3 =
voimapaperi
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Havainnot
Silkkipaperi oli erittdin herkk&a hajoamaan. Sanomalehtipaperi oli hauras, mutta hel-
lavaraisella ké&sittelylla sen sai pahasti repedmaétta kuivumaan.

KOE 2 b, Siled, méarka paperi
Kangas varjaytyy tasaisemmin, kun se ensin kastellaan. Halusimme kokeilla, vaikut-

taako paperin kasteleminen sen varjaytyvyyteen. Kastelimme paperit, ennen kuin upo-
timme ne variliemeen. Silkkipaperi hajosi kokeessa niin pahasti, ettd padatimme jattaa

sen tulosten ulkopuolelle.

Havainnot

Kuivalla ja kostealla paperilla ei ollut silminnahtévaa eroavaisuutta vérjaytyvyydessa,
joten jatimme kostean paperin jatkokehittelyn. Totesimme myds, ettd paperin etuka-
teen kastelu on turhaa, koska paperi materiaalina imee nopeasti suurenkin maaran kos-
teutta itseensd, eiké ennalta kastelemisella ole merkitysta sen imukykyyn. Se vain tur-
haan haurastuttaa paperia. Paattelimme, ettd paperi kestdisi varjaysprosessin parem-
min, jos se olisi ennen varjaysta késitelty sellaisella menetelmalla, ettd se olisi vah-
vempi. Halutessa tasaisen varjaystuloksen on vérjatessa hyva varmistaa, ettd paperi

kastuu kauttaaltaan véariliemessa.

KOE 2 c, Rypistetty paperi

Rypistelimme paperit mahdollisimman tiiviiksi mytyksi ennen kuin upotimme ne véri-
liemeen. Annoimme papereiden liota kaksi tuntia. Puristimme hell&varoin liian veden

pois ja laitoimme paperit kuivumaan.

Liuos 1

Liemen 1 (kuva 6) kohdalla sanomalehtipaperi tuhoutui. Aikakauslehtipaperissa véri
nékyi ryppyjen rikkomassa pinnassa. Kauempaa katsottuna pinnassa ei ole kuitenkaan
huomattavaa eroa kokeen 2 a tuloksiin. VVoimapaperissa pintastruktuuri ei ndy selkeés-

ti, koska vériliemi oli lilan mieto. Silkkipaperissa pintastruktuuri tulee parhaiten esille.
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Kuva 6. Liuos 1 kokeilut, 1 = aikakauslehtipaperi, 2 = voimapaperi, 3 = silkkipa-
peri

Liuos 2

Liemessa 2 pintastruktuuri (kuva 7) tulee paremmin esille verrattuna liemeen 1. Voi-
mapaperissa ja silkkipaperissa tdima nakyy selvimmin (Vrt. kuva 5). Aikakauslehtipa-
perissa ja sanomalehtipaperissa koe epdonnistui, koska yleisesti papereissa oli ongel-
mana se, ettd rypyt aukesivat lilan runsaassa vesimaarassa ja liian laakeassa astiassa
suhteutettuna papereiden maaraan. Sanomalehtipaperi on my6s niin huokoinen, etté se

imee helposti véariliemen itseensd, jolloin varjaystulos on tasaisempi.

Kuva 7. Liuos 2 kokeilut, 1 = sanomalehtipaperi, 2 = aikakauslehtipaperi, 3 =
voimapaperi, 4 = silkkipaperi

Havainto

Paattelimme, ettd rypistetyt paperitollot olisi voinut sitoa narulla kasaan, jolloin ne
eivat olisi auenneet vedessé. Silkkipaperi oli jalleen erittdin haastavaa saada ripustet-
tua niin, etteivat tulokset olisi tuhoutuneet.
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Y hteenveto
Kaikissa upotusvarjayskokeissa paperi kestdisi varjaysprosessin paremmin, jos se olisi
ennen varjaysta kasitelty sellaisella menetelmalld, ettd se olisi vahvempi, ellei hajoa-
minen ole itse tarkoitus. Meidéan projektiamme ajatellen spraymaalaus ja upotusvérja-
ys tutuivat kumpikin potentiaalisilta véarjaysmenetelmiltad. VVesimaara oli edelleen liian
runsas suhteutettuna paperin maaradan. Kokeissamme tulokset olivat vériltddn melko
haaleita. Tummemman vérjaystuloksen saamiseksi variliemen tulisi olla pigmenttipi-
toisempi. Reaktiivivareilla varjattaessa riittaisi huomattavasti lyhyempi liotusaika.

Pitk& liotusaika haurastuttaa paperia.

4.2.2 Paperin kestavyys ja rapisevuus

Kokeiden tarkoituksena oli tutkia, miten tukea paperia ja manipuloida siita lahtevaa
aanta, ettd se vastaisi esiintymisvaatteen tarkoitusta. Paperin kestdvyyden parantami-
seksi ja &anen vaimentamiseksi kokeilimme liimatukikankaita (Koe 1) ja erilaisia lii-
mausaineen ja kankaan yhdistelmid (Koe 2). Otimme kokeisiin kaikki paperilaadut
mukaan. Paperin rapisevuutta ja hankausadnta tutkimme liimatukikangaskokeiden
tuloksilla (Koe 3).

KOE 1, Liimatukikankaat

Kokeilimme kuitupohjaista tukikangasta, nahkatukikangasta seka ohutta, kudospoh-

jaista puuvillatukikangasta. Kiinnitimme liimatukikankaan papereihin kotikayttoisella
silitysprassilla. Kokeilimme kiinnitystd 110 asteella, mutta tukikangas ei kiinnittynyt
hyvin. 150 asteella tukikangas kiinnittyi hyvin. 200 asteella paperi tuoksui palaneelta,
joten kaytimme kiinnityksessa 150 astetta. Kaikissa tukikangasmateriaaleissa liima

kiinnittyi 150 asteella paperiin hyvin.

Arvostelimme materiaalin kestdvyyden asteikolla 1 — 5 (taulukko 2). Asteikossa heik-
koa kestavyyttda merkitsee arvosana 1, lineaarisesti edeten arvosana 5 tarkoittaa hyvin
kestdvad. Testasimme materiaalin kestavyyttd repimalld ja venyttamalla koetilkkuja
arvioiden liiman pitavyytta.
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TAULUKKO 2. Liimatukikankaat, kestavyys

Sanomal. | Aikakausl. | Voimapaperi | Silkkipaperi | WC-

paperi

Kuitutukikangas

Kuitutukikangas +

rypistys

Puuvillatukikangas

Puuvillatukikangas

+ rypistys

Nahkatukikangas

Nahkatukikangas
+ rypistys

Havainnot

Tukikankaana kuitutukikangas on heikkoa. Se ei lisaa paperin kestavyytta juuri ollen-

kaan. Tumma kuitutukikangas savyttaa lapikuultavaa silkkipaperia ja liimapisteet

erottuvat silkkipaperin pinnasta hauskasti (kuva 8).

Kuva8. Kuva silkkipaperin pinnasta

Voimapaperissa paperin oma lujuus tuo lujuuden. Nahkatukikankaassa oli tukikan-

kaista suurin lujuus. Nahkatukikangaskokeiluista suurin lujuus oli silkkipaperilla ja
wec-paperilla. Nahkatukikankaan liima péasi lapdisemaén naiden materiaalien ohuen
rakenteen hyvin, joten lopputuloksesta tuli 1&hes kangasmainen. WC- paperin ongelma
oli, ettd liimatukikankaan liima ei lapéise paperin useita kerroksia, jolloin liima kiin-

nittyy ainoastaan yhteen kerrokseen, jolloin muut kerrokset eivét kiinnity tukikankaa-
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seen. Rypistetty materiaali ei ndkynyt wc-paperissa ollenkaan, prassi suoristi kaikki
rypyt ja wc-paperin hentoinen olemus hukkui tukikankaaseen. Muissa kokeiluissa
rypistely toi lisad ilmeikkyytté paperin pintaan (kuva 9).

Kuva 9. Liimatukikankaalla tuettu suora ja rypistetty voimapaperi

Nahkatukikankaalla vahvistetussa, rypistetyssa sanoma- ja aikakauslehtipaperissa ry-
pistely on nostanut materiaalin kestavyyttd, koska se antaa tulokselle joustavuutta.
Voimapaperissa rypistely on kuitenkin heikentényt tulosta, koska voimapaperi on
jaykka materiaali eik& ole péassyt tarttumaan tukikankaaseen kaikista ryppykohdista.

Kaikissa puuvillatukikankaalla vahvistetuissa tuloksissa oli keskisuuri lujuus.

Yhteenveto

Kuitutukikankaan kaytto kestavyytta parantavana materiaalina ei ole kdyttokelpoinen
ratkaisu meidan projektissamme, koska se ei vahvista paperia riittavésti. Nahkatuki-
kangas soveltuu parhaiten kovalle rasitukselle altistuviin vaatteisiin tai vaatteiden
osiin, kuten housujen haarasauma, polvet ja takapuoli seka hihojen kyynartaive ja
pyori6. Puuvillatukikangas vahvistaa paperia kohtalaisesti ja tuntuu toimivalta ratkai-
sulta.

KOE 2, Liimausaineet

Kokeilimme erilaisia liimausmenetelmid, joilla kiinnittdd lakanakangas paperin vah-
vistamiseksi ja d&nen vaimentamiseksi. Liimausaineilla teimme nelja koetta (2a, 2b,
2c, 2d). Kokeessa 2a liimasimme lakanakankaan paperiin revultexilla eli luonnonku-
milla. Kokeessa 2b liimasimme lakanakankaan laimennetulla puuliimalla. Kokeessa
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2¢ liimasimme kankaan laimennetulla tapettiliimalla ja kokeessa 2d liimasimme la-
kanakankaan laimennetulla tapettiliima/liimaseoksella. Sivelimme kaikissa kokeissa
liimausaineen paperiin siveltimelld, paitsi revultexin nuolijalla, koska sen irrottaminen

siveltimen karvoista on mahdotonta.

KOE 2a, Revultex

Ensimmaisend kokeilimme revultexia liimausaineena. Aikaisempien kokemuksien

pohjalta ajattelimme, etta revultexia kdyttdmalla saisimme pitévén ja joustavan liima-
uksen. Revultex on kuivuneena sévyltadn vaalean rusehtava. Kangas ei Kiinnittynyt
revultexilla paperiin yhtd pysyvésti kuin liimatukikankaat. Tdmén johdosta paperi

repeytyi helpommin.

KOE 2b, Puuliima

Kokeilimme liimaamista laimennetulla puuliimalla. Teimme puuliima/vesiseoksen

suhteella 1/2. Liimaseos on kuivuneena kirkas. Jos paperin pintaan sivelee liimaseos-
ta, mattapintainen paperi muuttuu valoa heijastavaksi, minka johdosta kohtisuora valo
havittdad materiaalista sen varin. Puuliima seoksella kasitelty materiaali kovettuu huo-

mattavasti.

KOE 2c, Tapettiliima/vesi

Teimme tapettiliima/vesiseoksen suhteella 1/2. Tapettiliimaseos ei kiinnittynyt kan-

kaaseen yhta hyvin kuin puuliima, mink& vuoksi paperi ldhtee rypeytymaéan helpom-
min. Se on kuivuneena kirkas, ja jos sill& ké&sittelee materiaalin pinnan, pinta on matta.

Tapettiliimaseoksella materiaali jada pehmedammaksi kuin puuliimaseoksella.

KOE 2d, Tapettiliima/puuliima/vesi

Kokeilimme tapettiliiman ja puuliiman ominaisuuksien yhdistamistd. Teimme tapetti-

lilma/puuliima/vesiseoksen suhteella 1/3.

Arvostelimme materiaalin kestdvyyden asteikolla 1 — 5 (taulukko 3). Asteikossa heik-
koa kestavyyttd merkitsee arvosana 1, lineaarisesti edeten arvosana 5 tarkoittaa hyvin
kestdvaa. Testasimme materiaalin kestavyyttd repimalld ja venyttdmalla koetilkkuja

arvioiden liimausaineen pitavyytta.
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TAULUKKO 3. Liimat, kestavyys

Sanomalehti | Aikakauslehti | Voimapaperi | Silkkipaperi | WC-paperi

Liima

Revultex

Puuliima

Tapettiliima

Tapetti- ja

puuliima

Havainnot

Revultexissa ongelmana oli se, etta revittaessa paperi lahti repedmaan, vaikka kangas
ei revennytkaan. Revultex kokeessa silkki-, sanomalehti- ja aikakauslehtipaperi kokei-
luissa liimauksen lujuus oli kohtalainen ja siksi ne olivat kestavyysarvoiltaan kor-
keimmat. Voimapaperissa liimauksen lujuus oli heikoin, mika teki siitd helpoiten re-
pedvan. Tatd ongelmaa ei ollut wc-paperissa, koska wc-paperi on koostumukseltaan

huokoinen ja imaisi revultexin.

Puuliimaseoksessa liimauksen lujuus oli suurin. Puuliimaseoskokeiluista aikakausleh-

tipaperi oli kiinnittynyt kankaaseen heikoiten. Aikakauslehtipaperin Kiiltdva pinta esti
liimaa imeytymastd paperiin, mink& vuoksi sen kestavyys on alhaisin. WC-paperin
huokoisen pinnan takia liimaseos imeytyi paperiin kokonaisvaltaisesti ja kovetti pape-
rin ja kankaan joustamattomaksi. VVoimapaperi taas on materiaalina kova, minka
vuoksi sen kestdvyys on kohtalainen. Tastd syystd tulokset repeytyvét helpommin
kuin silkki- ja sanomalehtipaperi. Silkki- ja sanomalehtipaperikokeilut kestavat par-

haiten repimistd, koska niiden pehmeys antaa niille joustavuutta.

Tapettiliimaseoksen liimauksen lujuus on heikoin verrattuna muihin liimaseoksiin.
Seoksen kokeiluista aikakauslehti-, sanomalehti- ja silkkipaperi olivat kiinnittyneet
kankaaseen heikoiten, minka vuoksi ne repeytyivét helpoiten. VVoimapaperi on paperi-
na vahvempaa, joten se ei repeytynyt aivan niin helposti, vaikka ei ollut kiinnittynyt-
k&é&n kankaaseen kovin hyvin. Wc-paperi ei repeytynyt yhta helposti, koska on pape-

rina pehmeé&mpi ja joustavampi.
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Tapettiliima/puuliima/vesiseoksessa lujuus oli suurempi kuin pelkéssa tapettilii-

maseoksessa, puuliima oli tuonut seokseen lujuutta ja tapettiliima pehmeyttd ja jous-
tavuutta. Heikoimpana tapettiliima/puuliimaseoksessa oli aikakauslehtipaperi. Sen
kiilto vaikutti niin, ettei seos padssyt imeytymaan riittavasti paperiin ja tama heikensi
paperin Kiinnittyvyyttad kankaaseen. Toisaalta puuliima oli tuonut seokseen lujuutta,
joten paperi oli kiinnittynyt paremmin kuin pelkalla tapettiliimalla. Tapettiliima oli
heikentéanyt puuliimaa sen verran, ettd sanomalehtipaperin lujuus oli laskenut pelk-
ké&an puuliimaseokseen verrattuna. Voima- ja silkkipaperin kohdalla repeytyvyys py-
syi samana puuliimaseokseen verrattuna. WC-paperin lujuus oli kasvanut puulii-

maseokseen verrattuna, koska tapettiliima oli tuonut seokseen joustavuutta.

Yhteenveto

Kaikissa liimaseoksissa vahvemman tuloksen saa, kun sivelee paperin pinnan vieléa
liimaseoksella. Liimatukikangaskokeiden tulokset vastasivat paremmin teatteripuvun
vaatimuksia. Sen sijaan liimausaineet kovettivat kokeita lilan paljon. Liimaseoksilla
paperin saa rypistettya kasaan, jolloin paperin rypyt ovat selkedmpié kuin rypistetyssa

liimatukikangaskokeiluissa. Silitysprassi suoristi rypistettyd paperia, jolloin liimatuki-

kangaskokeilujen pintastruktuuri on tasaisempaa (kuva 10).

Kuva 10. Liimatukikankaalla tuetturypistetty silkkipaperi ja lakanakankaalla +
tapettiliimalla tuettu rypistetty silkkipaperi

Koe 3 Paperin rapisevuus ja hankausaani

Halusimme mitata paperikankaista syntyvaa &antd, koska vaatteissa paperi liikkuu ja
hankautuu helposti toisiaan vasten. Aani voi olla hairidtekija tai tehokeino esityksessa.
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Valitsimme liimatukikankailla tuetut paperikangaskokeilut testiin, koska mielestimme
ne sopivat kestavyydeltddn ja muokattavuudeltaan puvustuksen materiaaleiksi parhai-
ten. Arvostelimme rapinadénen asteikolla 1-5. Asteikossa véhéaistd kahinaa merkitsee
arvosana 1, lineaarisesti edeten arvosana 5 tarkoittaa aanekkainté rapinaa. Suoritimme
kokeen kuuloaistin avulla. Paperikankaan rapisevuuden voimakkuutta kokeilimme
rypistelemalld paperikangaskokeiluja k&sin ja arvioimalla niista syntyvaa &anta (tau-
lukko 4).

TAULUKKO 4. Paperin rapisevuuden aanenvoimakkuus

Sanomal. | Aikakausl. | Voimapaperi | Silkkipaperi | WC-

paperi

Kuitutukikangas

Kuitutukikangas +

rypistys

Puuvillatukikangas

Puuvillatukikangas

+ rypistys

Nahkatukikangas

Nahkatukikangas
+ rypistys

Suoritimme hankausaanikokeen hankaamalla paperia vastaavalla paperilaadulla vas-
takkain ja kuuntelemalla siitd syntyvéaa aanta. Paperin rypistely tai Kiinnitetty tukikan-
gas ei vaikuttanut hankaus&anen voimakkuuteen. Arvostelimme hankausadnen as-
teikolla 1-5. Asteikossa vahdistd kahinaa merkitsee arvosana 1, lineaarisesti edeten

arvosana 5 tarkoittaa danekasta kahinaa.

- Sanomalehtipaperin hankausaanen voimakkuus 3
- Aikakauslehtipaperin hankaus&anen voimakkuus 1
- Voimapaperin hankausaanen voimakkuus 5

- Silkkipaperin hankausaanen voimakkuus 3

- WC- paperin hankaus&&nen voimakkuus 1
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Havainnot

Sanomalehtipaperi on koostumukseltaan huokoinen eiké sen vuoksi ole kovin danekés

materiaali. Nahkatukikangas vaimentaa paperista ldhtevad rapinaa eniten, koska on
tukikankaana paksuin. Paperin ennalta rypistaminen kaikissa liimatukikankaissa vai-
mentaa aanta yhdella asteella. Kuitu- ja ohut puuvillatukikangas ovat sanomalehtipa-

perin &anen vaimentamisessa samantasoisia. Sanomalehtipaperi ja silkkipaperi muis-

tuttavat paperilaaduiltaan toisiaan, joten niiden hankausaénen taso on sama.

Aikakauslehtipaperissa nahkatukikangas on vaimentanut &anté kaikista eniten. Rypis-

tamalla paperi ensin saadaan adnen voimakkuutta laskemaan jonkin verran, poikkeuk-
sena kuitutukikangas. Kuitutukikankaan véahdisen &inenvaimentamisen syynd ar-
vioimme olevan aikakauslehtipaperin kova ja Kiiltdva pinta sekd kuitutukikankaan
ohut rakenne. Kuitutukikangas ja puuvillatukikangas vaimentavat rapinan aanta melko

samantasoisesti, koska ovat l&hes saman paksuisia materiaaleja. Aikakauslehti- ja wc-

paperilla on vaimein hankauksen &anenvoimakkuus, koska aikakauslehtipaperin pinta

on siled ja liukas, se ei tuota juuri aanta.

Silkkipaperissa on rypistellessd muovimainen rapina, mika tekee siitd melko &&nek-

k&an. Koetilkussa suoran silkkipaperin kanssa kuitutukikangas ja puuvillatukikangas
eivat vaimenna muovimaista rapinaa. Paksulla nahkatukikankaalla &anta saa vaimen-
nettua huomattavasti. Paperin rypistdminen etukéteen rikkoo paperin pintaa, joka vai-

mentaa muovimaisen rapinan aanta kaikissa rypistetyssa tuloksissa.

Voimapaperi on paperina koemateriaaleistamme kaikkein jaykin. Tasta syysta ole-
timme tulosten olevan juuri sitd, mitd ne ovatkin. Nahkatukikangas kaikkein paksuim-
pana tukimateriaalina on vaimentanut &anta kaikista eniten. Puuvillaisella ja kuitukan-
kaisella tukimateriaalilla on saatu keskenddn samat tulokset. Tdhan on vaikuttanut
luultavasti materiaalien suunnilleen sama paksuus. Jaykk& paperilaatu tarvitsisi vah-
van tuen (kuten nahkatukikankaan) estdmaan &anen syntymistd. Kuitu- ja puuvillatu-
kikangas ovat liian ohuita materiaaleja eristamaan aanta. Erityisesti voimapaperissa
tuloksiin on saattanut vaikuttaa hieman epétasainen rypistyminen koetilkkujen kesken.
Mitd paremmin koetilkku on rypistetty etukateen, sitd enemman se vaimentaa aanta.
Jaykk& voimapaperi menettdd ominaisuuttaan sitd mukaa mitd huolellisimmin sen
rypistelee. VVoimapaperi on tiiviimpi ja paksumpi verrattuna muihin paperilaatuihin.

Tasta syysta sen hankausééni on myos voimakkain.
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Wc-paperi on pehmein ja huokoisin valitsemistamme papereista. Ndiden ominaisuuk-
sien vuoksi sen rapina ja hankausaéni on hiljaisin kaikista paperilaaduista. Tukikangas

vaimentaa hiljaisen danen miltei olemattomiin.

Y hteenveto
Nahkatukikangas vaimensi rapinaa ja hankaus&anté eniten, koska se oli paksuin tuki-
kangasmateriaali. Puuvilla- ja kuitutukikankaan tuloksissa ei ollut juuri eroavuuksia.

Voisimme paéatella, ettd lisddmalla tukikangas kerroksia &anté voisi vaimentaa.

4.3 Esityksen rakentuminen

Meillé oli jo ensimmaisissa ideoissamme tarkoitus kayttaa esityksessd vanhoja esinei-
t4 tarpeistona ja idealédhteend esitykseen. Suunnitelmissa oli my0s kayttaa esineitd
virikkeellisesti ja vuorovaikutuksessa yleison kanssa yhteisen keskustelun heréttami-
seen. Seppanen (2006, 38) nostaa esille sosiologian pro gradu-tutkielmassaan vanhuk-
set ja kasityolaisyyden. Haastattelussa kdy ilmi, ettd kasitoita tehtiin jatkuvasti ja ne
olivat luonnollinen osa arkea. Monelle naiselle k&sityot ovat séilyneet rakkaana har-
rastuksena lapi elaman. Miehilla esille nousevat mm. sepdn ja kirvesmiehen ammatit,
jotka ovat samalla rakkaita harrastuksia. Yhtend ajatuksenamme oli kdyttaa kasitoita
ja esineitd, joiden kautta voisi olla helppo saada vanhuksiin kontakti ja aloittaa yhtei-

nen keskustelu.

Tutustumisvaiheen loputtua siirryimme pikkuhiljaa omien muistojemme kasittelyyn.
Muistelimme omaa lapsuuttamme ja kerdsimme Heikkisen kanssa kuvia koskien omia
lapsuuden muistoja. Esittelimme kuvat toisillemme ja keskustelimme muistoista.
Muutamien keskustelukertojen jalkeen aloitimme muistojen nayttelemisen. Nayttele-
minen oli hyva keino l&hted kasittelemaan muistoja, silla se toi rohkeutta ja todellista

tarttumapintaa muistoihin. Saimme konkreettisia valineitd muistojen kasittelyyn.

Omien lapsuuden muistojen liséksi kerdsimme kuvia isovanhempiemme eldmasta ja
heidan nuoruutensa ajasta. Kuvien avulla konkretisoimme isovanhempiemme eldmaa
ja pohdimme, minkélaista heidédn eldménsid on mahtanut olla. Ndmé& hedelmalliset
keskustelut vaikuttivat ryhmédmme dynamiikkaan hyvin paljon. Padsimme tutustu-

maan toisiimme hieman pintaa syvemmalta jakamalla omia henkilokohtaisia lapsuu-
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den muistoja ja ajatuksia. Vanhojen kuvien liséksi Reponen ja Koskimies tutustuivat
30 — 40-lukujen henkeen ja pukeutumiseen kirjallisuuden ja internetin kautta. Muisto-
jemme pohjalta ja niitd yhdistellen I&hdimme improvisoimaan erilaisia kohtauksia.
Useissa muistoissa toistuivat teemat diti ja sisarussuhteet. Namé teemat nousivat tar-

keiksi, joten oli luonnollista ryhtyé jatko kehittelemaan niita.

Pitkin harjoituskautta selasimme paljon lauluja. Halusimme musiikkia esitykseen.
Hankaluus laulujen 16ytymisessé oli se, ettd niiden tulisi jotenkuten sanoitukseltaan
sopia esityksen kulkuun. Lauluja selaillessa huomasimme, kuinka paljon on kulkuriai-
heisia lauluja. Halusimme ottaa Kulkurin mukaan esitykseen. Esitimme aiemmin pal-
velutalossa Kulkurin iltatdhden, joten tuttuna lauluna tuntui luontevalta ottaa se esi-

tykseen.

Kesken tiedon- ja aineistonkeruuvaiheen huomasimme harjoitusten alkaneen puudut-
taa, joten tarvitsimme uusia tyovélineitd ideointiin. Hahmottelimme harjoitusten kulun
uudelleen, miké auttoi meita etenemaan. Heikkisen pro gradu-tutkimus oli tarkeéna
aineistona uusien ideoiden saamisessa. Heikkinen (2006, 47) puhuu aineiston tuotta-
misesta erilaisin keinoin kuten runoin, vaittelyin, manifestein, monologein, fiktiivisten
paivakirjamerkinndin yms. Devising-prosessin hetkellinen kadottaminen oli ehké& yksi
syy siihen, ettd tiedon- ja aineistonkeruuvaiheemme venyi hieman alkuperdisesta ta-

voitteestamme.

Reponen ja Koskimies olivat kesalla ennen harjoitusten alkua etsineet vanhoja esineita
vanhempien ja isovanhempien vinteiltd. Toimme ndma esineet (Kuva 12) harjoituksiin
ja tarkastelimme niitd. Kdvimme yhdessa esineet vuoronperaan lapi ja mietimme, mita
ajatuksia ne herattivat meissd. Miké esine voisi olla, jos se olisi jokin muu? Mita asso-
siaatioita se herdtti, oliko se luotaantyontava vai ystavéllinen? Mink& vérinen ja tun-

tuinen se oli?



Kuval2. Impulssimateriaalia

Esineiden kasittely toi ajatuksen aikakausien sekoittamisesta. Mietimme, miten sai-
simme sekoitettua oman lapsuutemme ja isovanhempiemme lapsuuden. Mietimme,
hyodyntaisimmekd aikasiirtymid tai paallekkéisia aikakerroksia, ja miten toisimme

tata esille puvustuksessa.

Mitd pidemmalle harjoituskausi eteni, sitd enemméan harjoitusten painopiste siirtyi
erilaisiin tunnetila- ja hahmoharjoituksiin. Nain olisi helpompaa I6ytdd myds omaa
hahmoa. "Tan&an harjoituksissa kaytiin esineita lapi ja juteltiin niistd. Huomaan, etta
taytyy LUOTTAA, OLLA AVOIN JA AITO! llman niit4 ta& ei toimi.” Reposen paiva-
kirja merkintd 19.9.2012 Kunnon luottamus suhteen luominen esitykseen ja ndin ollen
myo6s ryhmaan oli tarkeé vaihe esityksen prosessoinnissa. Asian tiedostaminen ja sen
prosessoinnille ajan antaminen on tarkedd. Ei saa eikd pida vaatia jotain sellaista, joka
on viel& kesken.

4.4 Nayttdmokuvan rakentuminen
Suomessa kiertdvan teatterin historiaan kuuluu vuonna 1971 perustettu KOM-teatteri.

KOM-teatterissa lavastus oli pelkistettyd ja viitteellistd. Vahavaraisessa teatterissa
nayttelijan osuus visuaalisen maailman hahmottamisessa korostui. (Karhu 2005, 78.)
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KOM-teatterin tilanne tuntui samankaltaiselta kuin oma projektimme. Meilla ei ollut

toimeksiantajaa emmeké saaneet rahoitusta, joten budjettimme oli pieni.

KOM-teatterissa lavastuksen tuli olla helposti ja nopeasti pystytettava ja kevytraken-
teinen. Lavastuksen kriteerind oli, ettd esityksessa mukana ollut ryhma, usein kaksi tai
kolme henkil®d, pystyi kuljettamaan sen mukanaan. Lavastus tuli pystyttéa ja purkaa
mahdollisimman lyhyessa ajassa. Kuitenkin lavastuksella tuli olla mahdollisimman
suuri teho. KOM-teatterin lavastaja-pukusuunnittelija Mans Hedstrom ajatteli, etta
tekniikan puute ja teatterin kdyhyys olivat ennen muuta haaste ja toinen tapa suunni-

tella lavastusta ja puvustusta. (Karhu 2005, 78.)

Lahtokohtanamme oli KOM-teatterin tavoin pyrkia helposti ja nopeasti pystytettdvaan
ja kevytrakenteiseen lavastukseen. Helppo liikuteltavuus vaikutti myds nayttamoku-
vaan. Halusimme ndyttdmokuvasta pelkistetyn ja ajattoman, ndin yleisélle jaa vapaus
oman mielikuvan luomiseen kuten Karhu (2005, 78) toteaa KOM-teatterin Kaamos-
naytelmasta (1973), jossa lavastus koostui taustafondien eli nayttamon taustakuvien
lisdksi vain kahdesta maitotonkasta ja ndiden paalle asetetusta lautalankusta. Talla
tavalla yleis0 paasi itse kuvittelemaan lapsuudessaan kokemansa maitolavan. ldea
tuntui innostavalta ja tuki lahtokohtaa pelkistetysta ja helposti liikuteltavasta lavastuk-

sesta.

Hedstromin (Karhu 2005, 78) ndakemyksen mukaan kiertdvan teatterin nayttdmoku-
vassa oli kaksi vaihtoehtoa. Ensimmaisessd vaihtoehdossa nayttdmélle tehtiin lavas-
tuksen muodostama keskio, joka sitoi ympaérilleen tilan, jossa nayteltiin. Erilaisissa ja
erikokoisissa paikoissa, keskidajattelu auttoi esiintymistilaa pysymaan samanlaisena.
Toisessa vaihtoehdossa lavastus suunniteltiin haitarimaisesti venyvéksi, joka leveni tai
kapeni esityspaikan mukaan. Hedstrom ei pitanyt tat4 viimeisintd ajattelutapaa yhta
toimivana kuin keskidajattelua. Hanen mielestaan keskidajattelu oli myds nayttelijoil-
le "turvallisempi”. Puolella ty6ryhméstdmme ei ollut nayttelijakokemusta ja joillekin
ryhmaén jasenille tama oli ensimmainen kerta lavan talla puolella. Keskidajattelu tuntui
helpoimmalta ja turvallisimmalta ratkaisulta ryhmallemme, koska nayttdmaétila pysyy
samankokoisena ja samanlaisena vaihtuvasta esiintymispaikasta huolimatta. Haitari-
maisessa lavastuksessa esiintymistilan koko vaihtelee ja on néin haastavampi naytteli-

jalle. Meidén tapauksessamme venyva lavastus ei ollut tarpeellinen eikd mahdollinen,
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koska palvelutaloissa esiintyminen tapahtui ruokailutiloissa, jotka olivat suhteellisen

pienia.

Yksi mahdollisuus tuoda teatterin tuntu palvelutaloon olisi ollut taustafondin kéytto.
KOM-teatterin oopperassa Suomi-neiti ja kosijat lavastuksessa kaytettiin taustafon-
deina Hedstromin maalaamia kehystettyja tauluja, jotka vaihtuivat tapahtumapaikko-
jen mukaan (Karhu 2005, 81). Tam4 toi mieleemme, etté taustafondi voi olla yht& hy-

vin iso kuin pieni (kuva 13 ja 14).

Kuvat 13 ja 14. Markku Uimosen suunnittelema projisoitu taustakuva kansallis-
oopperan Johannes-passioon 2002 toimii taustafondin tavoin. KOM-teatterin
Suomi-neiti ja kosijat 1976. Lavastus ja puvustus Mans Hedstrom.

Taustafondin k&ytt0 tuntui hankalalta, koska fondi pitdisi kiinnittdd johonkin ja on-
gelma oli, mihin. Hylk&simme fondiajatuksen ja pdadyimme omilla jaloillaan seiso-
vaan taustasermiratkaisuun. Se myos tuntui helpoimmalta ajatellen lahtokohtiamme.
Ensin ajattelimme tehda sermit luonnoksessa nakyvélla haitarirakenteella (kuva 15),
mutta pdadyimme kuitenkin irrallisiin, yksittdisiin, liikuteltaviin sermeihin. Nain néayt-
tdmokuva olisi helpommin muokattavissa sitd mukaa kuin naytelmén sisélto ja raken-

ne syntyvat.
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Kuval5. Ensimmainen luonnos sermista

Sermeilld saimme luotua myds kulissien takaisen tilan, mik& mahdollisti oletetut vaat-
teiden vaihtotilanteet. Meilld oli nelj& sermid, joilla saimme estettya kulissien takaisen
tilan ndkyminen. Léysimme kuvan pdytavalaisimesta (kuva 16), josta saimme ajatuk-
sen hyodyntaa paperin lapikuultavuutta sermeissa. Takavalolla ja sermeilla voisi saada

aikaan varjoteatterikohtauksen.

Kuva 16. Puutikkuja pujotettu aaltopahvin lavitse ja valon heijastus takaa.

Kaytimme sermien tukirakenteena neljdd kevytrakenteista sairaalasermid. Ne olivat
kuitenkin lilan matalia kayttotarkoitukseemme, joten pidensimme niitd nippusiteilla
kiinnitetyilla sdhkdasennusputkilla. Kayttaméalla nippusiteitd rakenteissa sermit olivat
mahdollista saada helposti osiin ja veisivét kuljetuksessa vdhemman tilaa. Emme vie-
14 tienneet, mill& veisimme esityksen palvelutaloihin, joten pyrimme suunnittelemaan

sermit niin, ettd ne saisi mahdollisimman pieneen tilaan. Sermien pohjana kaytimme
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maarakennuskangasta, johon kiinnitimme paperin puuliima-tapettiliima-vesiseoksella.
Kahteen sermiin kokosimme kollaasin kerd&mistdmme kuvista lapsuuden muistoista,
jolloin esityksen lahtdideat pysyivat mukana. Idea téllaiseen kollaasin syntyi halusta
yhdistaa kaikkien ryhmaéléisten muistot yhdeksi isoksi muistoksi. Toisissa sermeissé
kéytimme palvelutaloissa laulamiemme laulujen nuotteja ja rypistettya silkkipaperia
(kuva 17). Maalasimme sermit painopastalla, joka on tarkoitettu luonnonkuituisten
tekstiilimateriaalien kuvioimiseen. Painopasta tuntui parhaimmalta ratkaisulta ja jalki
oli sellaista kuin halusimme. Sermipohjaan ompelimme tarranauhat, joilla kiinnitimme

pohjan sdhkdasennusputkien ymparille.

Kuva 17. Sermien pintaa

Valot ovat yksi tarkeda osa nayttdmokuvan visuaalista ilmettd, ne tuovat lavastuksen
parhaat puolet esiin ja luovat tunnelmaa. Meidan projektissamme ei ollut varaa laa-
dukkaaseen valokalustoon. Ajatus mahdollisimman yksinkertaisesta valokalustosta oli
lahtokohtana valaistuksen suunnittelussa, kuten KOM-teatterillakin (vrt. Karhu 2005,
78).

4.5 Puvustusajatuksia

Prosessissa, jossa tarina syntyy harjoituksissa, puvustusta ei pysty suunnittelemaan
samalla tavalla kuin tekstilahtoisissa esityksissa. Suunnittelijan l1asnéolo harjoituksissa
tulee vieldkin tarkedammaksi kuin tavallisesti. Harjoituksissa tapahtuu hahmon synty-
minen ajatuksista oikeaksi henkiloksi. Késikirjoituksen puuttuessa harjoitukset ovat
ainoa vaihtoehto seurata ja tulkita hahmon sisdisen maailman kehittymistd. Devising-
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tyotavalla tydskennellessa puvustajalla ei luonnollisesti ole pukuluonnoksia harjoitus-
kauden alkaessa. Yksi tapa saada puvustus aikaan on puvustajan juokseminen puvus-
ton ja nayttamon vélilla sekd kantaa tavaroita kirpputorilta. (Koskenniemi 2007, 52).
Toinen mahdollinen etenemistapa on tehda pohjapuku, johon voi lisdta prosessin ede-
tessd hahmolle sopivia elementteja. Olennaisena osana kumpaakin prosessia on suun-
nitella ja tyostaé roolihahmon ulkoista olemusta tydéryhman ja néyttelijan kanssa yh-
dessd. (Hakala 2009, 11). Meidan projektissamme ongelmana oli se, ettd olimme néyt-
telijoita, harjoitusten vetdjia, lavastajia ja puvustajia. Oli haastavaa irrottautua naytteli-
jan roolista ja tarkkailla ympaéristod pukusuunnittelijana, hypéata lavastajan nahkaan ja
taas harjoitusten vetéjéksi tai nayttelijaksi. Valokuvasimme ja videoimme harjoituksia,

joista saimme my6hemmin katsottua esityksen muodostumista.

Mika on teatteripuvun merkitys esityksessa? Teatteripuku kertoo hahmon tarinaa, jat-
kaa sitd, mitd hahmo on. Kertoo visuaalisesti hahmon menneisyyden ja tulevaisuuden.
Teatteripuku tukee nayttelijan muuntumista omaan hahmoonsa. Teatteripuvulla pyri-
tdan tuomaan esille hahmojen suhteita ja persoonaa. Vaatteella ja sen tuomalla tun-

nelmalla voidaan kertoa ehkapé jopa enemmaén kuin sanoilla. (Holt 1988, 7,8, 16.)

Ensimmaiset ajatukset puvustukseen syntyivét tutustuessamme skenografiaa kasittele-
vaan kirjallisuuteen. Suomessa skenografialla tarkoitetaan esityksen visuaalista koko-
naiskuvaa eli lavastusta, valoja ja esiintyjien ulkonakdd. Nadimme kuvan KOM-
teatterin ndytelmastd Tervahanhi (1974). Naytelmé&ssé oli taysin tyhjé lava, jossa oli
vain muutamia taljoja, jotka toimivat lavastuksena, puvustuksena seka rekvisiittana
(kuva 18). Naytelman roolihahmojen taloudellinen asema erottui kaantdmalla taljojen
nahkapuoli tai turkispuoli paéllepdin. (Karhu 2005, 79, 81.) Meille syntyi ajatus "héi-
vyttdd lavastuksen ja puvustuksen rajaa”. Tallainen toetutustapa tukisi ajatusta yksin-

kertaisesta nayttdmokuvasta. Ajatus kuitenkin unohtui.
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Kuva 18. KOM-teatterin Tervahanhi 1974. Lavastus ja puvustus Mans Hed-
strom

5 PROSESSOINTIVAIHE

Prosessointivaiheen tarkoitus on nimensd mukaisesti prosessoida. T&lloin analysoi-
daan kerattya ja luotua aineistoa. Usein tyotapoina voi olla samat kuin edellisessakin
vaiheessa olleet tydtavat, mutta tdssa vaiheessa on tarkoitus jalostaa esitysté ja saada
se esitettdvdadn muotoon. (Heikkinen 2006, 51). Prosessointivaiheen tarkoitus on olla
matkalla jostakin johonkin, prosessoitua, muuntua ehkdpd jopa muuttua. (Koskennie-
mi 2007, 47.) Meidan tapauksessamme tdma tarkoitti muistojen dramatisointia ja poh-
dintaa keskustelun muodossa, muuntumista yksittaisistd ajatuksista ja kohtauksista
esityksen luonnokseksi. Panostimme tunnetilaharjoituksiin ja yritimme saada hahmoil-
le lihaa luiden ympdrille. Koimme tdman yhtend haasteena nayttelijantydssd. Tassa
vaiheessa roolihenkil6t olivat jo niin pitkélla, ettd padsimme suunnittelemaan puvus-

tusta.

5.1 Esitys

Toimme harjoituksiin vaatteita impulssimateriaaliksi. Meill& oli tiedossa tyttolapsi- ja
aitihahmo. Tavoitteena oli vaatteiden avulla saada syntymaan lisad hahmoja. Vaatteet
kerdsimme omista ja koulun varastoista. LOysimme mielestdmme hyvia vaatteita, joita

voisi muokata ja kayttad paperivaatteiden liséksi. Panostimme harjoituksissa tunneti-
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laharjoituksiin seka sellaisiin harjoitteisiin, jotka auttaisivat mahdollisimman paljon

hahmojen syntymistd. Tydstimme muistoista tehtyja kohtauksia eteenpdin (kuva 19).

Kuva 19. Morsianleikkikohtaus; tytté, mummo ja takana peili

Ensimmainen ulkopuolinen katsojamme, ohjaava opettajamme, tuli katsomaan harjoi-
tuksia. Naytimme héanelle morsianleikkikohtauksen peilikuvan kanssa ja keskustelim-
me muista kohtausajatuksistamme. Saimme rakentavaa palautetta ja hyvia ehdotuksia
kohtausten sisaltoon esim. tarinan henkildiden esittely paatimme myos jattaa peiliku-
van pois ja toteuttaa kohtauksen niin, ettd tytté “peilaa” kohti yleis6d. Nain saimme
toteutettu voimakkaan vuorovaikutuksen yleison kanssa ja ndin yleisd saa myos tarke-
an roolin naytelmassa. Epatoivo ndytelman tarinan hitaasta kehittymisesta loi painetta
ja stressid ryhmén keskuudessa. Tyéryhmaamme liittyi kaksi uutta jasentd. Saimme
apua dokumentointiin, lavastuksen viimeistelyyn, valaistuksen suunnitteluun ja toteut-
tamiseen seké pukujen vaihtotilanteisiin ja esityksen roudaukseen.

Olimme miettineet varjoteatterin kdyttamista esityksessé. Kohtaus, jossa &iti laulaa
lapsensa uneen ja lapsen nukahtaessa voisimme visualisoida lapsen unen varjoteatte-
rilla sermeihin. Luttisen (2010, 18) mielesta varjoteatterilla voisi hyvin ilmentaa uni-
maailmaa. Tekniikalla toteutetut elementit eivét ole niin todentuntuisia, joten se sopii
hyvin unikohtauksiin, takaumiin ja runouden tulkiksi. Yhtend uniajatuksena meilla oli
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intiaaniuni. Se syntyi erdan ryhmén jasenemme lapsuudessa nédhdysta unesta. Intiaani-
hahmo tuntui toimivalta toteuttaa varjoteatterina ndyttavan sulkap&&hineen kanssa.
Intiaaniajatus jalostui lopulta sisarusten valiseksi intiaanileikiksi. Toisena vahvana
uniehdokkaana meill& oli luoda satumainen mielikuvitusmaailma tai painajainen min-
k& jalkeen éiti voisi lohduttaa lasta. Kohtauksessa oli tarkoitus tuoda esille &iti-lapsi
suhdetta.

Olimme kasitelleet muistoa, jossa lapsi pakenee sisarusten valisen kinastelun takia
omaan piilopaikkaansa. Tastd syntyi pikkusisko-isovelisuhdetta késitteleva kohtaus,
jossa sisarusten yhteinen leikki paatyy kinasteluun. Morsianleikki oli my6s yksi var-
haisimpia kohtausideoitamme. Siina tytt0 leikkii didin vanhalla hd&puvulla. Kohtauk-

seen jalostui lopulta uusi roolihenkild, hoperé mummo, joka yhtyy tyton leikkiin.

Prosessointivaiheessa meilld oli sermit viimeistelya vaille valmiita ja k&ytimme niita
tyostdessimme kohtauksia. Huomasimme, ettd emme voineet liikutella ja muuttaa
nayttdimokuvaa kovinkaan paljon, koska nayttdmon takainen tila olisi silloin nakynyt.
Pidimme sermit lahinnd samoissa asemissa, hieman lomittain niin, ettd ne tuottaisivat
syvyysvaikutelman. Nukkumaanmenokohtauksessa iti siirtad lomittaiset sermit kiinni

toisiinsa, ndin saimme intiimimman sisdvaikutelman (kuvat 20 ja 21).
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Kuva 20. Sermit iltandkymassa
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Kuva 21. Sermien asemat

Kéytimme nayttdmon valaisemiseen kahta tydmaavalaisinta, joiden teho mielestdamme
riitti valaisemaan nayttoman. Valaisimet tekivat melko voimakkaat varjot seinille ja
kasvoille, mutta hyvéksyimme asian, ettd valot pysyisivat mahdollisimman yksinker-
taisina. Sermien takavalona k&ytimme valokuvauslamppua, joka sai sermit hehkumaan
ja ihmisten siluetit syntym&an sermeihin. Valojen k&yton sijoitimme jatkojohtojen
taakse, joissa oli kytkin. lltakohtauksessa pdadyimme kayttamaan sinista varikalvoa
kolmannessa tydmaavalaisimessa seka pdytavalaisinta luomaan iltahdmaran tunnel-

man.

5.2 Roolihenkildiden kuvajaiset tarkentuvat

Aloimme puvustuksen suunnittelun lokakuun alussa. Oli en&& kuukausi aikaa ensi-
iltaan ja alkoi hieman hermostuttaa ajan nopea kuluminen. Onneksi meilld oli melko
selkedt mielikuvat hahmoista. Devising-prosessissa ei ole harvinaista, ettd hahmot
saattavat muuttua koko prosessin ajan. Vetdessamme projektia pystyimme itse pééat-
tdmaan hahmoista. Salomaan (2010, 32, 71) mielesta yhteisollisen teatterin tekemisen

haaste on ymmartdd hahmoja ilman kasikirjoitusta. Pukusuunnittelijalla ei ole konk-
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reettista lahtokohtamateriaalia, josta lahtisi tarkastelemaan hahmoja. Yhteisty6 harjoi-
tuksissa nayttelijan ja muun tyoryhman kanssa on oleellisen tarkedd pukusuunnitteli-
jalle, hénen etsiess&an tiedonjyvia hahmon sisdisestd maailmasta. Erilaiset kollaasit ja

materiaalindytteet auttavat kommunikoinnissa tydryhman ja pukusuunnittelijan valilla.

Omassa projektissamme lahdimme luomaan hahmoille pohjaa ja historiaa keskustellen
ryhman kanssa. Oli tarke&a tietdd hahmoista jotakin, ennen kuin pystyimme kunnolla
suunnittelemaan puvustusta. Pidimme kuumantuolin (kuva 22) jokaiselle roolihenki-
I6lle, jolloin muut saivat kysellda haneltd, mitd halusivat. Tehtdva oli hauska mutta
haastava. Nadiden kuulustelujen pohjalta Reponen ja Koskimies kerésivat kuvakollaasit
kustakin hahmosta (kuvat 23 - 27). Kuvakollaaseihin pyrimme kiteyttdmadn hahmojen

luonteen.

Kuva 22. Kuumatuoli

Hahmojen persoona kehittyi harjoituksissa ja jokaisen oman pohdinnan myota. Oli
haastavaa l16ytaa roolihenkil6t ilman kasikirjoitusta, josta yleensa saa tietoa ndytelmén
henkildista ja suhteesta muihin. Roolihenkil6ita taytyi lahted luomaan eri kautta ja
juuri omat pohdinnat oli yksi tarked tyokalu téssa. Esitys oli l&htenyt muotoutumaan

niin, ettd aika siirtymia ei tullut tarinaan. Esityksen tarinan ajateltiin sijoittuvan “van-
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haan hyvaan aikaan” ja lapsuuteen, kun taas henkilohistoria haettiin 40- luvulta kuten

my0s puvustuksen péadasiallinen ilme.

Hertta (kuva 23)

Lapsi roolihenkilond syntyi melko varhaisessa vaiheessa ja pysyi mukana loppuun
asti. Lapsihenkiltstéa kehittyi kuusivuotias herttainen pieni tytto, jolla on rikas mieli-
kuvitus, joka on kehittynyt erityisesti sodan pakenemiskeinoksi. Mielikuvituksensa
ansiosta hén viihtyy hyvin itsekseen eiké aina vélttdmatta kaipaa veljen leikkiseuraa.
Tytto ihailee isoveljeddn, mutta hanelld on kuitenkin sarmda olla meneméttad epa-
mieluisampiin leikkeihin mukaan. Tyt6lla on Sisko-niminen nukke. Sisko syntyi
eraéstad isovanhemman muistosta, jossa hanelld oli samanniminen nukke sisarusten
puuttuessa. Otimme taman idean esitykseen. Nimekseen tytto sai Hertta. Han on kiltti
ja auttavainen tyttd. Hanella on kiltteyden lisaksi pulppuileva ja innostuva luonne.
Hertan mieluisimpia ajanvietteitd Unto-veljensd kanssa leikkimisen lisaksi on kuun-
nella naapurin kiltin vanhan naisen, Martan jannittdvia kertomuksia seka tietenkin
aidin auttaminen. Han pitaa seikkaluista, mink& johdosta hén ihastuu kylalla kiertele-

vaan jannittavaan kulkuriin.

Kuva 23. Hertan luonnekuvakollaasi
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Unto (kuva 24)
Sisarussuhde nousi nopeasti esille ryhman muistoista. Tasta syntyi isoveljen hahmo.
Unto on kahdeksanvuotias pojan viikari. Hanet tunnetaan kylalla keppostelijana vaik-
ka ei kepposillaan tarkoita kenellekdén pahaa. Hanen isénsa on kuollut sodassa, minké
johdosta tarkedksi miehenmalliksi hanelle on muodostunut eno. Unto on hyvin seural-
linen hahmo ja tykkaé leikkia oman poikaporukkansa kanssa, mutta viihtyy myos sil-
loin t&llGin siskonsa seurassa. Jengissdan Unski ei ndyté erikoisesti pitavan pikkusis-
kostaan, mutta puolustaisi tatd varmasti viimeiseen mieheen tiukan paikan tullen. Un-
tolla on &llia vaikka kunnanvaltuuston puheenjohtajaksi, kun vain véhan varttuu. Jar-
keddn han ei kuitenkaan viela tassé vaiheessa suuntaa aikuisten mielesté oikeisiin asi-
oihin. Untossa ilmenee johtajamaisia piirteitd kaveriporukassa ja siind, ettd haluaa

Hertan kanssa leikkiessaan maarata tahdin.

Kuva 24. Unton luonnekuvakollaasi

Kerttu-diti (kuva 25)
Kerttu-didin hahmo alkoi rakentua pohdinnasta, millaisia &iteja ja naisia oli sota-
aikana. EIam4 oli kovaa, eika ollut aikaa keskittya siithen, milt4 tuntui vaan taytyi kes-

kittya siihen, ettd selvitddn. Hahmona ajattelimme aidin hieman yli kolmekymppiseksi
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naiseksi. Naimisiin h&n on mennyt noin parikymppisend. Avioliitto on ollut rak-
kausavioliitto ja vuodet yhdessa miehensd kanssa onnellisia. Ensimmadisen lapsensa
Unton hén on saanut noin kaksikymmentaviisivuotiaana. Toisen lapsensa Hertan hén
on saanut muutaman vuoden paastd ensimmadisen syntymastd. Lapset ovat hénelle
rakkaita ja han pystyy ymmartdmaén heitd hyvin, mutta arjen Kiire ja huoli toimeen
tulosta ja lapsista nousee helposti paallimmaiseksi tunteeksi. Han kasvattaa lapsiaan
kuriin ja jarjestykseen ja saattaa antaa Untolle hanen Kolttosistaan joskus remmisté,
silla hinen on toimittava myds kurittajana isan puuttuessa perheesta. Aitind han on

kuitenkin enemman lemped ja lammin kuin pelottava kurinpalauttaja.

Perheen isa on kuollut rintamalla. N&ytelmdssé tahén viitataan, kun Kerttu nostaa esil-
le hddpuvun kanssa myos surupuvun. Meille tdma oli tarkea linkki hahmon ymmérta-
misessd. Naihin kahteen pukuun, surupukuun ja morsiuspukuun kiteytyvat aidin tun-
teet miehestadn, kipu ja rakkaus. Tama myos selittdd &idin suuttumuksen Herttaa koh-
taan hénen leikittyddn morsiuspuvulla. Suruaan han ei halua nayttaa lapsilleen ja hu-
kuttaa sen olemalla ahkera, touhukas ja hillitty. Perusajatuksena hanella on, ettei hén
voi romahtaa lastensa edessa vaan heiddan vuoksensa jaksettava jatkaa. Tastd syysta

hé&nen on hankala nayttdd myos omia heikkouksiaan muille.

Ensimmaiset ajatuksemme sota-ajan naisista tuntuivat hieman masentavilta, eldamén
suorittamiselta ja ilon puuttumiselta arjessa. Halusimme tuoda hahmoon hieman huu-
moria, joten ajattelimme Kertun voivan olla hajamielinen. Suurempi hajamielisyys
kutistui lopulta siihen, ettd han unohtaa helposti asioita, jos ei pida niita tiukasti mie-

lessaan.

Kertulla on veli, joka auttaa hanta rahallisesti ja kdytdnnossa raskaimmissa kotitoissa.
Perheen taloudellinen tilanne ei ole hyvd, muttei niin huono kuin se voisi olla. Heilla
on oma pieni tolli, jossa he asuvat kylan laitamilla. Martta-mummo, kylan juoruakka,
auttaa Kerttua toisinaan lasten kanssa. Kertulle Martta-mummo tuo hengéhdystauon
arkeen ja han saa purkaa sydantddn mummolle. Toisin kuin Martta-mummo Kerttu ei
pysty heittdytymaan lasten puuhiin ilman, ettd miettii, mitd naapurit mahtavat ajatella.
Ajan mukaisesti h&nelle tarkeita arvoja ovat koti, uskonto ja isénmaa. Hén ei siis ole
katkera miehensad kuolemasta vaan ymmartdd, miksi ollaan sodassa ja haluaa antaa
oman panostuksena asian eteen. Ankeasta ajasta huolimatta Kerttu haluaa olla naisel-

linen ja ndytt&d naiselta. T&ma ilmenee huulipunan I6ytymisesté kasilaukusta.
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Kuva 25. Kerttu-aidin luonnekuvakollaasi

Martta-mummo (kuva 26)

Hoperd naapurin mummohahmo syntyi viltista tehdyn takin 16ytymisen myota. Martta
on naapurin vanha leskirouva, joka auttaa mielelldaédn Kertun perhettd. Han on mielel-
laan lastenhoidossa apuna ja on Kertun tukena muutenkin arjen pyorittamisessa. Mar-
tassa on “Poperd Maijamaista” hoperyyttd ja ulkoisessa olemuksessaan lintumaisuutta,
koska Martta on yhtd kova puhumaan kuin linnut vipeltdam&én. Lintujen etukenomai-
nen asento tuo mieleen vanhempien ihmisten kumaran asennon. Hén on kylén tieto-
pankKki ja varmistaa, ettd Kerttukin on perilla kylan asukkaiden sen hetkisista tilanteis-

ta.

Martta on sangen lapsirakas ja leikkisd, minka takia kylan lapset kutsuvatkin hénta
Martta-mummoksi. Han rakastaa kertoa tarinoita kiinnostuneelle, keskittyneelle ylei-
sOlle, minka lapset hénelle auliisti suovat. Han harrastaa kasitoita ja onkin pukeutunut
aina omatekoisiin vaatteisiin ja asusteisiin, jotka eivat valttdmatta ole aina loogisia
vuoden aikaan n&hden eivatka suoranaisessa harmoniassa. Han on taikauskoinen ja on

varma, ettd onnenkalut ovat hanen pitkéikaisyytensa salaisuus. Martan poika on lahte-
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nyt kulkuriksi maailmalle. Tdman vuoksi Kulkuri herattdd Martassa ristiriitaisia tun-
teita.

Kuva 26. Martta-mummon luonnekuvakollaasi

Kulkuri (kuva 27)

Ajatus kulkurista lahti liikkeelle monista kulkuriaiheisista lauluista, joihin torméasim-
me etsiessamme sopivia lauluja niin esitykseen kuin vanhainkodin lauluhetkeenkin.
Halusimme kulkurin ndytelmaan, joten aloimme miettia hahmoa tarkemmin. Loysim-
me muistoistamme nopeasti muutamia kulkureita. Yksi ryhmamme jasen kertoi omas-
ta isdnsé isastd, joka oli luultavimmin ollut kulkuri. Hanesté ei puhuttu perheessa, jo-
ten hé&n oli jaényt tdhan olettamukseen isoisastadn. Toinenkin ryhméstdmme Kertoi
isoisdnsa perheen olleen kiertolaisia osan elaméstdan. Naistd muistoista lahdimme
miettimadn oman aikamme kulkureita ja nopeasti mieleen nousivat humalaiset ja sil-
lan alla asujat. Emme halunneet tehdéd hénesté niin synkk&a henkiléd, vaan halusimme

h&neen vanhojen mustavalkoelokuvien ja satujen kulkurimaisuutta.

Kulkuri on kiertolainen, joka elattaa itseddn olemalla trubaduuri tai tekemalla, joitakin
hanttihommia talollisille. Han on itse valinnut tiensa ja on oman onnensa seppa. Mu-
siikki on hanen eldménsa liikkeelld pitdva voima. Han on hieman héikailematon, va-
rastaahan hén tuntemattomien ihmisten pyykkeja pyykkinarulta. Enka hén selittad tata

itselleen omalla varattomuudellaan, jolloin hanelld on taysi syy ottaa niiltd, joilla on
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omaisuutta. Kulkuri on tottunut luottamaan onneensa tai ihmisten hyvéntahtoisuuteen,
hé&n on selviytyja. Naytelmassakin hén saa Kertulta, Martta-mummolta ja lapsilta pur-
tavaa matkalleen. Elamé& on kovaa, mutta antoisaa ja taynna seikkailuja. laltdan Kul-
kuri on neljankymmenen tienoilla oleva mies, vapaa sielu. Hanellda on joskus ollut
vaimo tai jokin sen tapainen, mutta han on l&htenyt hanen luotaan ja paatynyt kierto-
aliseksi. Han myontaa itselld&n olleen naisia eldmansé aikana, mutta sitoutumaan hén
ei ole suostunut. Mielikuva Kulkurista on rakkikoira, vapaa kuin taivaan lintu, mutta

hellyyden kiped. Hahmona han on arvoitus, tutkimaton salaisuus.

Kuva 27. Kulkurin luonnekuvakollaasi

5.3 Luonnostelu ja toteutus

Alussa jaoimme roolihenkil6iden pukusuunnittelun keskendmme. Loppujen lopuksi
suunnittelu tapahtui kuitenkin yhteistyond. Tarkednd lahteena suunnittelussa pidimme
roolihenkil6iden luonnekuvakollaaseja. Prosessissamme puvustuksen suunnittelu- ja
toteutusaikaa oli devisingille tyypilliseen tapaan véhan, joten suunnittelua tapahtui

vield toteutusvaiheessa.
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Paperivaatteissa mietimme ajankuvaa ja hahmojen luonteita. Miké on kyseiselle vaat-
teelle osuvin paperi ja kasittelymuoto? Kaikissa paperivaatteissa ja asusteissa kéytet-
tiin kudospohjaista, ohutta puuvillatukikangasta, mik& kiinnitettiin paperiin liimapras-
silld. Valitsimme ohuen puuvillatukikankaan paperivaatteiden tyostdmiseen, koska
kuitutukikangas oli liian heikko ja nahkatukikagas oli loppu eika sopinut budjettiim-
me. Paperivaatteet ommeltiin pitkalla tikilla, etteivat saumat repeytyisi. Vaatteet kasi-
teltiin tekstiililakalla, mik& antaa niille suojaavan kerroksen.

5.3.1 Hertta

Alusmekoksi Hertalle 16ytyi muutama hyva vaatevaihtoehto. L&hdimme niistd mietti-
méaan parasta mahdollista asua. Ruskea alusmekko muokattiin valmiista mekosta,
helmaa ja hihoja lyhennettiin seka tehtiin baby-kaulus. Suunnittelimme Hertalle useita

esiliina malleja seka siihen koristekuvioita (kuva 28).

Kuva 28. Luonnoksia Hertasta

Esiliina vaihtoehdoissa pdddyimme ylah&éll4 vasemmalla olevaan vaihtoehtoon. Her-
tan esiliinan valintaan vaikutti aikuisen naisen muuttaminen pikkutytoksi. Valitulla

mallilla pysyi hyvin haivyttdméan rintoja ja vartalon muotoja (kuva 29). Lopulta j&-
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timme toteuttamatta esiliinan taskun ja koristekuvion, silla esiliina ei tuntunut tarvit-

sevan niit4. YOpaitana esityksessa Hertalla toimi isén vanha paita.

Kuva 29. Esityskuva Hertasta

Hertan esiliinassa ajattelimme h&nen nuoruuttaan, hentouttaan ja kuitenkin sodan syn-
kentaméa lapsuutta. Paperilaaduiksi esiliinaan valikoitui sanomalehti- ja silkkipaperi.
Vaihtelevat materiaalit toivat siihen elavyyttd ja nakod. Aikakauslehti- ja sanomaleh-
tipaperi olivat lujuudeltaan samaa luokkaa. Sanomalehti kuitenkin kuvasti mieles-
tdmme paremmin Kertun perheen sosiaaliluokkaa. Se yhdistaa kaikkia perheen jéase-
nid. Paperi materiaalina tuki mallin tarkoitusta muuttaa aikuinen lapseksi. Paperi on
luonnostaan jaykahkod, joten materiaalin puolesta malli ei padse laskeutumaan kan-
kaan tavoin vaan jaa hieman jaykasti pondttdmaan luoden haluttua A-linjaa ja héivyt-
tad vartalon muotoja (kuva 30).

Kaavanosat leikkasimme tukikankaasta. Esiliinan sivukappaleisiin liimasimme revit-

tyjd sanomalehti suikaleita pitkittdin. Repimalla sanomalehti suikaleiksi rikoimme
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sanomalehden pintaa ja pienempina paloina paperin pinta ei ollut niin jadykka. Rypiste-
limme kaikki paperit, mik& toi paperiin hieman joustavuutta ja lisasi pinnan pehmeyt-
ta/laskeutuvuutta.

Kuva 30. Valmis Hertta

Yhdessé kohtauksessa Hertta leikkii &itinsa vanhalla morsiuspuvulla. Morsiuspukuun
kerdsimme ajatuksia ja ideoita 20-luvulta. Luonnoksissa 20- luku tulee esille alennet-

tuna vyotarolinjana, pddntien muotona ja yksityiskohtina (kuva 31).
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Kuva 31. Luonnoksia morsiuspuvusta

Morsiuspuvun suunnittelussa tuli huomioida, ettd Hertta puki mekon omien vaat-
teidensa péalle. Mekon tuli olla riittdvan vélj4, ettd se sujahtaa helposti vaatekerrosten
lapi ja on iso lapsen mittasuhteisiin. Helmapituus tuotti oman ongelman. Materiaalina
puvussa oli paperi, joka ei laskeudu samalla tavalla kuin kangas. Saadaksemme las-
keutuvuutta paatimme leikata helmaan viilloksia, jotka toisivat taipuisuutta materiaa-
liin. Ne my0s muistuttavat aikakaudelle tyypillista laskostusta. Ylipitkd helma olisi
nayttanyt Hertalla hauskalta, mutta se olisi ollut vaarallinen. Pd&dyimme nilkkapitui-
seen pukuun. Mittasuhteiltaan lopputulos nayttaa kuitenkin hyvélta niin Hertan paalla

kuin yksin riippuessaankin (kuva 32).



Kuva 32. Kuvia valmiista morsiuspuvusta

Morsiuspuvussa materiaalissa paadyimme silkkipaperiin. Paperina se oli ohuin ja hen-
noin. Lis&ksi silkkipaperi oli juhlavin paperi, mika tietenkin oli oleellista h&dapuvussa.
Varjasimme silkkipaperin kahdella eri vahvuisella liuoksella kellertavéksi, jolloin
saimme paperiin mukavan vanhentuneen tunnelman (kuva 33). Upotusvarjays tuntui
morsiuspuvussa kaikkein luonnollisimmalta vaihtoehdolta. Talla véarjaystekniikalla
paperi repeilisi, véri tarttuisi repeytyviin kohtiin ja ryppyihin ja repalemaisuus taas
toimisi vanhassa hadpuvussa, joka on ollut pitkdan kaapissa séilossd. Haasteellista ja
rasittavaa oli ripustaa vedessa lilluneet silkkipaperin palaset kuivumaan, silla paperi
tuntui hajoavan késiin. Kuitenkin juuri tdma paperin hajoaminen oli tarkoituksenmu-

kaista.



Kuva 33. Yksityiskohtia morsiuspuvusta

Paperikangas voidaan rakentaa paperi- ja tukikangaspaloista. Tukikangas toimii kan-
kaana, joka pinnoitetaan paperilla. Sekoitimme hadpuvussa valkoista silkkipaperia ja
varjattyd. Pyrimme mukailemaan vanhan puvun kellastumista. Helman ja vyotéron
viillosten pa&hédn liimasimme karpéset eli tukikolmiot vahvistamaan viiltokohtaa re-

peytymiselta.

5.3.2 Unto

Untolla on luonnoksissa valja, vaalea paita. Iso paita voi olla isén tai enon vanha paita
(kuva 34). Paidan suuruutta voisi korostaa valjalla pussituksella ja kaarityilla hihoilla.
Paidan isot napit ja housujen korkea vyotard saavat ndyttelijan ndyttamé&én pienem-
maltd. Henkselit tuovat olemukseen pikkupoikamaisuutta. Untolle suunniteltiin paa-
hinevaihtoehdoiksi lippalakki tai pipo, ettd naisnayttelijan hiukset saataisiin helposti
piiloon. Hanelld on housuvaihtoehtoina shortsit préasseilla ja polvimittaiset pussihou-
sut. Lyhyet lahkeet synnyttavat kokonaisuuteen poikkilinjoja, jotka luovat illuusion,
ettd henkild ndyttdd lyhyemmalta. Untolla taytyy olla myds intiaanipddhine seka rat-
suna keppihevonen. Suunnittelimme, ettd sulkapadhineessa voisi olla lapsenomainen
ké&denjalki niin, ettd Unto olisi voinut tehda padhineen itse. Suunnittelimme, ettd Un-

ton housut ja sulkapadhine toteutettaisiin paperista.
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Kuva 34. Luonnoksia Untosta

Untolla on valmiissa kokonaisuudessa varastosta 16ytynyt iso, valkoinen kauluspaita,
jonka hihat on ké&éritty ylos. Paadyimme ratkaisuun, ettd Untolla ei ole henkseleitd
vaan vy0. Mielestdimme vy0sté saa vaikutelman, ettd Unto on jo iso poika ja siind on
enemmaén viikarimaista olemusta. Henkseleitd kokeillessamme Untosta tuli mieles-
tdmme liian “pappamainen”. Housuiksi valitsimme luukulliset pussihousut, jotka mie-
lestamme korostivat pikkupoikamaisuutta. Prassatyt, lyhyet housut olivat liian pyha-

vaatemaiset.

Housuihin voimapaperi olisi sopinut suurimman kestavyys arvonsa takia parhaiten,
mutta paperista lahti lilan kova rapina. Housuissa aani tuli voimakkaimmin esille,
koska ne joutuivat enemman hankaukselle alttiiksi kuin esiliinat ja liivi. Housujen
paperikangas tehtiin sanomalehtipaperista ja lahkeiden resorit tehtiin pehmeésté fla-
nellista, mihin valmistettiin kuminauhakuja. Housuihin tehtiin nepparikiinnitykset.
Nepparit ommeltiin erilliselle kangaspalalle, jotka liimattiin kontaktiliimalla housui-
hin. Tihed napinldpipisto olisi rikkonut paperikankaan. Jo ensimméisen harjoitusker-
ran jalkeen huomasimme, kuinka kovalle kulutukselle varsinkin housujen takapuoli ja
polven kohdat altistuvat. Taman takia takamusta ja polvia vahvistettiin useammalla
tukikangaskerroksella. Harjoituksissa huomasimme myods paperin tuottavan &anen.

Housuissa se kuului kaikkein selvimmin. Ylimé&dréiset tukikangaskerrokset toimivat
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myo6s &anenvaimentimina (Valinen 2009, 69). Housujen sanomalehtipintaan siveltiin
tekstiililakkaa ja ne maalattiin spraymaalilla punaruskeiksi (kuva 35), ettei kokonai-

suuden véarimaailma olisi liian tasapaksu.

Kuva 35. Housuja spraymaalataan

Spraymaalilla maalattaessa paperi ei joudu veden kanssa tekemisiin ja spraymaali it-
sessadn vahvistaa jonkin verran paperia. Halusimme kuitenkin minimoida paperin
haurastumisen, joten sivelimme sen vield tekstiililakalla. N&istd vahvistavista kerrok-
sista huolimatta housujen pinta kérsi enemmé&n ja enemmaén joka harjoituskerran jal-
keen. Housujen pinnan kuluminen ja spraymaalin epétasainen vérjaystulos ei haitan-

nut, koska patina oli tervetullutta (kuva 36).

Unton intiaanipadhineen sulat valmistettiin silkkipaperista ja rautalangasta. P4&hineen
panta valmistettiin voimapaperista ja kuminauhasta. Pannan kuviot piirrettiin 6ljypas-
telliliiduilla, ettd piirtojalki olisi lapsenomaista. Unton lippalakista tai piposta luovut-
tiin, koska Untolla on intiaanipadhine ja iltakohtauksessa pééahinetta ei ole ollenkaan
vaan nayttelijan pitkat hiukset ovat paanmyotéisella letilla.



Kuva 36. Valmis Unto

5.3.3 Kerttu-aiti

Aidille ajattelimme lyhythihaista puseroa ja hametta tai mekkoa (kuva 37). Ahkeralle
aidille sopi esiliina sievilla taskuilla, jotka lisadvat naisellisuutta arjen keskelld. Esilii-
na paatettiin toteuttaa paperista. Aidilla on huivi paassa, koska se on luontevaa talous-
tOissd, eika hanelld ole aikaa laittaa hiuksiaan lasten ja kotitdiden keskelld. Nayttelijal-
14 on lyhyet hiukset ja huivilla tima moderni hiusmalli saatiin katevasti piiloon. Paan-
tielle suunniteltiin koristeellista napitusta tai kaulusta, joka nékyisi esiliinan alta. Ta-
mé& toimisi mielenkiintoisena yksityiskohtana yksinkertaisessa arkivaateessa. Esilii-
naan suunniteltiin paperista tehtyd punosmaista pintaa ja kirjontamaisia koristekuvioi-
ta. Tallaisilla yksityiskohdilla saataisiin kokonaisuuteen hienovaraista naisellisuutta.
Jalkineiksi mietimme kumisaappaita, tossuja tai villasukkia.
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Kuva 37. Luonnoksia aidista

Aidill4 on lopullisessa kokonaisuudessa (kuva 38) sininen, pienikuvioinen kukkamek-
ko. Emme koristelleet mekon paéntieta vaan paadyimme arkisempaan ratkaisuun, ettei
mekosta tulisi lilan juhlavaa. Aidin esiliina toteutettiin sanomalehti- ja wec-
paperikankaan yhdistelméstd. Luovuimme kirjontamaisesta koristelusta emmek& vér-
janneet esiliinaa mill&&n tavoin, ettd kokonaisuus pysyisi mahdollisimman selkeéné ja
yksinkertaisena. Alla pidettdvasta mekosta ja padssa pidettavasta huivista tuli tarpeek-

si varia ja yksityiskohtia kokonaisuuteen.
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Kuva 38. Valmis Kerttu-aiti

5.3.4 Martta-mummo

Martalle 16ytyi varastoista harmaa, pitka, villaneulosmekko ja vanha viltista tehty tak-
ki. Martan vaatteet ovat sellaisia, jotka han on tehnyt itse, eivatka ne ole taysin siina
ajassa, jossa eletaan (kuva 39). Martalle tarkeinta on, ettd vaatteet ovat mukavat paalla
ja ettd niilld on merkityksellinen tarina kuten, ettd ne ovat itse tehdyt tai saatu lahjaksi
joltain tarkeéltd ihmiseltd. Martalla on huivi padssa ja edesmenneeltd mieheltd saatu
kettupuuhka kaulassa. Hanelld on jalkineinaan omatekoiset virsut seka tukenaan jal-
leen ukkovainaansa puhdetyond tekemé& kévelykeppi. Vilttitakin vaihtoehtona mie-
timme paperista tehtya takkia, jossa voisi olla pyrstoméinen hédnnys. Hannyksen lisak-
si nayttelijalle laitettaisiin takapuoleen toppaus antamaan lisdd volyymia ulkoiseen
olemukseen. Myds Martan virsuja suunniteltiin toteuttaa paperista.
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Martan valmiissa kokonaisuudessa (kuva 40) paéadyttiin k&yttdmaan pitk&a neulemek-
koa, jossa iso takapuoli tulee hyvin esiin. Toppaus tehtiin vanhanaikaisiin, pitkalah-
keisiin alushousuihin Kiinnitetyilld vaahtomuovipakaroilla. Paadyimme kayttaméaan
varastosta 10ytynytta vilttitakkia, koska olimme tykéstyneet siihen. Kokonaisuudessa
ei ole kaytetty yhtd huomattavasti paperikangasta kuin muissa henkil6issé, koska
ajanpuutteen vuoksi emme olisi ehtineet tehdéd kokonaista takkia. Martalla on paassa
venaldinen kukkahuivi ja kaulassaan varastoista 16ytynyt punakettu puuhka. Martan

virsut on tehty sanomalehti- ja voimapaperin yhdistelmésta.



Kuva 40. Valmis Martta-mummo

Teimme paperikankaan pinnan punomalla paperisuikaleet tasona ja kiinnitimme pu-
noksen tukikankaalle. Ompelimme virsut tossujen kaavaa kayttden. Virsut kasiteltiin
kauttaaltaan tekstiililakalla sekd pohjasta revultexilla. Ajattelimme luonnonkumin
edesauttavan liukastumista ja vahvistavan kovaan kulutukseen altistuvaa pohjaa. Muu-
tamien harjoituksien jalkeen huomasimme revultexin kuoriutuvan paperin pinnasta,
joten liimasimme kontaktiliimalla nahkapalat virsujen pohjaan. Nahka on kestavé ja
nahkea materiaali ja toimi hyvin jalkineitten pohjina. Koska Unton ja Martan naytteli-
ja oli sama, halusimme korostaa eroavaisuutta pukemalla Martalle silmalasit. Silméla-
sit my0s antavat nayttelijalle lisafiiliksid. Unton ja Martan vaihdossa nayttelijé itse

teki nopea vanhennuksen.

5.3.5 Kulkuri

Kulkurin vaatetuksen suunnittelu tapahtui pitkalti varastoista etsimistimme vaatteista.
Muutamia luonnoksia tuli kuitenkin piirrettya (kuva 41).
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Kuva 41. Luonnoksia Kulkurista

Ajatuksena oli kayttdd loytamamme vanhat ratsastushousut. Ne tuntuivat kuitenkin
lilan hyvakuntoisilta ja arvokkailta kulkurin kaytettdvaksi. Toisena vaihtoehtona oli
vanhat sarkahousut. Niissé oli enemmaén kulkurimaista tuntua. Paitana hénella on pel-
lavapaita. Takkia Kulkurilla ei ole. Sen tilalle han varastaa Kertun miehen/veljen van-
han liivin. Kulkurin hatuksi paatyi pahkéilyn kautta vanha lippahattu. Vanha ukkohat-
tu oli ensin hyva vaihtoehto, mutta se oli aivan liian pieni ja loppujen lopuksi liian
hyvakuntoinen ja ratsastushousuihin lisattynd muistutti liikaa isantéa. Lisaksi ukkohat-
tua ei saanut patinoida. Hatusta meinasi tulla ongelma, mutta onneksi varastossa oli

vanha latsahattu.

Varastosta l0ytdmistamme vaatteista lahdimme muokkaamaan h&nen Kulkurin nakoi-
sid vaatteita. Housuja ja paitaa patinoitiin, luotiin kulutettua pintaa. Housuihin tehtiin
kulutusta polviin, taskunsuihin ja takapuoleen peittopastalla. Paitaan tehtiin hikirannut
kainaloihin ja selk&&n ja saumoja tyostettiin kuluneemman nékaisiksi. Padtimme tehda
lahkeista eripituiset ja repaleiset. Lahkeissa olisi voinut vield enemmankin korostaa
repaleisuutta, mutta lujaa sarkaa oli hankalaa hajottaa ja samalla sailyttda luonteva
ilme. Valjat housut Kkiristettiin vyotarolle kangassuikaleista tehdylla nyorilla. Jalki-
neiksi Kulkurille tehtiin kangasresut. Teimme kankaasta pitkia suikaleita, jotka muo-
toilimme sukkien péélle. Kankaita patinoitiin ennen muotoilemista painopastalla ja

revultexilla, joissa oli varipigmenttid. Ruskea vari tosin sekoittaa resut helposti tuohi-
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virsuihin, mik& ei ollut tarkoituksenmukaista (kuva 42). Liivi toteutettiin liimatuki-
kankailla tuetusta aikakauslehti- ja silkkipaperista. Liivin etukappaleissa kaytettiin
rypistettya aikakauslehtipaperia ja takakappaleessa silkkipaperia. Koetulosten valossa
sanomalehti- ja aikakauslehtipaperi olivat yhtd vahvoja, aikakauslehtipaperin Kiilto

sopi paremmin pyhéliiviin.

Kuva 42. Valmis Kulkuri

6 KOKOONPANOVAIHE JA VALMISTAVAT HARJOITUKSET

Kokoonpanovaiheessa tarkoituksena on hioa se, mité hiottavissa on ja saattaa esitys
haluttuun lopulliseen muotoon. Esityksestd voidaan tehda esityksen partituuri” tai
késikirjoitus, jos ndin halutaan. (Koskenniemi 2006, 60 - 61.) Kokoonpanovaiheemme
oli kohtalaisen Iyhyt ja sekoittui harjoitus- ja lapimenovaiheen kanssa. Siihen padse-
minen helpotti painetta esityksen suhteen. Néaytelmén siséltd oli syntynyt, vaikka koh-
tauksissa ja henkildissé oli viel& tyostettdavad. Teimme siséllon pohjalta oman partituu-
rimme (Liite 3). Ulkopuolisilta katsojilta saimme vinkkeja nayttelijan tyohon. Mie-
timme ndytelmén tapahtumat hahmon silmin ja heidén historiaansa. Saimme heilt4
myo6s rohkaisua, kannustusta ja henkilokohtaista palautetta omalle roolihenkil6lle.
Ulkopuoliset katsojat auttoivat saamaan kohtaukset toimiviksi ja kehuivat ndytelman
tunnelmaa. llman heitd tydstimme kohtauksia ryhman kanssa niin, ettd kukin vuorol-

laan toimi ohjaajana” sellaisissa kohtauksissa, joissa ei itse ollut mukana.
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Halusimme ehdottomasti sisallyttaa lauluja esitykseen, koska siita oli pikkuhiljaa jaa-
nyt suurempi virikkeellisyys kokonaan pois. Yhteislaulut olivat helppo tapa ottaa ylei-
s0a mukaan esitykseen. Seppasen (2006) pro gradu-tutkielmassa ilmenee, ettd monelle
vanhukselle laulaminen, kuorolaulu ja yhteislaulu, virsien veisaaminen seké soittami-
nen ovat olleet 1api eldman rakkaita harrastuksia. Liikasen (2003) mukaan musiikki ja
taide tuovat muistoja vanhoista ajoista, tapahtumista ja mielenmaisemista. (Seppénen
2006, 43.) Sopivien laulujen I6ytaminen esitykseen oli haastavaa. Kulkurin iltatdhti ja
Kulkurin valssi olivat olleet kulkurihahmon laht6kohdat, joten ne oli helposti saatu
siséltymaén tarinaan. Vaikeinta oli 10ytaé oikeat laulut unilauluksi ja loppulauluksi.
Hyvia unilauluja tuntui olevan todella paljon ja niisté oli vaikea valita. Oikea unilaulu
I6ytyi mutkan kautta. Meilla oli tehtavéna etsida mieleinen runo ja runoja etsiessa 16y-
tyi Se Oikea unilaulu, Laulu oravasta. Loppulaulun l6ytaminen oli vaikeampaa. Yri-
timme miettid erilaisia teemoja, joilla esityksen voisi lopettaa. Olimme jo paatymassé
aidinrakkausteemaan, kun taustalla koko aika pyorinyt ajatus suojelusenkelista palasi

mieleen. Suojelusenkelilaulu tuntui heti kaikista ryhmaéléisista oikealta valinnalta.

Nukutuskohtaus osoittautui haastaviksi. Varjoteatterin toteuttaminen tuntui houkutte-
levalta mahdollisuudelta hy6dynt&é sermejé ja valoa. Lopulta hylkdsimme varjoteatte-
riajatuksen, silla tuntui, etteivat varjot olleet riittavan selkeat. Olimme kéyttaneet ser-
meissa rypistettya silkkipaperia, joka toi kauniin pinnan ja ndytti hauskalta, mutta use-
at paperikerrokset, kuvat ja tumma vari tekivét siluetista epaselvan (kuva 43). Toiseksi
aika tuntui olevan tiukoilla. Kohtauksen tydstaminen olisi pitdnyt aloittaa aikaisem-
min, etté siitd olisi saanut toimivan. Unikohtauksessa nakyi selvimmin se tosiasia, etta
meidan oli ryhména vaikeaa tehda paatoksia. Paatosten tekeminen olisi pitanyt suun-
nitella paremmin ja tehdd ryhmélle selvédksi jo aloitusvaiheessa. Tdmé oli myds yksi

voimakkaimpia stressin aiheuttajia.



Kuva 43. Varjoteatteria kokeillaan

Lokakuu tuntui menevan siivilld. Kokoonpanovaihe ja harjoitus- ja l&pimenovaiheet
tuntuivat sekoittuvan kesken&an. Harjoitusvaihe jai oikeastaan vain nimelliseksi, silla
esitys oli juuri ja juuri kasassa valmistaviin harjoituksiin, joita meilla oli kaksi. Erdén
katsojan kommentti valmistavissa harjoituksissa: ”Onkohan sita itse ollut sellainen
aiti, etta aina on kiire.” Katsojat olivat sitd mieltd, ettd esitys sopi kohderyhmélle ja
monelle tutut laulut herdttivat muistoja. Valmistavien harjoitusten yleisé yhtyi ulko-

puolisten katsojien kommenttiin ndytelmén hyvasta tunnelmasta.

7 MUISTOJEN VALSSI -ESITYS JA ARVIOINTI

Olimme sopineet palvelutalojen kanssa naytokset samalle paivélle. Esityspéivana
meilla oli kaksi naytosta. Ensin piti kantaa tavarat pakettiautoon ja selviytyé palveluta-
lolle. Lavastuksen pystyttdmiseen oli tunti aikaa, koska esiintymispaikkana oli palve-
lutalon ruokailutila, emmeka péésseet ennen ruokailun lopettamista aloittamaan lavas-
tuksen pystyttdmistd. Kaksi ryhmédmme jdsentd, olivat auttamassa meitd lavasteiden
pystyttdmisessd, kun itse puimme roolivaatteet ja avasimme vahan aantd. Kulkuria
esittdva nayttelija piti tervetulopuheen ja meitd alkoi jannittdd. Kuvia esityksesta on
liitteessd 4.
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7.1 Palvelutalon arviointi esityksesta

Ensiesiintyminen kohdeyleisolle tuntui hyvalta ja siitd jai hyva maku suuhun. Esityk-
sen jalkeen keskustelimme yleison kanssa esityksesta kahvittelun lomassa. Arvioinnin
saaminen etenkin hieman dementoituneemmalta asiakaskunnalta oli haastavaa. Olim-
me osanneet varautua tdhan, mutta silti kohdeyleis6 péési yllattdmaan. Seppénen
(2006, 8, 9, 10) on todennut omassa tutkimuksessaan, ettd vanhuksia joutui johdatte-
lemaan saadakseen kysymyksiinsa laajemman vastauksen. Taméa oli ongelmana ja
haasteena myos keskustellessamme vanhusten kanssa. Keskustelun kulkua olisi voinut

suunnitella paremmin.

Useimmat palvelutalojen asukkaat kommentoivat esitystd vain muutamalla sanalla tai
lauseella. Kuitenkin rivien valistd pystyi lukemaan, ettd vanhukset olivat piténeet esi-
tyksestd ja padsset sithen mukaan. Se oli herattanyt ajatuksia lapsuudesta, kuten erés
asukas on kommentoinut: Yksitoista lasta ollut ja tdssa on vanhin. Leikittiin yhdessa
ja sillei .. Aina lapsena tuollaista leikittiin.”. Toinen kommentoi suoraan, etta ”Tuli
lapsuus mieleen” sek&d ”Lavasteet ja puvustus oli kauniit, tuli ihan oma lapsuus mie-
leen, intiaaneista ja muista..” Intiaanileikki oli koettu hyvin tutuksi ja se nousikin
muutamissa kommenteissa esille. Esityksen salainen tavoite muistojen heréttajana
tuntui toetutuneen ainakin muutaman katsojan osalta. Jotkut taas totesivat, etteivéat
muistaneet endd oikein mitdan, joten palautteen saaminen tuntui hieman hankalalta.
Hoitohenkilokunta tuli kuitenkin mukavasti vastaan ja auttoi hieman keskustelun yll&-

pitdmisessa.

Hertta ja Kulkuri tuntuivat jdéneen esityksesta hyvin mieleen. Heidén suhdettaan poh-
dittiin useamman kerran. Erds asukas oli elaytynyt niin esitykseen, ettd oli odottanut
Hertan menevén naimisiin Kulkurin kanssa. Han oli ihan jdanyt odottamaan tata. Epa-
selvéksi jai, minka ikaiseksi hén oli ajatellut Hertan. Vastaaja tuntui eldytyneen esi-
tykseen, joten teatteriesityksen vieminen palvelutaloon oli onnistunut. Han oli p&éssyt
elaytymaan esitykseen niin, ettd oli lahtenyt elaméan esityksen hahmojen kanssa tari-

naa eteenpdin. Tama on mielestdmme yksi teatterin hienoimpia ominaisuuksia.

Etenkin laulut olivat herkistdneet monia: > Minulle tuli ihan kyynel silmaén siitd Maan

korvessa kulkevi lapsosen tie.” ja Viimeinen laulu oli niin herkk&, etten uskaltanut
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osallistua.”. Olimme onnistuneet laulujen valinnassa. Oli kiva huomata, ettd olimme
onnistuneet valitsemaan kohderyhméllemme tarkeitd lauluja. Laulut olivat kansakou-
lusta monelle tuttuja. Saimme ristiriitaista palautetta d44nen kaytostd. Toiset sanoivat
laulun ja puheen kuuluneen huonosti, toiset taas olivat kuulleet hyvin. Syyné voi olla

istumapaikan sijainti tai oma huomattavasti heikentynyt kuulo.

Hoitohenkilokunta antoi omia kommentteja ja palaute oli kaikin puolin positiivista.
Erds hoitaja kommentoi: ” Taidokkaasti suunniteltu vanhuksille; hyva, etté oli eri su-
kupolvia ja hyvia lauluja.” Toinen hoitaja sanoi: ”Rauhallinen, ei aiheuttanut ham-
mennysta. Lauluista olisi voinut tarkentaa, ettd yleisé voi osallistua niihin.”. Kolmas
hoitaja kommentoi: ” Osasitte kivasti viedd, esitys oli hyva, just sopivan pituinen ei

liian pitka. Asukkaat jaksoi hyvin olla mukana.”.

Me esiintyjind saimme my0s omat kommenttimme: ”Hyva motivaatio ollut” sek& ”
Mukavaa, kun nuoret rohkenee, ite en millaan olisi lahtenyt ndyttelemaan.” Meille jii
olo, ettd vanhukset olivat kokeneet positiivisena nuorten esiintymisen ja vierailun pal-
velutalossa. Olimme hieman jannittaneet, miten meidén otetaan vastaan. Tassa on
havaittavissa sukupolvien valistd kuilua ja halua sen lyhentdmiseen. Kulkuri sai eri-
tyishuomiota, useammat kyselivat, kuka tdma komea nuorimies oli ollut. Useat van-
hukset onnittelivat ja toivottivat onnea jatkolle. Harmiksemme emme saaneet lehdis-
toa paikalle ensi-iltapdivana. Paiva sattui olemaan pyhépdiva, joten lehdistolla oli va-
paapdiva. Savonmaa kuitenkin mainitsi meidan projektimme pienessé lehtijutussaan

syksyn tapahtumista (Liite 5).

Y hteenvetona voimme todeta, ettd palvelutalojen asukkaat pitivét esityksesta ja paasi-
vat mukaan esityksen maailmaan. Mielestimme teatteriesityksen vieminen palveluta-
loon onnistui. Virikkeellisyys onnistui puolittain, kosketus esineisiin olisi ollut muka-
va saada siséllettyd esitykseen. Hoitohenkilokunta oli hyvin ystavéllista meille koko
prosessin ajan. Ainoastaan toisessa palvelutalossa oli hieman nihked tunnelma, kun

olimme tekeméssa ensiesiintymisté lauluilla, emme tied& syyt4 tahan.

7.2 Puvustuksen ja lavastuksen arviointia

Keskustellessamme asukkaiden kanssa kysyimme, olivatko he huomioineet puvustusta

tai siind kaytettyja materiaaleja. Useammat totesivat, etteivat kiinnittdneet pukuihin
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huomiota. Muutama kuitenkin totesi, etta esiliinat, morsiuspuku ja liivi eivat tainneet
olla tavallista kangasta. Tahan on voinut olla syynéd vanhempien ihmisten heikentynyt
néko. Toisaalta se kertoo siité, ettd tarina on onnistunut vangitsemaan esityksen paa-
huomion eivatka ulkoiset elementit. Kysyttdessa, heréttiké paperi jotakin muistoja,

useammat valittelivat olevansa jo niin vanhoja, etteivat muistaneet enda mitaan.

Paperikankaasta toteutetut esiliinat toimivat ja kestivat hyvin, silld esiliinat eivat altis-
tu yhta kovalle rasitukselle kuin esimerkiksi housut. Sanomalehtipaperi sopi Kertun
arkiesiliinaan ulkonadéltaan ja koostumukseltaan todella hyvin. Ulkonadn liséksi ko-
keiden tulokset tukivat valitsemiamme materiaaleja. Pienet, sirot taskut olisivat tuo-
neet kivan yksityiskohdan asukokonaisuuteen, mutta ne unohtuivat ensi-illan lahesty-
essé hurjaa vauhtia. Hertan ja Kertun esiliinoissa olisi voinut olla myos rajausta ulko-
reunoissa tuomassa ilmettd. Hertan, Unton ja Kerttu-didin jalkineissa paadyttiin vil-

lasukkiin, jotka yhdistavét aitia ja lapsia.

Unton housut joutuvat niin kovalle kulutukselle, ettd ne eivat olisi milldan kestaneet
kymmenia esityskertoja. Talléin olisi taytynyt tehda useammat housut tai toteuttaa ne
jollain toisella tavalla. Meilld pukuharjoitusten liséksi naytoksié oli vain kaksi, joten
housut sdilyivét ehjind. Unton nayttelija oli tyytyvéinen lopulliseen asukokonaisuu-
teensa ja kehui erityisesti paperihousuja taidokkaasti tehdyiksi. Martan nayttelija oli
sama kuin Unton ja han kommentoi Martan asukokonaisuutta, ettd se oli hieman kuu-
ma. Naytteliji ei kuitenkaan valittanut kuumuudesta, vaan mainitsi asiasta kommenttia
pyytaessd. Nayttelijé ei olisi alussa halunnut pitad kettupuuhka eettisista syistd, mutta
saimme hénet ylipuhuttua. Jos hén ei olisi suostunut pitdméaan puuhkaa, olisimme jou-
tuneet tekemdaén tekokettupuuhkan esim. paperista tai joutuneet luopumaan puuhkasta
kokonaan. Hoitohenkilékunta kommentoi, ettd eri sukupolvet olivat hyva elementti
esityksen kokonaisuudessa. Eras asukaskin oli huomioinut sen ja sanoi: ” Siindhdn oli
just vanhoille ihmisille jotakin, lauluissa ja kun mummo tuli kyldan ja oli pikkulap-
sia.” Kommentista voisi ajatella, ettd vanhat ihmiset kokevat suvun, sukupolvet ja

lapset tarkeiksi.

Kulkurin liivi toimi hyvin aikakauslehti- ja silkkipaperiyhdistelmalld. Liivi ei joutunut
suurelle rasitukselle, koska siin& ei ole hihoja, joiden saumat ja kyynartaipeen kohdat

altistuvat rasitukselle. Liivin harmaa vari oli ehka liian valju ja siihen olisi voinut so-
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pia paremmin esimerkiksi ruskeansavyiset aikakauslehden sivut. Kulkurin néyttelija

oli tyytyvainen lopulliseen asukokonaisuuteensa ja piti erityisesti hatusta ja jalkineista.

Paperista puvustuksen materiaalina jéi olo, ettd tdhan olisi mielenkiintoista tutustua
vield enemmaén ja kéyttaa tekniikkaa jossain muussakin produktiossa. Paperi halpana
materiaalina on totta, mutta sen tukeminen tapahtuu esim. tukikankailla, joten sen hal-
puus on hieman suhteellista. Lavastuksen idea oli hyvd, mutta sen toteutuksessa oli
muutamia puutteita. Ulkonadllinen puute oli, ettd sermit olivat vinoja. Tama johtui
siitd, ettd sermimateriaali oli liian raskas verrattuna kevyeen kehikkoon. Sairaalaser-
mit, joihin kehikko rakennettiin, olivat itsesséan jo vinoja ja tdmd kertaantui raken-
nelmassa. Sermien paikoille nayttamokuvassa ei ollut montaa vaihtoehtoa, sill& kulis-
sien takainen tila nékyi helposti. Alkuperdinen ajatus oli, ettéd irrallisilla sermeilla
nayttdimokuvaa saisi helposti muutettua. Irrallisista sermeista oli kuitenkin se hydty,
ettd padsimme tekemaan sisaantuloja ja ulosmenoja sermien véleistd. Sermien raken-
teista saimme purettavan ja pieneen tilaan mahtuvan. Purettavuus oli myds yksi syy
sermien vinouteen. Loppujen lopuksi purettavuudella ei ollut niin suurta merkitysté,
koska saimme onnekkaasti pakettiauton ja kuskin kayttoomme. Kollaasisermeissa
ongelmana oli yksittéisten, pienien kuvien heikko kiinnittyminen kulmista. Rypistetyt,
isot paperinpalat Kiinnittyivat paremmin maanrakennuskankaaseen. Varimaailmaa
olisi voinut myds miettid tarkemmin. Saimme kannustavan palautteen: “Oli hyvin

’

suunniteltu lavastus, on paljon néihty vaivaa.”.

8 POHDINTA

Opinnaytetydmme tavoitteena oli toteuttaa devising-menetelmalla palvelutaloon teat-
teriesitys, jonka visuaalisen ilmeen p&&dmateriaalina on paperi. Alussa kun suunnitte-
limme opinnéytety6aihettamme, meilld oli suuri paine siitd, saammeko tarvittavan
tyoryhman kasaan. Tuntui, ettd kukaan muu kuin me kaksi ja ohjaava opettajamme ei
ollut innostunut téllaisesta projektista. Lopulta kuitenkin I6ysimme kaksi ystavaa mu-
kaan, yhden nédyttelem&én ja toinen lupautui auttamaan musiikillisesta sisallosté ja
ehka pienesta roolista. Nama kaksi innostunutta ystéva olivat liikkeellepaneva voima,

jonka ansiosta yleensakin koko prosessi lahti etenemaan.

Kulkurin palautteesta selvisi, ettd han oli vahdn ymmalldan alkuajan harjoituksista.

Toinen nayttelijoistd, joka oli intensiivisesti mukana monta kertaa viikossa, oli luon-
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nollisesti perilla paremmin harjoituksissa tapahtuvista asioista. Meidan olisi pitanyt
aktiivisemmin kertoa harjoitusten etenemisesta harjoituksiin harvemmin osallistuvalle
musiikkivastaavalle. Informaation vieminen eteenpéin unohtui helposti projektia or-
ganisoidessa ja tietenkin oli jannittdvaa olla ensimmaista kertaa vastuussa kokonaisen

teatteriesityksen toteuttamisesta.

Ryhman jasenille on jaanyt hyvin samanlainen olo projektin kulusta (Liite 6 ja 7) kuin
meillekin oli. Kokonaisuus oli tuntunut onnistuneelta ja ryhmané olimme l6ytaneet
hyvan yhteishengen, mikd nékyi mielestdamme esityksen onnistuneesta siséllosta.
Voimme taysin yhtyd Untoa ja Marttaa esittaneen Heikkisen mielipiteeseen, ettd joka
kerta sai harjoituksista uutta virtaa, oli takana kuinka raskas paivé tahansa. Tydskente-
ly ryhmassd, jossa kaikki olivat innostuneita, sitoutuneita ja osaavia on ollut unohtu-
mattoman ihana kokemus. Olemme nauttineet valtavasti tydskentelystd ryhmassa,
jossa jokainen ymmart&a teatterin tekemisestd ja sen eri osa-alueista sekd arvostaa
muita ja heiddn osaamista. Tdma4 ei aina ole itsestdan selvyys edes ammattipiireissa.

Devising-menetelméa ei ollut tuttu ydinryhméllemme ja siihen tutustuminen ja sen
kautta toimiminen oli virkistavén erilaista. Uuden menetelmén mukaan tydskentely oli
jannittavaa, haastavaa ja innostavaa. Oman ajatustavan niksauttaminen uusille raiteille
tarinaa kehitellessa oli haastavaa ja meilla jai sellainen olo, ettei siina taysin onnistut-
tu. Tassa olisi auttanut, jos ryhmassa olisi ollut joku, jolla on kokemusta yhteisollisen
teatterin tekemisestd. Onneksi tyoryhma oli tdssa tukena ja saimme yhdessa miettié
devising-menetelm&é projektiimme sopivalla tavalla. Saimme dokumentoitua harjoi-
tuksia ja visuaalisen ilmeen toteuttamista hyvin, missa suurena apuna oli esityksissa

pukijana toiminut Nokelainen.

Harjoituskauden aikana tehty lauluvierailu palvelutaloihin oli hyva kokemus kaikkien
ryhmamme jasenten mielestd. Se teki meistd kokonaisen ryhmaén, ja positiivinen vas-
taanotto lujitti tahtoa saada esitys kasaan. Harjoituksissa vierailleet ulkopuoliset katso-
jat olivat my6s onnistunut tapa hioa esitysta ja harjoitella heittaytymista yleison edes-

Sa.

Oli mielenkiintoista tutustua hieman nayttelijan tyéhon. Jokainen joutui pohtimaan
omaa roolihahmoaan paljon itse. Oli haaste saada hahmosta uskottava. Uskomme pin-
tapuolisella nayttelijan tydéhon tutustumisella olevan merkitysta teatteripuvustajana.
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Ymmarramme nyt kokonaisvaltaisemmin teatteripuvun merkityksen omakohtaisten
kokemusten nojalla. Nain jalkeenpdin ajateltuna kokemattomalle né&yttelijalle olisi
esineiden kierrattdminen esityksen aikana ollut liian haastavaa toteuttaa toimivasti. Se
olisi tuonut esitykseen tyhjia hetkid, jolloin nayttelija joutuu improvisoimaan. Teema-
haastattelun tulokset tukivat myos ajatusta jattad esineiden kierrattdminen pois, silla se

olisi keskeyttanyt vanhusten keskittymisen esitykseen.

Oli hyvin hankala miettida teemahaastattelua, koska meilla ei ollut devising-
menetelman mukaisesti viela kovin selkedd kuvaa mistaan tai, jos olikin joitain suun-
taviivoja, niiden toimivuudesta ei ollut varmuutta. Haastattelusta oli kuitenkin apua.
Saamistamme vastauksista oli apua esityksen suunnittelussa ja tekemisessé. Viela tar-
kemmalla teemojen miettimiselld olisi voinut saada enemman ideamateriaalia esityk-
seen. Teemahaastattelun varjolla padsimme esittdytymaén palvelutaloon ja kertomaan

ideastamme sekd naimme esiintymistilan.

Kaésikirjoituksen muodostumista devising-menetelmalld oli mielenkiintoista seurata
aivan lahelta. Menetelmén raskas puoli, epdvarmuus on myds menetelman voimavara.
Asiaan taytyy osata suhtautua ja k&antéa sen raskaus voimavaraksi ja innoittajaksi.
Koska olimme itse prosessin johtohahmoja, pystyimme itse paattdmaan paljon siita,
milloin mikin prosessin vaihe loppui tai alkoi. Tassa tarvitsi herkkyytta kuunnella
ryhmaa ja sitd, missa vaiheessa ryhma itse on. Hahmojen kehittelyn kannalta oli hel-
pottavaa tietdd, ettd kun paatimme, ettd tdssa ndma nyt ovat, ne eivét tulisi helposti
muuttumaan. Toisaalta olisi ollut mielenkiintoista tietdd, mihin sfadreihin hahmot oli-

sivat voineet muokkautua.

Paperi puvustuksen pd&dmateriaalina oli hyvin mielenkiintoinen lahtokohta puvustuk-
sen suunnittelulle. Kvasikokeellinen tutkimus itsesséan ei paassyt aivan oikeuksiinsa
opinnéytetydssamme, silld oli hyvin haastavaa miettid etukateen, mitka kokeet olisivat
meidan kannaltamme kaikkein hyodyllisimpid ja mitd meidan kannattaisi testata. Kva-
sikokeellisen tutkimuksen yhdistdminen devising-menetelmaan ei mielestimme ollut
paras mahdollinen ratkaisu. Kaésikirjoituksen puuttuessa kokeiden tekeminen ennen
pukusuunnitelmia tuntui hakuammunnalta, koska ei ollut tietoa, minkalaista lopputu-
losta haettiin. Tamé& seké& rajoitti ettd auttoi puvustuksen suunnittelussa. Emme ehti-
neet ns. irrottelemaan materiaalin muokkautuvuudella en&é valmistusvaiheessa, mutta

toisaalta se myds nopeutti padtosten tekoa. Kokeiden tulokset jaivat melko suppeiksi
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eikd valmistusvaiheessa ollut enda aikaa tehda uusia kokeita. Tama oli heikoin lenkki
koko prosessissa. Positiivinen puoli oli se, ettd onnistuimme dokumentoimaan kokei-

luja, mikd muuten olisi saattanut unohtua.

Reponen
Matka tdhan pisteeseen on ollut pitkd ja tdynna tunnemyrskyé silkasta epatoivosta

valtavaan riemuun. Oma vahvuuteni prosessissa oli mielestani rauhallisuus ja rauhal-
linen suhtautuminen eteen tuleviin tilanteisiin. Kyky keskustella ja ottaa huomioon
muiden mielipiteet on myds mielestdni omia vahvuuksiani. Rauhallinen suhtautumi-
nen teatteriprojekteihin on hyva taito. N&in ei vaikeatkaan asiat tai yllattavat tilanteet
tunnu ylitsepddseméattomilta vaan niitd padsee tarkastelemaan hieman “ulkopuolise-
na”. Meidén projektissamme aikataulu oli haaste ja sen tuottama paine seké koko ko-
konaisuuden hallitseminen. Koskimies lisdd: Mintulla oli myos vahvana osa-alueena
harjoitusten vetdminen ja harjoituskertojen tavoitteiden laatiminen. Rento ja iloinen

asenne harjoituksissa innostutti myds muita tekemaén parhaansa.

Koskimies

Minun vahvuuteni prosessissa nékyi lavastuksen suunnittelussa ja toteutuksessa seka
valojen tekemisessd, koska olen ollut mukana aikaisemman koulutukseni takia nailla
osa-alueilla. Minulla on laajaa materiaalituntemusta, koska olen tydstanyt vaatteiden
lisdksi myos lavastusta ja tarpeistoa teatterikdyttoon. Tama auttoi paperin tydstamises-
sé&. Asenteeni prosessissa oli padsaéantoisesti innostunut mielekkaan projektin ansiosta.
Kolikon k&antdpuolena ja&n useasti ensimmaiseen mieleen juohtuneeseen toteutusta-
paan enkd malta miettid toisia, parempia vaihtoehtoja tai mahdollisia seuraamuksia.
Olen tyotelias erityisesti silloin, kun edessa haamottada konkreettinen ensi-ilta ja olen
joustava tyontekijanéd. Minulla oli vaikeata kasata itseni draamaharjoituksiin tyopéivan
jalkeen.

Tyo6skentely parin kanssa on toiminut tassa projektissa mielestdmme hyvin. Tietenkin
olemme vélilld hermostuneet toisiimme, mik& on aivan normaalia tydskenneltdessa
tiivisti yhdessa. Olemme kuitenkin pyrkineet pitdmaan tyoskentelyilmapiirin puhtaana
ja selvittaneet aiheutetut epaselvyydet. Tydskentely parin kanssa on tdssd projektissa
ollut myos siind suhteessa helppoa, ettd kummallakin meista on ollut samansuuntaiset
ajatukset tulevasta esityksestd ja siihen t&htdavista tyoskentelymenetelmistd. Tosin

tassa olisi opeteltavaa toisen kuuntelun ja ideoiden vastaanottamisen osalla. Valilla oli
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haastavaa pyséahtya itse ja kuunnella toisen asia, ennen kuin on itse paukuttanut omat

ideat ja ajatukset.

Parin kanssa tyoskentelyn parhaita puolia oli se, etté toisella stressiaallon hyokyessa
yli pystyi toinen tsemppaamaan ja toisin pdin. Kummallakin meista on kohtalainen
stressinsietokyky. Haasteena oli pikemminkin arvioida, milloin on oikea aika ottaa
lepohetki, ettd jaksaa paremmin puristaa viimeiset mehut projektiin. Paritydskentelyn
vahvuus oli se, ettd tdydensimme toistemme heikkouksia. Tama tuli esille monissa

erilaisissa tilanteissa positiivisena yllatyksena tyoskennellessamme yhdessa.

Jos nyt l&htisimme projektiin, tekisimme tietenkin monet asiat toisin. Yksi asia, johon
Kiinnittéisi nyt huomiota, olisi selkedmpi tyonjako. Selked johtohahmo tai johtaja pro-
jektissa olisi auttanut tekemaan nopeammin paatoksid, jolloin turhalta asioiden vat-
vomiselta olisi sééstytty. Olemme myds raporttia kirjoittaessa kokeilleet paljon erilai-
sia kirjoitustapoja, miten saada jouhevin tyGskentely aikaiseksi. Tdma hakeva tyos-
kentelytapa on ollut iso osa prosessia. Etsitdan jatkuvasti sita parhainta tyoskentelyta-
paa. Tandan tamé toimii — koko viikon ja seuraavalla kerralla taytyy lahted tyoskente-
lema&é&n eri suunnasta liikkuen. Projekti on opettanut karsivallisyyttad. Tamén projektin
jalkeen voisi sanoa, ettd tassé asiassa on joutunut kohtaamaan itsedén ja opettelemaan
karsivéllisyyttd. Haastoimme molemmat itsemme uudella tavalla opinnédytetyon aika-
na. Tdma on yksi opinnaytetydn antoisimmista puolista. Itsensa haastaminen ja uusiin

asioihin tarttuminen on pelottavaa, mutta myos palkitsevaa.

’Ikdihmiset ovat olleet taidetutkimuksen kohteina hyvin védhén ja vasta aivan viime
vuosina on havaittu, miten luovat toiminnat voivat tarjota myos ikaantyneelle elamaa
rikastuttavia kokemuksia, lisata sek& fyysisté ettd psyykkistd hyvinvointia.” (Hohen-
thal-Antin 2001.) Oman projektimme myotd olemme kiinnittdneet huomiota pitkin
vuotta nousseisiin eri teattereiden teoksiin, jotka on viety laitosympéristoon. On ollut
mukavaa huomata, ettd ainakin tall4 hetkell& teatteriesitys laitosympéristossa ei ole
uusi asia, toivottavasti se olisi uusi trendi. Paperi teatterivaateena oli hyvin mielen-
kiintoinen tutkimusaihe ja luulemme, etta sen saralta I0ytyisi paljonkin uusia alueval-
tauksia esim. varjayksen ja kestdvyyden osalta. Toivottavasti tekemistdmme pintapuo-
lisista kokeista 16ytyy tuleville opinndytetyon tekijoille jotakin mielenkiintoista luetta-
vaa tai innottavat tutkimaan lisdd. Meidan projektistamme pois jaényt aihe lavastuk-

sen ja puvustuksen rajan haivyttaminen olisi myds mielenkiintoinen tutkimuskohde.
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Kiitos kaikille opinnaytetyossimme mukana olleille (kuva 44)! Erityiskiitos Leena
Fyhr, Henna Heikkinen, Mirjami Kankkunen, Satu Kiviméaki, Kari Komonen, Lauri
Myllylahti, Nino Nokelainen, Seija Silvennoinen, Aino Simola, Hanna-Reetta Tynk-
kynen, Marko Yli-Petdys, Palvelutalo Rosinan ja Hopearannan asukkaat ja henkil®-
kunta. Iso kiitos myos vertaistuelle ja taustajoukoille, jotka ovat auttaneet meité jak-

Samaan.

Kuva 44. Kiitoskuva, perhepotretti
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LITE 1(1).
Teemahaastattelurunko

Minttu-Maaria Reponen
Henriikka Koskimies
TEEMAHAASTATTELUN RUNKO
Ongelma;

Minkalaiselle esitykselle olisi tarvetta ja onko jotain erityisia asioita mita tulisi huomioida. Minkalainen arvi-
ointi.

Oma esittely ja opinnaytetyon esittely. Virikkeellinen esitys, lauluja ja vanhoja esineita. Kiertava, pienella
kokoonpanolla -> esityspaikka palvelutalo

Saako nimen mainita opinndytety6ssa? Nimi tulisi peitenimellad. Saako nauhoittaa? Nauhoite havitetaan
syksyn aikana.

Nimi:
Tyohistoria/kuinka pitkdan tehnyt tyota:
Kysymykset:

Virikkeellinen esitys; Laulut, esineet

1. a) Onko palvelutalossa harrastettu yhteislauluja?
Kuinka usein yhteislauluja on laulettu?
b) Minkalaisia kokemuksia yhteislaulutilanteista?
c) Milta sinusta kuulostaa jos vanhoja esineita jakaisi esityksen aikana? Vai esineiden |a-
pikdyminen esityksen lopuksi?
(d) Voisiko esineita (tai laulun sanoja) jakaa?)
(e) Hajottaako esineiden jakaminen keskittymista?)
2. Onko suosittuja lauluja?

Visuaalisuus

3 a) Onko asukkaiden puolesta ok, jos esitystilan pimentda?

b) Voiko jotkut pelatad esim. varjoja, pitadko olla yleisvaloa koko ajan?
4. Tuleeko lavastuksessa ja puvustuksessa huomioida jotain? (Pelottavat elementit esim.
naamiot)

5. a) Onko asukkaat kdyneet katsomassa teatteria? Kokemukset siita?
b) Minkalainen on sinun mielestasi teatteriesitys, josta asukkaat pitdvat?
6. a) Minkalaiselle esitykselle olisi tarvetta? (Virikkeellisyys)

b) Voisiko esityksessa toimia tanssihetki? (paritanssi, hakea tanssiin.. Esim. alussa tai lopussa)



LITE 1(2).
Teemahaastattelurunko

Huomioitavat asiat
7. a) Palvelutalon asukkaiden terveydentila? (vrt. Rosina, Hopearanta)
b) Minkalaisia asukkaita siella on, miten paljon?

c) Pystytko arvioimaan katsojien maaraa? Tulemmeko yhden vai kaksi kertaa? (Esitys on pie-
nimuotoinen 2-3 esiintyjaad, ei danen vahvistimia, tarkoitus olisi esittda pienessa tilassa pie-
nelle katsojajoukolle.)

Vanhusten sosiaaliset ominaisuudet

8a. Minkailaisia asioita olisi huomioitava sosiaalisessa kanssakdymisessad/vuorovaikutuksessa?
(kuulo/n&ako?)

8b. Pelastyvatkd dementoituneet ihmiset vieraan ihmisen laheisyydesta esim. kosketukses-
ta?

Vanhusten psyykkiset ominaisuudet

9. Tuleeko jotain erityisia asioita huomioida esityksen aiheiden kasittelyssa? (Voiko sotaa tai
kuolemaa kasitella?)

Vanhusten fyysiset ominaisuudet
10. a) Olemme ajatelleet 20-30 min pituista esitystd, miltad tdma kuulostaa?
b) Mihin aikaan paivasta olisi paras ajankohta?

Esityksen arviointi

11. Olemme ajatelleet arvioida esitystd vapaamuotoisena keskustelu hetkena esityksen jal-
keen, onko tdama mahdollista ja kuulostaako jarkevalta?

12. Onko mahdollista tdydentaa haastattelua myéhemmin? (elo-syyskuussa)

13. Voisiko esityspaikkaa kdyda katsomassa? Muista katsoa pistorasiat! Ja minkalainen valais-
tus mahdollisuus!
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Esityksen partituuri
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Kuvia esityksesta (Kuvat Aino Simola)
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Eldmys
Arviointi prosessin onnistumisesta

Alussa

Paadyin mukaan Elamykseen keskusteltuani Minttu Reposen kanssa hanen opinndytetydsuunnitel-
mistaan. Ajankohta oli alkukes& 2012 ja suunnitelma Elamyksen etenemisesta oli siind vaiheessa jo
hyvalla mallilla. Halusin omalla pienelld panoksellani auttaa opinnaytetyon tekemisessa ja ehdotin,

ettd voin tulla mukaan Kkitaran kanssa, jos esitykseen haluttaisiin musiikkia mukaan.
Harjoittelu

Minttu ja Henkka lahettivat jo kesalla alustavia aikatauluja harjoituksista ja esityksistd. Harjoituk-
set alkoivat elokuun lopussa ja minulle tehtiin hyvin selvdksi oma roolini esityksessa ja se kuinka
useasti minun odotettiin olevan paikalla harjoituksissa. Alussa harjoituksissa oli aika paljon lammit-
telyja sekd muuta yliméaraista touhua. Itsesta tuntui, ettd Minttu ja Henkka ottavat véhan turhan
vakavasti koko projektin. Minulle olisi riittanyt keskittyminen vain esityksen kokoamiseen ja har-
joitteluun. Harjoitusten alku oli ehkd vahan epdmaaraista. Ei ihan aina tiennyt mitd ollaan tekemés-
sd. Minttu ja Henkka eivét ehka ihan tarpeeksi luottaneet omiin kykyihinsa. Lisaksi mietitytti se,

mitenka esityksen yleiso ottaa meidéat vastaan.

Ké&vimme noin puolisélissé harjoituksia laulattamassa vanhuksia samoissa paikoissa, joissa esitykset
oli maara pitad. Vastaanotto palvelutaloissa oli todella hyvé ja lisasi itseluottamusta ja uskoa projek-
tin onnistumiseen. llman nditd vierailuja itse esitykset olisivat jannittaneet ja stressanneet paljon

enemman.

En itse osallistunut varsinaisesti esityksen rakentamiseen muuten kuin musiikin osalta. Muut néytte-
lijat kerasivat muistojaan ja miettivat kohtaukset valmiiksi ja minun tarvitsi hoitaa oma roolini.
Alun epévarmuudesta ja itseluottamuksen puutteesta huolimatta esityksesté tuli ehja kokonaisuus ja

roolihahmoista sellaisia joihin pystyi helposti samaistumaan. Harjoituksia ké&vi katsomassa jokunen
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ulkopuolinen, joilta saimme hyvié vinkkeja mitenka roolihahmoja voisi syventéé ja esityksesta saisi

ehjemmaén kokonaisuuden.

Esitykset

Esityksid varten laadimme yhdessd toimivan aikataulun. Varasimme riittdvasti aikaa lavasteiden
pystyttdmiselle ja kaikelle muulle saatdmiselle. Koko porukka oli todella sitoutuneesti ja innokkaas-
ti mukana kaikessa tekemisessa. Jokainen teki oman osansa ja kaikki asiat hoituivat helposti ja il-

man turhaa stressaamista. Palvelutalojen henkilokunta suhtautui hyvin suopeasti tekemiseemme.

Esitykset hoidettiin hyvin ammattitaitoisesti. Yleis0 otettiin alusta asti vastaan lampimasti, huo-
nommin liikkuvia autettiin 16ytdmaén sopiva paikka ja jo ennen esitystd yritimme luoda rauhallista

ja lamminta ilmapiirid.

Molemmat esitykset menivat teknisesti hyvin. Ennen esityksid nayttelijat olivat aika hermostuneita,
mutta kannustimme toisiamme ja saimme voimaa toinen toisiltamme. Erityisesti kokemattomat
nayttelijat tekivat todella hyvaa tyota. Heittdytyminen omaan rooliin oli kokonaisvaltaista ja oli ilo
huomata kuinka kaikesta jannittdmisesté huolimatta lavalla annettiin paras mahdollinen panos.

Paatelma

Minttu ja Henkka onnistuivat mielestani koko projektissa hyvin. Itse lopputulos oli todella hyvé ja
ilmapiiri meidan tekijoiden kesken pysyi koko ajan hyvana. Oli ilo olla mukana.

Kari Komonen, kulkuri
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Muistojen valssi

Kesélld 2012 Henriikka kysyi minua mukaan hanen ja Mintun opinnédytety6éhon. Aihe kuulosti Kiin-
nostavalta, vaikken ennestaan tiennytkdadn mitdan devising teatterista. Tapasimme kolmestaan en-
simmadisen kerran alkusyksystd ja sain tietdd ideasta ja itse teatterimuodosta enemman. Sain myos
kuulla, ettd porukkaamme liittyy vield neljaskin henkilo Kari. Henriikka ja Minttu nayttivat minulle
kollaaseja, joilla tahtoivat tuoda esille ideaa, varimaailmaa ja tunnelmaa, jota esityksen oli tarkoitus
siséltad. Jo ensimmaéisesta kokoontumisesta sain visioita, mité esitys tulee pitdamaén sisallaén ja na-

ma teemat tulivat mielesténi esille itse esityksessa.

Ideana oli luoda rauhallinen teatteri elamys hoitokodissa asuville vanhuksille. Teoksella pyrittiin
valttaméaan turhaa dramatiikkaa, unohtamatta kuitenkaan tuoda tunteisiin vetoavia teemoja esille.
Sota-aika ja sen tuomat murheet jatettiin taka-alalle tarkoituksella ja haluttiin kuvata tavallista arkea

n.1950-luvun perheessé.

Lahdimme liikenteeseen improvisaatioon perustuvilla harjoituksilla. Ensimmaiset harjoituskerrat
menivat aikalailla erilaisia rooleja, tunnetiloja ja leikkeja kokeillen. Harjoitusten edetessd, paasim-
me sopivalla nopeudella tutustumaan paremmin toisiimme ja turvallisesti kokeilemaan eri rooleja,
onnistuen tai epaonnistuen. Harjoituksia pidimme hyvin intensiivisesti n. 3 kertaa viikossa, miké
piti hyvéan rytmin yll&. Miltei perékkaiset harjoituspaivat pitivat ramppikuumeen poissa, mutta vii-
konlopun jalkeen piti ylittad itsensé uudelleen. Tdmankin koin erittain kasvattavana kokemuksena,
silla se ei ollut aina ihan helppoa heittaytya pelleilemaan pienen tauon jalkeen. Opin itse sitd kautta
saateleméaan jannityksen tunteita ja opin luottamaan enemman itseeni. Saimme mielestani kolmes-
taan (Henriikka, Minttu ja mind) luotua turvallisen ympériston harjoituksiin ja myéhemmin, kun
Kari tuli mukaan tuntui, ettd luottamuksen luominen otti omalla kohdallani takapakkia. En kokenut
sitd huonona asiana, vaan nimenomaan koin, ettd uuden ihmisen tuominen ryhmé&an ja oman janni-
tyksen voittaminen edesauttoivat meidan kaikkien kehitysta olla esilld ja oppia esiintymé&én toiselle
tuntemattomalle ihmiselle. Kari heittaytyi alusta alkaen mukaan kokeneena esiintyjand, joka poisti
jannityksen tunnetta. Harjoittelimme myo6s laulamista Karin sdestykselld ja yhdessa laulaminen oli

huippu hauskaa.
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Tarinan luomisen aloitimme muistelemalla omaa lapsuutta ja isovanhempien tai muiden tuttujen
vanhusten lapsuutta. Ideana oli luoda siltaa sukupolvien kuilun vélille, olemmehan me kaikki olleet
lapsia joskus. Pidin ideasta todella paljon, silla tykk&sin kuunnella muiden tarinoita ja tutkia omaa
lahihistoriaa. Tajusin kuinka hienoja tarinoita voimme keraté aivan l&hiymparistosta ja kuinka mie-
lenkiintoisia elaménkokemuksia jokaisella ihmiselld on. Valilla esiin tuli raskaitakin muistoja ja
tarinoita, mutta niiden jakaminen ei tuntunut pahalta, silld ryhméssa oli turvallista puhua. Olimme

etukdteen sopineet, ettd ryhmassa kasiteltavat asiat ovat luottamuksellisia.

Loppuvaiheessa harjoituksia Kiire alkoi painaa paalle. Pelkona oli, ettemme saa tarinaa valmiiksi ja
piti tehdd paatoksia suunnitelluista kohtauksista. Joitain osioita piti jattdd pois ja jaljelle jadneita
muokata ja hioa paremmaksi. Luulen kuitenkin, ettd loppupaniikki kuuluu prosessiin ja minulla oli
vankka luottamus, ettd kylld me saadaan tamé tarina valmiiksi. En kuitenkaan itse ollut mukana
vaatteiden tekemisessd, joten pystyn vain kuvittelemaan millainen stressi Henriikalla ja Mintulla oli
loppukirin aikaan. Vasymys paivista kuitenkin selvittiin. Ehka juuri impron voima on siing, etta
valilla padsee nauramaan tai huutamaan sydadmensa kyllyydesta ja padstdmaan tunteita konkreetti-
sesti ulos. Loppujen lopuksi saimme valoihin ja roudaamiseen apua Ninosta ja Laurista, eli tyoryh-

massamme oli mukana monta auttavaa katta.

Esitysté ja harjoituksia kdvi katsomassa testiyleisod. Se tuntui kaikkein jannittavimmalta, silla ylei-
sossé oli vain muutamia ihmisia ja esitys oli osittain raakile. Yleison lasndolo oli korvaamatonta,
silla saimme palautetta kohtauksista ja paasimme hiomaan esitysta entistd paremmaksi. Saimme siis
mukaan uusia silmapareja, jotka eivat olleet teoksessa muuten mukana ollenkaan. Ulkopuolisena

nékee joskus pikku juttuja paremmin, silla silloin ei ole niin sisalld itse esityksessd, kuin sen tekijéa.

Kun esitys oli kasassa ja esitysvalmis pystyimme keskittymaan nayttelemiseen. Koin suurta iloa,
kun saimme mahdollisuuden esiintyd yleisolle, jota olimme miettineet koko tekovaiheen ajan. Oli
ihanaa nahda yleisossé tunteen purkauksia ilosta suruun. Saimme herdtettya oikeita tunteita ja luu-
len, ettei sen paremmaksi voi paésté. Mielestani onnistuimme erittdin hyvin ja suuri kiitos siita kuu-

luu Mintulle ja Henriikalle, ettd sain olla mukana luomassa jotain ihan uutta ja jannittavaa.

Lopputuloksena saimme aikaiseksi pakettiautoon mahtuvan teatterielamyksen, joka ylitti odotukse-

ni. Muistojen Valssi toi valoa ja naurua pimeéan syksyyn minulle ja varmasti monelle teoksen ko-
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keneelle. Olisipa paiva ollut kuinka masentava tahansa toi harjoitukset hymyn huulille joka ikinen

kerta.



