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In my thesis | studied different methods of writing the script and converting it into
sounds and audio narration. I wrote the script for a radio play “Torin avajaiset”
which | converted by using different methods into sounds, audio narration and finally
completed a radio play.

My objective in this research is to show what kinds of methods are available and
what the benefits of different methods are. The aim was to find out if the different
methods speed up or facilitate the processes. This work also discusses if the script
changes during the writing process.

In order to facilitate understanding of the audio narration script in an audio narration
and it is particularly important that the scene changes are visually displayed on
paper. By taping the script into a sequence and by designing the script to appear on
the side of the script can facilitate the visualization of the structure of a radio play.
One of the methods is to make a sound list of the script scene by scene, in addition to
mind maps.

As an authentic recording of a radio play is not usually possible, one way is to record
the lines according to the average of the month and think about ambience and other
audio effects to the landscape during the post-work.

The sound world can be most impacted on during editing process, during which all
additions are possible. This work was done in such a way that all the sounds were
made prior to editing and during the editing stage the length of sounds was bite-
sized, mixed at the appropriate level and specified for suitable distances from each
other.

Keys words: method of working, voice narration, the script sounds.
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1 JOHDANTO

Toiminnallisessa opinndytetydssani tutkin kasikirjoituksen Kirjoittamista ja sen
muuttamista daniksi ja &anikerronnaksi. Toimintamallini on tekemallda tutkimista.
Reflektoimalla ja analysoimalla omia kokemuksiani kasikirjoituksen muuttamisesta
aanikerronnaksi tutkin erilaisia tapoja tyostad kuunnelmaa késikirjoituksesta seuraaviin
tuotantovaiheisiin  erilaisia menetelmid hyvéksikdyttden. Menetelmista kéytén
myO6hemmin tassd tydssa termid metodit. Lisédksi pohdin, muuttuuko kasikirjoitus itse
prosessin aikana. Omat kokemukseni pohjautuvat itse kirjoittamaani ké&sikirjoitukseen
Torin avajaiset (liite 1). Torin avajaiset on kasikirjoitus, jonka ideoinnin aloitin syksylla

2011, mutta varsinaisesti kirjoitin alkuvuodesta 2012.

Opintoihini on kuulunut kasikirjoituksen peruskurssi, jossa saamani tietotaito innoitti
minua Kirjoittamaan itsendisesti kasikirjoituksen noin 15-minuuttia kestdvain teokseen.
Kirjoittaessani Torin avajaiset -kasikirjoitusta, kirjoittamisen ohessa suoritetun

pohdinnan aikana paatin tehda siitda kuunnelman.

Kuunnelman teko oli puolestaan tuttua opintoihini siséltyvistd aanikursseista, joilla
harjoiteltiin kuunnelman tekoa seké aanikerrontaa. Molempiin kursseihin liittyi vahvasti
ryhméssa toimiminen sekd yhdessa tuottaminen. Erikoistuessani danisuunnitteluun
saimme &anikurssilla toteuttaa opiskelijakollegani Heikki Illikaisen kanssa yhdessa
kirjoittamamme kuunnelman “Kaverit”, jolla osallistuimme vuoden 2012

radiofestivaaleille Tampereella.

Kirjallisessa opinndytetydssani ensimmadiseksi lahden liikkeelle siitd, mika on
kasikirjoitus ja miten sitd on syytd kehittdd kerronnan ja draaman kaaren kautta.
Paneudun myo6s késikirjoittamisen teoriaan ja omiin kokemuksiin Kirjoittamisesta.
Miten eri menetelmin valmis Kkasikirjoitus on mahdollista muuttaa d&aniksi ja
aanikerronnaksi? Taman jélkeen siirryn kokonaisuuteen, joka kertoo danikerronnan ja -
ilmaisun keinoista kuunnelmassa. Liséksi késittelen &anikerronnan vaikutusta draaman
kaareen. Valmiiseen teokseen on luotava tunnelma myo6s vuorosanojen ulkopuolelle.
Tassd korostuu danikerronnan osuus tunnelman luojana. T4t4 kasittelen myds omana

alalukuna tydssani. Pohdin myods kuuntelijan ja tekijan vuorovaikutusta seké kasittelen,



miten musiikilliset rakenteet ovat hyddynnettdvissa &&niteoksessa ja mik& on musiikin

rooli kuunnelmassa.

Opinnaytetyoni kasittelee metodeja kuunnelman tuotantovaiheissa. Kaytanndssa se
kertoo, mitd on syytd ottaa huomioon késikirjoitusvaiheessa, mitd ennen &anitysten
aloitusta ja miksi. Opinnaytetyoni pyrkii antamaan myds vastauksen kysymykseen:

”Miksi hyvin tehty kasikirjoitus ja &anisuunnitelma ovat tarkeita?”



2 KASIKIRJOITUS

2.1 Miten kasikirjoitus syntyy?

Késikirjoittaminen ei ole vaikeaa. Mielikuva kynttilanvalossa raatavasta ja
eristaytyneesta nerosta, joka tuskailee loittonevan inspiraation riivaamana, ei ole
kovinkaan kuvaava. Kasikirjoittajaksi oppii mielikuvitusta ja loogista jasentelykykya
omaava henkild. Kirjoittaminen vaatii sinnikkyyttd, koska siitd tehdaan yleensa useita
versioita. Kasikirjoitusta muutetaan moneen kertaan. Kirjoittaessa on syyta keskittya
itse prosessiin eli kirjoittamiseen. Ei tuotteeseen vaan tuottamiseen. Lopputuloksen
laadun miettiminen etuk&teen on turhaa eika se vie asiaa eteenpéin. Todennékdisempaa
on, ettd silld nostetaan vain turhia paineita lopputulosta kohtaan. Jokainen kirjoittaja
tormaa hetkeen, jolloin tekstia ei synny. Kokenut kirjoittaja tietdd paasevéansa vaiheesta
yli, silla s&anndllinen Kkirjoittaminen ja siitd seurannut rutiini helpottavat tekstin

tuottamista ja laskevat aloittamiskynnysta. (Aaltonen 2002, 11.)

Omassa kasikirjoituksessani Torin avajaiset (liite 1) tuotin tekstid tarinan oheen
erilliselle paperille. Kirjoitin kohtauksista vaihtoehtoisia versioita ja valitsin lopulta

sopivimmat varsinaiseen kéasikirjoitukseen.

Kaésikirjoitusprosessi voi saada alkunsa monella tapaa: Késikirjoittaja voi tarjota omalla
kustannuksellaan tekemaansé Kirjoitusta tuottajalle, se voi olla tuottajan tilaama jolloin
aiheena voi olla vaikka sarjakuva, tositapahtuma, mielenkiintoinen henkil® tai romaani.
Kasikirjoitus on tydsuunnitelma, jonka mukaan tuotanto voidaan toteuttaa. Sité ei siis
pida kirjoittaa eika lukea Kirjallisuudesta tutuin kriteerein. Mit& yksityiskohtaisemmin
kasikirjoitus on tehty, sita taloudellisemmin ja tehokkaammin tuotantokin etenee. (Pirila
& Kivi 2010, 59.)

Hyva kasikirjoittaja tuntee valineensa ja osaa kertoa myos &anilla. Aaniteoksia
kuuntelemalla, kirjoittamalla kasikirjoituksia sekd osallistumalla tuotantoihin oppii
parhaiten hahmottamaan myos kéasikirjoituksia. Mit4 paremmat journalistiset valmiudet,
mitd laajempi yleissivistys ja mitd parempi kyky omaksua uusia asioita sekd hahmottaa

erilaisia aiheita, sitd paremmat valmiudet on tuottaa kasikirjoituksia mita erilaisimmista



aiheista. Hyvét tiedonhankkimisen taidot helpottavat prosessia, mutta omaperaisyys on
syytéa sailyttaa. Silla kyky kertoa tutuistakin asioista kiinnostavasti ja persoonallisesti on
asia, joka viime kadessa tekee késikirjoituksesta mielenkiintoisen, muista erottuvan seké

halutun tuotettavaksi kuunnelmaksi, elokuvaksi tms. (Aaltonen 2002, 12.)

Kasikirjoittaja kirjoittaa sanoja paperille, mutta ei tee kirjallista tyt4 samassa mielessé
kuin proosa- tai naytelmakirjailijat. Siind missd kirjailija Kirjoittaa mielelle,
kasikirjoittaja vastaavasti silmélle ja korvalle. Taman vuoksi kasikirjoittajan lahimmat
verkostot koostuvat ohjaajista, leikkaajista, kuvaajista sekd &&nisuunnittelijoista.
Liikkuva kuva, toiminta, erilaiset valotilat, akustiikat, huoneet sek& ilmastot ovat
asioita, jotka korostuvat kasikirjoittajan Kirjoituksissa. Jokainen késikirjoituksen
kuvallinen, &énellinen, tilallinen tai toiminnallinen yksityiskohta valitaan sen mukaan,
miten hyvin ne vélittdvat sen sisallon, sen vaittdman maailmasta, jonka késikirjoittaja

haluaa yleisolleen kertoa. (Hirvonen 2003, 30.)

Kaésikirjoittamiseen kannattaa satsata eri syistd. Se on edullista, koska yleensa se sitoo
vain yhden ihmisen. Teoksen siséllon rajaaminen ja oikean rakenteen miettiminen ovat
asioita, jotka kannattaa tehdd ennen tuotanto vaihetta. Kaikkien ongelmien
ratkaiseminen on helpompaa ja edullisempaa Kirjoituspdydan aaressa kuin tuotannon
aikana. Laadukas kasikirjoitus nopeuttaa tuotanto- ettd jélkituotantovaihetta.
Huomionarvoista asiassa on, ettd huolella laadittu kasikirjoitus mahdollistaa myos
improvisoinnin  tuotanto vaiheessa. Hyvin suunnitellusta voi helposti poiketa

kokonaisuuden karkaamatta késista.

Aaltonen jaottelee kasikirjoituksen tehtavat seuraavasti:

Kokonaisuuden hahmottaminen, jossa késikirjoittaja ettd ohjaaja hahmottavat keskeisen
sisallon ja muodon: Kasikirjoitusvaiheessa siséltd rajautuu ja tarkentuu. Rakenne
hioutuu ja epdoleellinen poistetaan. Ohjelman toimivuus yleensd nahdaan
kasikirjoituksesta. Kasikirjoitusvaiheessa on helppoa ja edullista testata erilaisia
ratkaisuja. Kommunikointi rahoittajan tai muun ulkopuolisen tahon kanssa:
Kaésikirjoitus mahdollistaa keskustelun tuotannon ulkopuolisten tahojen kanssa. Naita
ovat tilaajat, rahoittajat, asiantuntijat tai tuotannon tulevat kayttajat. Tilaajan kanssa

kaydaan lapi tuotannon sisaltd, lahestymistavan oikeellisuus ja painotukset.



Késikirjoitus voidaan antaa luettavaksi my6s “koeyleisolle”, ryhmélle jotka edustavat
tulevia kuuntelijoita, katselijoita jne. Kommunikointi tyéryhmén kanssa: Ohjaajan ja
kasikirjoittajan on kyettava vélittimaan nakemyksensd, tavoitteet sekd paaméaaransa
kaikille tydryhman luoville jasenille, esimerkiksi &anittdjalle. Tuotannollinen funktio:
Kasikirjoituksen perusteella arvioidaan tuotantoon tarvittava aika seké laaditaan budjetti
tuotannon toteuttamiseksi. Ké&sikirjoitus puretaan tuotantopdiviksi esiintyjien, paikkojen
ja muiden asioiden perusteella. Nain muodostuu tuotantoaikataulu ja kustannusarvio.
(Aaltonen 2002, 13-14.)

2.2 Erilaisia metodeja kasikirjoituksen tekemiseen

Tiimity6: Kasikirjoittaminen onnistuu myos tiimityona. Usein aloittelevan Kirjoittajan
on helpompi lahted ideoimaan kasikirjoitusta tiimissa, kuin puurtaa yksinaan. Tiimi voi
muodostua kahdesta tai useammasta henkilostd. Yleensd kasikirjoitusprosessissa
kaytetdan kolmenlaisia tiimeja:

Asiantuntijatiimi: Tehtéessa kasikirjoitusta monimutkaisesta aiheesta asiantuntijatiimi
on hyodyllinen. Tiimi on ké&sikirjoittajan tukena, Kirjoittaja saa tietoa, vinkkeja seka
tiimi  tarkistaa kasikirjoituksen faktat. Asiantuntijatiimi vastaa kasikirjoituksen
painotuksista ja sisallostd. Tiimin ei tulisi olla lilan suuri, mutta siind tulisi olla
edustettuna eri aihepiirien asiantuntemus. Kiireisid asiantuntijoita voi olla vaikeaa saada
saman poydan &areen, mutta talléin vaihtoehtona on asiantuntijoiden tapaaminen ja
haastattelu yksitellen. Tarvittaessa he voivat my0s erikseen kommentoida

kasikirjoitusversioita.

Seurantatiimi: Muodostuu Yyleensd tilaajan edustajista, jotka seuraavat projektin
edistymistd. Seurantatiimi kommentoi eri kéasikirjoitusversioita ja varmistavat etta
tuotannosta tulee sellainen kuin tilaaja haluaa. Tiimi on syyt4 pitdd mahdollisimman
pienend. Suurella tiimilla on taipumus pdaatyd varmoihin ja tuotannon kannalta
huonoihin ratkaisuihin. Seurantatiimissd on yleensé tilaajan eri osastojen edustajia ja

rahoittajien edustajat.



10

Késikirjoitustiimi: Kaikki tiimityoskentely myods késikirjoittaminen tiimissa voi olla
tuloksellista ja mahdollisuuksia avaavaa. Parhaimmillaan tiimi toimii ideointivaiheessa,
mutta Kirjoitusvaiheessa tydskentely tiimissa voi olla hidasta. Mita suurempi tiimi on,
sitd suuremmat ovat ongelmat. Tiimin keskindisen kemian ja harmonian on oltava
hyvét. Kaikkien on koettava kirjoittaminen mielekkadksi. Kaikkien on tuettava toisiaan
ja ongelmakohtien yli on mentévé yhdessa. Jokaisessa tiimissa on oltava tiiminvetdja,
joka ottaa vastuun varsinaisesta Kirjoittamisesta ja samalla koko ryhmén vetdmisesté.
(Aaltonen 2002, 24-25.)

Lateraalinen ajattelu: Italialainen professori De Bono on kehittanyt késitteet lateraalinen
ja vertikaalinen ajattelu. Tavallinen ajattelu on vertikaalista, kuin vanhaa uomaansa
juokseva virta. Ratkaisut ovat tavanomaisia ja vakiintuneita. Lateraalinen ajattelu on
vastaavasti kuin leikkimielisesti soljuva kevétpuro, joka etsii reittidan, esteita kierrellen
ja vaihtoehtoja etsien. Lateraalisen ajattelun tekniikkaa De Bono kuvaa joukolla

kehotuksia:

- ajattele leikkimielisesti

- ajattele yllattavasti

- epdile asetettuja edellytyksia

- ké&yté vastakohtia

- kehitd vaihtoehtoja

- jasentele ongelma alkutekijoihinsa

- vaihda suuntaa

kayta hyvéksesi sattumaa

korvaa ilmaisu El ilmaisulla tulisi olla

Pyoriteltdessé ideoita nédiden ohjeiden hengessa. Juonikuvion tai roolien k&antdminen
vastakohdakseen voi ratkaista ongelman. Kysy: “Entd jos...” Samankaltaisuuksia,
kielikuvia ja vertauksia voi kéyttada ideoinnin apuvalineend. Ihmisten yhteistoiminnan
voi rinnastaa pallopeliin, kaupunkia voi verrata eldvaan kehoon. Molemmat koostuvat

erilaisista osista ja toiminnoista. (Aaltonen 2002, 24-36.)
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MindMap-tekniikka: Miellekartta on tarkennettu ideakartta. Keskuskuvasta l&htee oksia,
jotka haarautuvat edelleen. Oksien viereen Kirjoitetaan avaintermeja ja ideoita.
MindMap-tekniikkaa voi kayttdd mihin vain, mutta yleensa ideointiin, muistiinpanojen
tekoon, perehtymiseen, sisallon jasentdmiseen sekd rakenteen hahmottamiseen.
Soveltuu erittdin hyvin myo6s kasikirjoitukseen. MindMap-idea lyhyesti: Piirretdén
keskuskuva ja aloitetaan siitd. Kaytetddn kuvia ja symboleja. Karttaan voidaan lisata
my0s vari-, Kkirjain- ja kuvakoodeja. Valitaan sellaisia avainsanoja sekd kuvia, jotka
antavat merkityksid. On hyva jos sana ja kuva olisivat aina viivalla, viivan pituisia.
Piirretddn viivat oksittumaan keskeltd ulospéin ja piirretddn keskelld olevat viivat
paksummiksi. Kéytetadan vareja koodauksiin ja korostuksiin. Pyritdén kehittdm&an omia
MindMap-tyyleja, kuten mindkin olen tydssani tehnyt (kuva 1). Kéytetddn visuaalisia
keinoja, korostuksia ja nuolia asiayhteyksien osoittamiseksi. Tavoitteena on olla selked,
kayttaen hierarkiaa keskeltd ulospain. (Aaltonen 2002, 24-36.)
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Kuva 1. MindMap — mielikuvakartta. Torin avajaiset kohtaus 1.
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Kuten kuvasta 1 voidaan ndhd&, Torin avajaiset -k&sikirjoituksessa kaytin varsin
yksinkertaista miellekarttamenetelmad. Tein miellekartat kohtauksittain ja jaoin
kohtaukset neljadn kategoriaan: toimintaan, merkitykseen, tilaan/tilanteeseen ja
tunnelmaan. Sitten Kirjoitin viivoille kohtauksien toimintaan sen merkityksen
kohtaukselle sek& minkalainen tila/tilanne on kyseessa. Tunnelmaviivoilla kuvailin

kohtauksen tunnelmaa.

Aivoriihen idea lyhyesti: Kaytetddn usein kasikirjoituskursseilla ideointivaiheessa.
Toimii hyvin pienissé tiimeissé. Tiimityo on parhaimmillaan motivoivaa, ja tiimi jaksaa
yrittad yksilod paremmin. Tiimi kannustaa yksiloitdén ylittdmadn henkiset esteet ja
tuottaa taten runsaasti ideoita. Toimiessaan tiimin yksiléiden kokemus ja asiantuntemus
yhdistyy. Perinteisessé aivoriihessda on tavoitteena keksia mahdollisimman paljon

ideoita, mahdollisimman vapaassa ilmapiirissa.

Aivoriihen sdannot kiteytettyna neljaan paakohtaan:

- Puhu ennen kuin ajattelet.
- Varasta ja kehittele muiden ideoita.
- Ala arvostele mitaan.

- Mitd enemman on ideoita, sitd parempi.

Ideat tai avainsanat kirjoitetaan kaikkien nahtaville. Tiimissd ei saa olla Kilpailua.
Ideoita kaannetddn ja vaannetddn miettien vastakohtia, uusia kéyttdtapoja ja uusia
yhdistelmid. Tiimista tdytyy valita organisoija. Parhaiten tah&n sopii leppoisin ja
rennoin kaveri, joka ei kadehdi vaan kannustaa ja ohjaa tiimia osallistumaan seké& auttaa
pulmatilanteiden yli. Liséksi tarvitaan sihteeri, joka kirjaa ideat. Miten sitten 16ydetaan
paras idea ja ratkaisu ongelmaamme? Mikd on paras lahtdkohta, n&kdkulma tai
rakenneidea? Yleensa talonpoikaisjarki auttaa, sill4d hyva idea erottuu joukosta. Mikaéli

ideoita halutaan arvioida tarkemmin, on k&ytdssé seuraavia menetelmia:

Spektrimenetelma: Ehdotukset sijoitetaan jatkumolle kayttokelpoisuutensa mukaan,

huonot vasemmalle ja hyvét oikealle.
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Ideamerkintd: Tiimin kaikki yksilot merkitsevat hyvét ideat + merkilld ja huonot —

merkill&. Eniten plussia kerdnnyt pitdisi olla paras.

Luokituslistat: Ehdotukset sijoitellaan listoille sen mukaan ovatko ne kuumia, lampimié,

viileité tai kylmia. Kuumat voittavat.

Pistearvioinnit: Ehdotuksille annetaan pisteitd, sovitun asteikon mukaan. Eniten pisteitéd
saanut on paras. (Aaltonen 2002, 24-36.)

2.3 Draaman kaari kasikirjoituksessa

Valkokangas, televisio, radio, tietokoneruutu ja mobiilindyttd luovat esittamistilanteessa
omat haasteensa teoksen dramaturgialle. Katsomis- ja kuuntelutilanteet ovat usein
erilaisia, mutta tastd huolimatta teoksen katsominen tai kuuntelu on aikaan ja paikkaan
rajoittuva tapahtuma. Ympdriston hairiotekijat vaihtuvat. Perimmaiset dramaturgiset
kysymykset ovat yllattdvan samankaltaisia esitysvalineesté ja ymparistosta riippumatta.
Siksi jo kaésikirjoitusvaiheessa on saatava aikaan teos, joka on alusta loppuun
ymmarrettdva ja Kiinnostava. Dramaturgisia rakenteita on tutkittu paljon, koska on
haluttu 10ytaa yleispatevid malleja ja formaatteja. Tunnetuimpia néista lienevat Ejetin
malli sekd Freytagin (kuva 3), Fieldin ja Olssonin k&yrat. Niin sanottu mainstream-
elokuvakin on saanut varsin tarkan (kuva 2) ja yksityiskohtaisen mallin. (Pirila & Kivi
2010, 26.)

Esittely Konfrontaatio Ratkaisu

Alku Keskikohta

Kuva 2. Mainstream-elokuvan kolmen naytdksen malli.
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Olkoon teos lahtokohdiltaan mit4d tahansa, on sen dramaturginen rakenne
lopputulokseen eniten vaikuttava yksittainen tekija. Hyvé teos on kiinnostava ja huono
pitkastyttava. Kirjoittajan tulisi kuunnella aihetta ja sen sisdista dantd. Ydin on
Ioydettdva ja sisdistettdvd ennen kuin ryhtyy syvéllisempiin dramaturgisiin
pohdintoihin. Perusteellinen perehtyminen ja rauhallinen ennakkotutkimus johtavat
kasikirjoituksen dramaturgian ja rakenteen oivaltamiseen. Lopulta on yhdentekevaa,
noudattaako ndin syntynyt kasikirjoitus jotakin tunnistettavaa kaavaa tai mallia.
Siséllosta lahtevé luova prosessi tuottaa valinnat ja rakenne syntyy aiheen siséltd, sen
keskiosta. (Pirila & Kivi 2010, 27.)

Peripeteia

.Kliimaksi

® Kehittely

® Ristiriita

BJUIWIO) BAIYSE T

“Esittely

n]UlUJI01BAOSHON>

Kuva 3. Klassinen draaman malli (Freytagin kéayra)

Dramaturgia on asioiden esittamista niin, ettei kuulija, lukija tai katsoja pitkésty. On
ensiarvoisen tarkeéda saada kuulija tai katsoja kiinnostumaan, siksi teoksen rakenne ja se
muoto jolla sanomamme kerromme, on tarkeintd. Kuulija tai katsoja on saatava
mukaan. Kasikirjoitukseen pétee edelld mainitut asiat. Samoilla argumenteilla
ké&sikirjoittajan on heréatettava tuottajan mielenkiinto, myydesséén tekstidan eteenpain.

Késikirjoittajan tehtdva on kiinnittaa lukijan, katsojan tai kuuntelijan huomio esitykseen



15

ja pitad se siind tarpeeksi kauan. Saavutettuaan tdman kirjoittaja voi ryhtya toteuttamaan
korkeampia ja kunnianhimoisempia pyrkimyksidan, elamanviisautta ja —nakemysta,
runoutta ja kauneutta, huvitusta ja rentoutusta, tunteitten puhdistusta. Kaikki ajassa
eteneva kerronta sisaltdd dramaturgisia rakenteita. Arkipdiva on tdynna esimerkkeja
dramaturgiasta. Oppitunnilla on oma rakenteensa, tyopéivélla, urheilukilpailulla,
rakkaussuhteella on dramaturgiansa; asioilla on keskinéisid yhteyksié ja ne tapahtuvat
ajallisesti perakkain. Ne siséltavat alun, keskikohdan ja lopun. (Aaltonen 2002, 46-47.)
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3 METODEJA: KASIKIRJOITUKSESTA AANIKSI

3.1 Tyoskentely eri metodeja yhdistaen

Aanikurssilla tehtavanamme oli aanittaa erilaisia aania erilaisilla mikrofoneilla.
Tehtavéd suoritimme ulkoambienssia, liikennettd sekd erilaisia kaupunginddnia
aanittamalla. Samaan aikaan Tornio-Haparanda alueelle rakennettiin kaupungit
yhdistdvéa toria, josta sain idean kirjoittaa tarinan Torin avajaiset”. Kertomus perustuu
siis todellisiin tapahtumiin todellisen torin olemassa olosta ja avajaisista, mutta
tapahtumat sen ympaérilla ovat kuvitteellisia, mutta sisaltdvat sopivasti
yhteiskuntakritiikkia.

Tarinan toivoisin synnyttavan keskustelua tydvoimahallinnon toiminnasta ja erityisesti
turhilta tuntuvien tyoéllisyyskurssien tarpeellisuudesta. Lisaksi haluan kuuntelijan
asettavan itsensa tyollisyyskurssille pakotetun henkilén asemaan ja kysyméan itseltdan
haluammeko kayttdd hadéssa olevia ihmisid hyvaksi teettdmalld heille tyota yrityksissa
ja kunnissa ilman tydstd maksettavaa asiallista korvausta? Tassa kohtaa erityisesti jatan
kasikirjoituksessa seka aanikerronnassa kuuntelijalle mahdollisimman paljon tilaa tehda
omia johtopd&toksia ja verrata kuulemaansa omiin kokemuksiin. T&st4 aiheesta lisaa
kohdassa -> 3.5 Kuuntelijan vs. tekijan ndkemys ja mielikuva.

Késikirjoitusta tehdesséni kaytin apunani Mind map -tekniikkaa liséksi luetutin
kirjoitusta saannollisin vélein ohjaavalle opettajalleni sek& kahdelle koehenkil6lle.
Kuten Aaltonen (Aaltonen 2002, 24-36.) edelld, koen Mind map -tekniikan soveltuvan

erityisen hyvin ideointivaiheeseen.

Aaltonen (Aaltonen 2002, 13-14.) toteaa oikeasta kohderyhmasta koostuvan koeyleison
sopivan késikirjoituksen esilukijoiksi. Itse kaytin koeyleis6a ja koin palautteen erityisen
tarkeéksi tarinan sujuvuuden, mielenkiinnon ja ymmaérrettdvyyden kannalta tarkeéksi.
Ohjaavan opettajan kanssa keskustelimme pé&asiassa draaman rakenteesta ja sen

toimivuudesta seké tarinassa olevien henkildiden méarasta ja niiden tarpeellisuudesta.
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3.2 Draaman rakenne lahtékohtana aénikerronnalle

Lahtokohtaisesti on syytd pohtia tehokkainta tapaa valittdad viesti kuuntelijalle.
Draamallinen rakenne on paras koska se tehoaa, lisdksi kuuntelija saa osallistua
tapahtumiin, eldd mukana, jannittdd sekd kokea iloa ja tuskaa. Haluamme kokea
mielihyvad, koska se on psyykkisesti palkitsevaa. Kokemamme mielihyva ei synny
siitd, ettd tiedostaisimme elokuvan tai kuunnelman olevan hyvin rakennettu, vaan siita
ettd henkil6t ja tapahtumat ovat vaikuttavia. Vaikka klassinen draama on syntynyt jo
antiikin Kreikassa ja tdmén péivén teokset eroavat vanhasta teatterista monella tavalla,
on ytimena oleva inhimillinen elaytymiskyky ja halu kokea tunteita pysynyt samana.
(Aaltonen 2002, 51.)

Torin avajaiset —kuunnelmassa klassinen draaman kaari on ollut l&htékohtana
kasikirjoitusvaiheessa ja se on vain korostunut danikerronnassa. Edelld mainittu
kerrontatapa on niin vahva ja sisaistetty, etté ei ole edes mahdollista tehda kuunnelmaa,
joka ei noudattaisi perinteistd draamallista rakennetta tai olisi tietoinen siité.
Kerrontatapa pyrkii maksimoimaan samaistumisen ja tastd syysta my0ds danikerronnan
aani-ilmaisu  on mahdollisimman huomaamatonta. Kuunnellessaan kuunnelmaa

kuuntelijan ei pida ajatella kuuntelevansa kuunnelmaa. (Aaltonen 2002, 52.)

Draamallinen aika ja reaaliaika sekoittuvat myds Torin avajaiset -kuunnelmassa.
Reaaliaika tarkoittaa kuunnelman todellista kestoa, kun taas draamallinen aika on
kuunnelman esittdman ajan jakson pituus. Taméa asetti suurimmat haasteet minunkin
tekemalle kuunnelmalle. Aikahypyt ja siirtyméat ovat erityisen haastavia danikerronnan
kannalta. Niiden taytyy olla luonnollisia, uskottavia ja lisdksi kuuntelijan tulee

ymmartaa ne ja mieltaa oikeiksi. (Aaltonen 2002, 53-54.)

Elokuvassa aikahyppy on helpompi toteuttaa koska kuva kerronnalla voidaan nayttaa
katsojalle asioita. Helpoin tapa kuunnelmassa tehd&d aikahyppy on kayttd4 kertojaa.
("Kaksi viitkkoa myohemmin” tai ” Kaksi tuntia aiemmin”) Torin avajaiset -
kuunnelmassa ratkaisin aikahypyn eteenpéin kayttamalla nauhurin pikakelausaanta,
jolloin &&ni kuuluu nopeutettuna. Elokuvassa myds siirtymdat voidaan toteuttaa
kuvakerronnalla. Omassa kuunnelmassani toteutin siirtymi& &anilla. Mm. kohtauksen

yksi lopussa pééhenkild menee hissiin ja kuulija voi kuulla hissin kdynnistyvén. Hissin
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aani vaihtuu ristifeidauksella liikkuvan auton daneksi, joka on aanitetty auton sisalta.
Autossa kuuluu mm. radio, vilkun &ani ja lopulta auto pyséhtyy, moottori sammuu, ovi
avautuu, alkaa kuulua rakennustydmaan &anet ja auton ovi suljetaan. Né&in on siirrytty
toimistolta rakennustydmaalle. Muita siirtymid helpottamaan rakensin kuunnelman
taustalle oman radio-aseman kanavasoundeineen. (Radio Raja-Asema) Osa siirtymista

tehtiin radion soittamalla musiikilla ja juonnoilla.

Lahes kaikki draaman kaaren mukaiset henkil6t 16ytyvat myos Torin avajaisista. Selkeé
paahenkild on kaupunginjohtaja Hankainen, jonka vastustajana ja vastavoimana ovat
juopottelevat tyottomat. Auttajana toimii tyévoimatoimistonjohtaja Tyostdvainen seké
muut sosiaaliviranomaiset. Torin rakennustyémaa, sen tuoma imago ja insingori
Kuokkanen toimivat liikkeelle panevana voimana/henkiléna. Portinvartijana toimii
tybvoimatoimistonjohtaja Tyodstavéinen ja viiden minuutin vierailijoina ovat radio Raja-

asema seka poliisi.

Toiminta voidaan jaksoittaa osiin, joko kolmeksi tai viideksi naytokseksi, jotka
myotailevat draaman rakennetta. Torin avajaiset —kuunnelma perustuu saksalaisen

teatteritutkija Gustav Freytagin malliin, jossa draama on jaettu viiteen vaiheeseen:

- Ekspositio eli esittelyjakso.

- Konflikti eli ristiriidan ilmaantuminen.
- Komplikaatio eli kehittely.

- Kiriisi tai kliimaksi.

- Loppuratkaisu (Aaltonen 2002, 56-64.)

Torin avajaisissa ekspositio eli esittelyjakso on kaupunginjohtaja Hankaisen
tutustuminen rakennustyémaahan. Konflikti eli ristiriita ilmaantuu juoppojen
huudellessa kaupunginjohtajalle. Komplikaatio eli kehittely vaiheessa ollaan
kokouksissa etsiméssa ratkaisua ongelmaan. Kriisi syntyy tyottémien juoppojen
pakottamisesta kursseille -> tarvitaan virkavaltaa. Loppuratkaisussa on avajaiset, josta

juopot lopulta poistuvat samaan rantaan, mista heidéat oli aiemmin noukittu kursseille.
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3.3 Adnikerronnan vaikutus draaman rakenteeseen

Aéniteoksen muoto syntyy siitd, miten eri osatekijat adnet, tarina ja siihen liittyva
tematiikka suhteutuvat toisiinsa ja sitd kautta muodostavat ainutlaatuisen
kokonaisuuden. Kaikkia tapahtumia ja asioita voidaan painottaa monella tapaa. Ne
voidaan esittdd tietyssa jarjestyksessa tai tempossa. Huomio voidaan Kiinnittad
esittdmisen tapaan eikd itse asiaan. Eri elementit vari, &ani tai musiikki kykenee
muodostamaan omat systeeminsd, jotka osaltaan jasentdvat ja rikastavat
kokonaiselamystd. Parhaimmillaan muoto takaa kuuntelijan kiinnostuksen ja
tuntemuksen sisallon merkittavyydesta l&pi teoksen. Muoto on siis teoksen ominaisuus,
joka mahdollistaa tietynlaisen kokemuksen. ( Bacon 2004, 20-21.)

Adnikerronnalla, erilaisilla &anilla ja musiikilla on suuri merkitys draaman
rakenteeseen. Eisenstain kertoi pelkadvansa &inen kayton kuvan ja tarinan tukena
vahentévan elokuvallisten keinojen voimaa. Monessa suhteessa hdn olikin oikeassa,
silld pian &anen tehtavaksi elokuvassa muodostui todellisuusvaikutelman tukeminen

tasmallisesti synkronoituna kuvan kanssa. ( Bacon 2004, 235.)

Kuunnelmassa erityisesti danet ja musiikki voi tuoda esiin piirteitd henkilén luonteesta
tai tunnetiloista, jotka ei muuten tulisi esille tai eivat olisi muuten kyllin selvia. Lisaksi
niilld voidaan korostaa ja tuoda esille asiantiloja tai niihin liittyvida seikkoja.
Aanikerronnalla ja musiikilla voidaan vaikuttaan tapahtumiin suurentavasti, syventia
merkitystd ja muokata tunteita. Katsojan ohjaaminen suhtautumaan tietylld tapaa
esitettyihin asioihin on myds mahdollista. Erilaiset tunnetilat: jannitys, pelko,
rentoutuminen, ilo, suru jne. luodaan helposti &anikerronnalla. Jos kuvaisin totisen
miehen kahvikupin d&arelld, né&kisimme hénet todenndkdisesti miettelidgdna tai
yksinéisend. Jos liséisin taustalle hautajaismusiikkia, huomioisimme hénet varmuudella
surulliseksi.  Vastaavasti  kuunnelmassa kahvittelevasta miehestd kerrottaessa
aanitettdisiin kahvikupin laskeminen poydalle ja lisaksi aanitettdisiin rauhallista lusikan
liikettd kahvikupissa. Kuulisimme hénet todennakdisesti mietteliddna tai yksindisené.

Kuunnelmassakin hanet voitaisiin tehda surulliseksi hautajaismusiikilla.

Teoksen jatkuvuutta, kuuntelijan ehdollistamista jotta h&n samastuisi tunnetasolla

helpommin teokseen tai kuuntelijan johdattamista pois teoksen luonteesta, voidaan
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myds ohjata &anilld, aanikerronnalla tai musiikilla. Teosta voidaan elévoittaa ja rikastaa
taideluomuksena kayttdmalla kerrontaan synkattua &&animaisemaa. (Bacon 2004, 239-
240.)

3.4 Kaésikirjoituksen visualisointi mielikuviksi ja &aniksi

Draamallisessa esityksessa kaikki tapahtuu kommunikaatioprosessina. Talla tarkoitetaan
kertojan viestintaa kuulijalle joidenkin henkildiden kommunikaation vélitykselld. Talta
osin draamallinen esitys eroaa kaikista muista teksteistd. Kommunikaatio prosessissa on
kaikki. Ulkopuoliset tapahtumat valittyvat kuulijalle timan prosessin myo6td ja se on
aina moniéaninen. Kirjalla on yksi aani kerrallaan, se pystyy kertomaan kronologisesti
mité tapahtuu. Kuunnelmassa elementit ovat paéllekkain ja ne luovat monikerroksisen
kommunikaation tilan. Kuunnelmassa myoskaan kertoja ei selitd henkildiden

mielentiloja, vaan ne on tulkittava puheesta. (Puukko 2001, 41.)

Mikrofoni on mielenkiintoinen tyovéline. Sitd kayttdessd ainoastaan oma mielikuvitus
on rajana. Voit kerata kasikirjoituksen vaativia daania mistd tahansa; kaduilta, metsasté,
tehtaasta, keittiostd, junasta, ullakolta. Voit hyddyntdd omia tai muiden daniarkistoja tai
foley-studiota, tehden niita mita erikoisimmilla vélineilld. Aénien alkupera tai tapa,
mill& ne on tuotettu, ei ole tarked. Paaasia on, ettd kullakin aanelld on oma tehtévansa ja
roolinsa aiheen kasittelyssa mielikuvien ja tunteiden herattajana. Arsyttaen, kiihdyttaen,
rauhoittaen, itkettaen, naurattaen jne. Aanet kuljettavat kuuntelijansa eri suuntiin ja
hahmottavat ajan, paikan seké etaisyyden. Adnien maailmassa voit kulkea kepeasti kuin
unessa, vaikka seinien lavitse. Ne takertuvat korviisi, etenevat mieleesi ja synnyttavat
muistikuvan. Aanien orkestraatio luo yleiskuvan ymparoivasta miljoosta, sen sisalta
I0ytyy tuhansia tarinoita ja aiheita. Taltioidessa tdt4 maailmaa mikrofonilla, edessd on
valinta, mitd haluan kuulla l&hemp&d. Ohikiitdvan junanko? Kyydissa olevien
matkustajien keskustelut vai tasoristeyksen valo-opasteiden varoitusédénet? (Karisto &
Leppénen 1997, 131-132.)

Kaésikirjoitukseen siséltyvat puheroolit leikataan tarinan vaatimaan jarjestykseen.

Puheen taustalle mietitddn tarvittavat danitaustat, aanindyttdmo ja &aaniperspektiivi.
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Puheroolit sanelevat muun aanimateriaalin paikat ja sijainnit. Aanien tehtdvana on tukea
puheiden tunnevaikutelmaa ja auttaa siirtymissa ajassa seké paikasta toiseen. (Karisto &
Leppanen 1997, 129.)

Aani kuunnelmassa ei voi olla epamaaraista, sille taytyy aina olla jokin selitys. Syyn on
paljastuttava tekstisté tai sitd tulee kommentoida. Koska on vain danté ja hiljaisuutta,

sisdltdavat ne molemmat tavallista enemman informaatiota. (Puukko 2001, 41.)

3.5 Kuuntelijan vs. tekijan ndakemys ja mielikuva

Perinteisesti ajatellaan &&niteos tekemisen ja sen ilmiasun tarkoituksista kasin.
Ajatellaan mihin tekija on pyrkinyt, mita tarkoittanut ja mitd hén haluaa kuulijalle
valittdd. Miten teos on toteutettu? Mitd se kertoo? Jos vaihdetaan nakdkulmaa,
kunnioitetaan  kuuntelijan  p&&tostd omistautua kuuntelemiselle.  Tarkastellaan
kuuntelemisen hetked, luodaan tilanne jossa kuuntelijan rooli vaihtuu passiivista
aktiiviin. Ajatellaan kuuntelija uudeksi tekijaksi, jonka tehtdvana on kuuntelunsa kautta
antaa teokselle uusi muoto. Sovittaa ohjelman maailma ja kuuntelijamindn maailma
toisiinsa. Asettamalla vdhemmalle huomiolle mitd tekija ja teos halusikaan valittaa
kuuntelijalle, voitaisiin kysyd mitd kuuntelija voisi vélittdd tekijalle. Miksi? Voisi
syntyd uusia metodeja jo kasikirjoitusvaiheeseen, jossa tekijat eivat lilan helposti
sivuuttaisi kuuntelun hetked ja kuuntelijan ajatuksia omiin ajatuksiinsa. Antoisinta
luovassa tydssa on tekemisen vapaus ja se, ettd ei ole olemassa ehdottomia séantoja eika
tapoja. Sama voi pated myos kuuntelijoihin. Kuuntelussakin antoisinta voi olla
kuuntelun vapaus. Kuuntelija ei ehké haluakaan pyristella tekijan tarkoituksen perassa,
vaan pyrkii aktiivisesti liittdmaan sen merkityksia omaan eldmaansa. Tata kautta hén
kykenee luomaan teokselle uusia merkityksid ja lisédmé&an siihen uuden arvokkaan
tarinan. Tarinan, josta alkuperdinen tekija luulisi olevan kiinnostunut. (Karisto &
Leppénen 1997, 102-104.)
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3.6 Erilaiset tydskentelymetodit kuunnelman draaman toteuttamiseksi.

Kun Torin avajaiset —kasikirjoitus oli valmis, seuraavaksi ryhdyin suunnittelemaan
minkalaista danikerrontaa, &ania, aanindyttamoa ja musiikkia kuunnelma voisi sisaltaa.
Tutkittuani asiaa paadyin Mind map -tekniikkaan ja tein kohtauksittain Mind map -
kartat.
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Kuva 2. Mind map —mielikuvakartta. Torin avajaiset kohtaus 2.

Mind map -karttoja ideoimme ja piirsimme neljan hengen tiimissa. Kuten Aaltonen
(Aaltonen 2002, 24-36.) toteaa, tiimitydskentely sopii aloittelevalle kasikirjoittajalle.
Jaoimme kaikki kohtaukset yll& olevan kaavion mukaisesti toiminta, merkitys,
tila/tilanne ja tunnelma lokeroiksi. Kohtauksen &&ninéyttdmo on helpompi rakentaa, kun
kohtauksesta on eritelty kaikki toiminta. Tdamén jalkeen voit hahmottaa kaikki
toiminnasta johtuvat &anet. Merkitys lokeroon Kkirjoitettiin kunkin &inen merkitys
kohtauksessa. Talldin ddnen tarkeyttd suhteessa toiseen &&neen on helpompi vertailla.
Tila/tilanne lokeroon eriteltiin kohtauksen sisaltdmat tilat ja néin tiedettiin minkalaisia

ambiensseja tarvittiin. Tunnelma lokeroon puolestaan eriteltiin kohtauksen sisaltamia
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tunnelmia. Mielestani sopivan kokoista tiimid ja samaa Mind map -tekniikkaa voi
soveltaa ja kayttad apuna myods aanikerrontaa suunniteltaessa. Samaan tapaan minulle jo

aiemmasta tydeldmasta tutut ja kasikirjoitus osiossa kasitteleméni:

- Aivoriihi.

- Spektrimenetelma.
- ldeamerkinta.

- Luokituslistat.

- Pistearvioinnit.

Edelld esitetyt menetelmdt ovat kaikki hyvin  kayttokelpoisia metodeja

tiimityoskentelyyn, myds danisuunnitelmaa tehtéessa.

Kun kaikki kohtauksittain tehdyt Mind map -kartat olivat valmiit, ryhdyin
visualisoimaan  &anid  kasikirjoitukseen. Ensimmaiseksi  teippasin  tulostetun
kasikirjoituksen yhdeksi jonoksi.  Teipattuun késikirjoitusjonoon Kirjoitin tekstin
viereen, tekstissa kuuluvat &&net. Kohtauksien vaihdot merkitsin vérikynill&. (liite 2)

Tietyilla &anilla, kuten kokous nuijan kopautus, halusin kertoa kaupunginjohtaja
Hankaisen hiukan itsekkadstd ja muita huomioimattomasta luonteenpiirteesta.
Merkitsemélld kokousnuijan teipattuun kisikirjoitusjonoon siniselld tekstilli “nuija”
kykenin hahmottamaan nuijan iskujen paikat ja maardn kuunnelmassa, vaikka siité ei
ollut aanitetty vield yhtaan kohtausta. Vetamalla kasikirjoituksen suoraksi lattialle, sen
ymparilla oli koko tiimin helppo kavella ja katsella, ideoida ja tutkia kohtauksia seka
niiden vaihtumista vérikynilla merkityin &anin tai vaikka seurata yksittaista nuijan
kopautuksen paikkoja kuunnelmassa. Taman jalkeen &anié oli helppo alkaa danittamaan,

etsiméan, tekeméan ja leikkaamaan suoraan kuunnelmaan.

Kuunnelmassa kuuluvan Radio Raja-Aseman kanavasoundin mietin, suunnittelin ja
toteutin omana erillisend projektina. Kanavan kohderyhmaksi ajattelin nuoret aikuiset ja
toteutin juontojen alle pedit, jotka sopivat mielestdni ajatellulle kohderyhmaélle.

Musiikkina kaytin Oululaisen Severe —yhtyeen musiikkia, heidén luvallaan.
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Editoidessani edellistd kuunnelmaani Kaverit, huomasin ettd pelkkd vuorosanojen
adnitys ei riitd. Kun ihmiset kommunikoivat kesken&an, puheen lisaksi he &aantelevat
my0s monin eri tavoin; yskien, huokailen, myotéillen, naurahdellen jne. Naita
luonnollisia aania oli erittdin vaikea aanittada jalkeenpdin naytellen. Torin avajaiset -
kuunnelman vuorosanoja &anittaessani annoin &anityksen pyoria kokoajan, myos silloin
kun ohjasin &&ninayttelijoitd. Kaikista ndistd &&nitetyistd keskusteluista oli helppo
leikata kaikenlaisia luonnollisia 4anid vuoropuheluun, jotka muuten olisivat jaaneet pois
ja ovat kuitenkin draaman kannalta erittdin tarkeitd. On my6s huomioitava, ettd
aanindyttelijat eivat olleet ammattilaisia, lisdksi roolit danitettiin eri aikaan ilman
vastanayttelijdn vuorovaikutusta. Nama ovat seikkoja, jotka aiheuttivat tarvetta puheen

elavoittamiseen.

Tassd luvussa olen késitellyt erilaisia menetelmid, joita kaytin muuttaessani
kuunnelman Torin avajaiset -kasikirjoitusta daniksi ja &anikerronnaksi. Seuraavassa
luvussa késittelen menetelmid ja asioita, joita mielestani ei voi ohittaa &anikerrontaa
suunniteltaessa. Liséksi seuraavassa luvussa kasittelemidni asioita voidaan laajasti

huomioida jo kasikirjoitusvaiheessa.
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4 AANIKERRONNAN JA — ILMAISUN KEINOT KUUNNELMASSA

4.1 Aanikerronta tunnelman luojana

Aistimusten, havaintojen ja  mielikuvien suhde on yksi  &&nikerronnan
peruskysymyksistd. Havaintoon vaikuttaa vahintd&nkin kaksi tekijaa: havaintojen kohde
eli objekti ja havaintojen tekija eli subjekti. Aistimuksilla tarkoitetaan aina aistiarsytysta
vastaavaa aistivaikutelmaa ja havainnoilla valittomasti koettua ja elamyksellista
aistimusta. Havainnot ovat aina yksityisid, mutta vastaavasti aistimukset yleisia. Pelkka
tarykalvon varédhtely aanil&dhteen tahdissa ei riitd, vaan tarvitaan ihmistajunnan tulkintaa,
jolloin aistimus muuttuu havainnoksi. Kun aistimus loppuu, kykenee ihminen
palauttamaan havainnon mieleensd, luomaan siitd mielikuvan ja vertailemaan sitd
varhaisempiin havantoihinsa. Tah&n perustuu myds ihmisen itsensa ilmaisu, tapahtuu se
sitten puhumalla tai piirtamalla. Esimerkki: Aanittaja tallentaa mikrofonilla aistimuksia,
mutta pyrkii valittdmaan havaintoja synnyttddkseen mielikuvia, jotka vastaavasti
suoraan vaikuttavat teoksen tunnelmaan. (Koivumaki 1993, 16.)

Musiikki, joka on yksi ihmisen itsensa tuottamista aanistd, on aina vaikuttanut
aanikerronnassa tunnelmaan. Musiikilla on aina sdestetty erilaisia rituaaleja ja
juhlatilaisuuksia. Lapissa joiut ja lapin rummut luovat vahvan tunnelman, jotka
kuullessamme yhdistimme heti tiettyyn tunnelmaan ja paikkaan. Hautajaisissa, haissa,
marsseilla, karnevaaleilla jne. kdytetadan hyvin tunnistettavaa musiikkia, joka on helposti
hyodynnettavissé danikerronnassa luotaessa tarinalle tunnelmaa. (Koivumaki 1993, 44—
45.)

Yksi tarkeimmistd tunnelmaan vaikuttavista tekijoistda on dynamiikka ja sen vaihtelu.
Aanen dynamiikalla tarkoitetaan danen voimakkuuden vaihtelua. Ihminen voi nauttia
esimerkiksi musiikista jopa ldhelld sitd rajaa, jolloin kuuloaistimus muuttuu
Kipuaistimukseksi (noin 130 desibelid), mutta toisaalla drsyyntya hiljaisesta &&nesta
esimerkiksi hyttysen inindstd. Tunnelman kannalta on erittdin tarkeds, ettd
adnikerronnassa danien dynamiikka vaihtelee, &inen etdisyydet muuttuvat ldhelle,
kauas, oikealle, vasemmalle, hiljaiselle ja kovemmalle tunnelman mukaan.

Dynamiikkaa usein kavennetaan pelkastdan siksi, ettd pyritddn luomaan erityistehoa
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puheeseen, musiikkiin, kanava-, ohjelmatunnukseen tai mainokseen. Radio on hyva

esimerkki tallaisesta toiminnasta. (Koivuméki 1993, 12.)

4.2 Kuulijan ja tekijan vuorovaikutus

Nykyadn korostetaan kuuntelija- ja katsojamadrien merkitystd, vaikka niilla ei ole
mitddn  tekemistd  teoksen  laadun,  toimivuuden,  puhuttelevuuden tai
kuuntelukokemuksen intensiivisyyden kanssa. On selvad, ettd kuunnelmakin aina
tehddan jollekin, koska eihan ole kuunnelmaa ilman kuuntelijaa. Kuunnelman
tekemisen lahtokohtana ei kuitenkaan voi olla keskivertokuuntelija, koska sellaista ei
ole olemassa. Kuunnelman kuten muidenkin teosten tai ohjelmien on puhuteltava
kuuntelijaa. On kuitenkin muistettava, ettd jokainen kuunnelma tai teos ei puhuttele
jokaista kuuntelijaa. Tekijan on luotettava omiin taitoihinsa, tuntemuksiinsa seké
mielikuviinsa. Jos teos koskettaa tekijdénsa, on todennékoistd, ettd se koskettaa myds
kuuntelijaa tai ainakin osaa heistd. Hyva itsetuntemus on ensimmadinen askel kohti
onnistunutta teosta. Kun kykenee 16ytdmaan omista kokemuksistaan ja elaytymisestaén
sellaisia yleisid, kollektiivisia tuntemuksia, jotka kuuntelija tunnistaa, syntyy varmasti
vuorovaikutus tekijan ja kuuntelijan vélille. Kuuntelijaa on kunnioitettava seké& héneen
taytyy luottaa, koska lopullinen tulkinta teoksesta jaa kuuntelijalle. On muistettava, etta

teos on valmis vasta kuuntelijan mielessa. (Karisto & Leppanen 1997, 35-37.)

Synnyttadkseen vuorovaikutusta, tekijan ei saa tarjota kuuntelijalle yhtd ainoaa ja
valmista totuutta, koska kuuntelijat tulkitsevat teosta eri ldhtokohdista. On térkeda
synnyttdd mahdollisuus monitulkintaisuuteen. Teoksen ei pidd vastata kysymyksiin,
vaan on parempi, ettd teos herattad kysymyksia. Edellytyksena télle kaikelle on, etta
kuuntelija haluaa ja jaksaa kuunnella teoksen loppuun ja pohtia kuulemaansa. (Riipi
2010, 31.)
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4.3 Musiikilliset rakenteet ja musiikin rooli kuunnelmassa

Musiikki on taidetta, jossa muoto esiintyy mahdollisimman puhtaana, abstraktina. Kun
aanelld ja musiikilla on liséksi keskeinen osuus audiovisuaalisessa ilmaisussa, ei ole
ihme, ettd rakennemalleja on haettu myds musiikista. Kaikki musiikki niin klassinen-,
rock-, kuin iskelmamusiikki voi inspiroida kuunnelman tai muun &&niteoksen muotoa.
Musiikin etuja juuri onkin, ettd musiikilla voidaan sen muotoa hyddyntaen saada aikaan
erilaisia tunnetiloja. (Ryan 2004, 267.)

Barokkimusiikki kayttdd fuugamuotoa, joka on yksiosainen teos ja se perustuu
kontrapunktiseen kehittelyyn, jossa on yleensd yksi teema. Ensin teema esitellddn
yhdessa ddnessa ja sen jalkeen muunneltuna muissa &énissa. Esittelyt ja valikkeet
vuorottelevat ja lopulta viimeinen esittely palauttaa péadsédvellajiin. Perinteinen
Wienilaisklassinen sinfonia koostuu neljéstd osasta, jotka ovat: johdanto, kehittely,
kertaus ja finaali. Finaalissa tapahtuu johdannossa esiteltyjen teemojen yhdistely eli
sinfonia perustuu sonaattimuotoon. Kvartetto on puolestaan viisiosainen ja savelletty
pienemmélle kokoonpanolle. Ensimmaéisessa osassa esitetddn kaikki teemat keskitetysti,
toinen sisaltdd lyyrisia aineksia, kolmas on synkk&, neljas Iyhyt, mutta sisalloltaan
puhdasmuotoisin ja viides osa kerdd teemat finaaliin. Fuuga pohjautuu harmoniseen
rakenteeseen ja sielld ei kayteté riitasointuja kuten sonaattimuodossa. Fuugan rakenne
on konfliktisempi, joten siitd saatava materiaali sopii paremmin ndytelman tai elokuvan
teeman kehittelyyn. Vastaavasti teatterissa on hyddynnetty sonaattimuotoa ja sinfoniaa
naytelman rakenteena. Kaikesta muustakin musiikista voi 10ytaa rakenne ideoita. Monet
musiikkivideot myotéilevat iskelmén rakennetta, mutta teos voi edetd irtonaisesti
improvisoiden kuin jazz, erityisesti bebop-jazz. Vaikka teos ei sisaltdisi ollenkaan
musiikkia, teemojen orkesterointia voi silti harjoittaa. Teos voi siséltdd useamman
teeman, joita voidaan varioida ja kehitelld eteenpdin. Eri jaksot eroavat toisistaan paitsi

teemoiltaan myos tempoltaan ja tunnelmaltaan. (Aaltonen 2002, 98-99.)

Kohtauksen sanoma tai aihe ma&rd4 kaytettdvan musiikin tyylin. Takaa-ajo vaatii
nopeaa musiikkia, kuolema synkka& ja hidasta musiikkia ellei nimienomaan haluta
luoda kontrasteja. Musiikki antaa teokselle 1amp64, véria ja eldmaa, lisaksi se helpottaa
teoksen kuuntelua. Toisaalta musiikki voi paljastaa, ettei tekija luota itse tarinaan ja ei-

musiikillisiin tehosteisiin. Musiikilla voidaan nopeasti viedd kuuntelija haluttuun
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tunnelmaan. Ongelmia aiheutuu siitd, ettd musiikin kuuntelu on subjektiivinen
kokemus, ja kuuntelija ja teoksen tekija voivat ymmartdd musiikin aivan eritavalla.
(Karisto & Leppéanen 1997, 89-91.)

4.4 Aaniperspektiivi ja 4aninayttamo

Adnien ja aaninayttamon on liityttava kasiteltavaan aiheeseen, mutta ne eivit saa toistaa
jo muilla keinoin sanottua asiaa. Ad&nilla on tehtdvansa tekstin rinnalla, mutta
adnimaisema voi olla realistinen &anellinen ndyttdmo teoksen tapahtumalle. Se ei
kuitenkaan saa toistaa ja alleviivata tekstin viesteja. Adnellinen nayttimo on siksi
suunniteltava teokseen tarkasti, ettei se olisi vain yksioikoinen realistinen &aninayttdmo,
jossa kaikki tapahtuu vaan se elavaittaisi myos tapahtumia. (Karisto & Leppénen 1997,
68.)

Adniperspektiivilld tarkoitetaan &anilahteen ja &anen kuvitellun tai todellisen
kuuntelukohdan vélista etdisyyttd.  Kaikki perspektiivin muutokset, on ne sitten
tahallisia tai tahattomia, vaikuttavat adnen intensiteettiin sekd aanen rakenteeseen ja
muotoon. Kuuntelija omaksuu tietyn tilailluusion ja jos &inen muotoa rikotaan
perusteettomasti, kuuntelijan omaksuma tilailluusio rikkoutuu ja se aiheuttaa
hammennysta. Aaniperspektiivin tulee seurata tarinaa ja sen vaihtelua joustavasti ja
huomaamattomasti. Tahallista ja tietoista &aniperspektiivin jatkuvuuden muuttamista
kaytetddn dramaturgian vélineend. (Pirila & Kivi 2008, 94-95.)

Jos aéniperspektiivia kuitenkin halutaan muuttaa, tulee muutos kohdistaa selkeisiin ja
loogisiin paikkoihin. Koska haluamme kuitenkin, ettd kuuntelija pysyy kerronnan
mukana. Kuunnelmassa &&niperspektiivin nopea vaihdos kesken kohtauksen ei yleensé
onnistu, juuri siitd syysta ettd kuuntelijan on vaikea pysya perspektiivin muutoksen
mukana. (Aro 2006, 51.)

Omassa kuunnelmassani tein &aniperspektiivin muutoksia eniten Radio Raja-Aseman
kaytossd. Kuunnelmassani radioaseman sijainti &aniperspektiivisséd vaihtelee usein.

Tassd tapauksessa en usko kuuntelijan harhautuvan, koska kuuntelija ymmartaa
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kuunnelman kuvitteellisen paikallisradion luovan vahvan siteen tiedon vélitt4jana
kaikkien kuunnelmassa toimivien ihmisten vélille, ja he kaikki kuuntelevat radioa eri

tilanteissa seka eri perspektiiveissa.

Kuunnelmassa esimerkiksi kertojan adni on akustisesti ja perspektiivin kannalta
itsendinen elementti. On kuitenkin muistettava, etta vaarin rakennettu aaniperspektiivi
koetaan yleensé vakavana illuusion rikkovana virheend. lhmiskorvan kyvysta erotella ja
arvioida &éanildhteen etdisyyksid, &anen taltioinnissa kéytetddn kasitteita l&hidani,

normaalidéni seké laaja eli yleiséani. (Pirila & Kivi 2005, 86.)

Rakentaessani danindyttdmoad Torin avajaiset —kuunnelmaan oli minulla pohdittavana
useita erilaisia kohtauksia, joissa adnien etdisyydet olivat ratkaisevia. Esimerkiksi
toimistossa soivat puhelimet kuvaavat sihteerin kiireellisyyttd, toisaalla hén vastaa
puhelimeen ja kolmantena elementtind kaupunginjohtaja Hankainen saapuu tilaan.
Kaikki &anet ovat omassa perspektiivissaan. Toisena esimerkkind voidaan mainita
rakennustydmaa kohtaus, jossa tydmaalta kuuluvat erilaiset rakentamisesta aiheutuvat
aanet elavoittavat nayttelijoiden vuoropuhelua seka varmuudella kertovat kuulijalle, etta
minkalaisessa paikassa ja tilassa kohtauksessa ollaan. Kolmantena esimerkkiné
kiinnittaisin huomiota Radio Raja-Aseman rooliin. Radio on useissa kohtauksissa ja
aina erilaisessa perspektiivissa. Valilla paahenkilénd, vélilla taustaddnend, muuttuen

paahenkiloksi ja siirtden kuulijan seuraavaan paikkaan ja tilaan. Nerokasta!
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5 POHDINTA

Toiminnallisen opinndytetyoni paatutkimuskysymys “miten késikirjoitus kirjoitetaan ja
muutetaan danikerronnaksi” on laaja-alainen ja sen vuoksi haastava. Olen lahestynyt
aihetta metodityoskentelyn kautta ja tutkinut erilaisia menetelmid Kkirjoittaa

kasikirjoitus.

Kirjoittamiseen ja aiheen kehittelyyn 10ytyy hyvin opetusmateriaalia ja kaytettavissa on
runsaasti erilaisia menetelmid. Katselu- ja kuuntelutilanteet ovat useimmiten
samanlaisia ja paikkaan sidottuja, vaikka valineet ja tilanteet voivat olla nykyisin
monenlaisia. Kirjoittamisessa silti pd&painon on oltava siing, etta teksti on kiinnostavaa

ja alusta loppuun asti ymmarrettavaa.

Klassinen draamankaaren malli on erittdin hyva tyokalu kasikirjoittajalle, ja se on
toiminut jo pitkaan. Kun tekstissd on alku, keskikohta ja loppu ollaan jo mainstream-
kasikirjoituksen ytimessd. Tosin havaintojeni mukaan, kolmen naytoksen malliin on
vaadittu sijoitettavaksi myods mainoskatkot. Luultavasti draaman kaaressa huomioidaan

tulevaisuudessa myds mainosaika.

Kiésikirjoituksen ideointivaithe on mielestdni mielenkiintoisin. Kun ideoin “Torin
avajaiset” -kasikirjoitusta kaytin esittelemiani menetelmid. VVarsinkin menetelmat, joissa
pystyin tyoskentelemaan pienryhmissd, olivat erittdin antoisia. MindMap-tekniikka,
aivoriihi, spektrimenetelméa, ideamerkintd, luokitusluokat ja pistearvioinnit ovat kaikki
minulle tuttuja menetelmia jo aiemmasta tydelamastd, mutta ndiden hienoushan on juuri
se, ettd ovat metodeina ké&ytettavissd kaikilla aloilla, kaikessa ideoinnissa ja uuden

luomisessa.

Menetelmid en hylannyt &&nikerrontaa suunnitellessanikaan. Kun Kkasikirjoitus oli
valmis, otin  MindMap-tekniikan  avuksi ~ danien  ideointiin  ja  niiden
havainnollistamiseen. Ennen &&nityksien aloittamista on erittdin tirkedd kyeté
havainnollistamaan erityisesti kohtauksien vaihdot ja kuunnelmassa toistuvat &anet.
Metodina t&dhan, kokemuksieni mukaan, ylivoimaisesti paras menetelmd on teipata

valmiit késikirjoitusliuskat jonoksi ja merkitd erivareilld eri &&net kasikirjoituksen
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laidoille. Erityisesti kohtauksien vaihdot avautuvat kyseiselld metodilla hyvin jo ennen
aanityksié eli ilman kuulokuvaa. Toistuvat &&net, kuten téssa tapauksessa kokousnuijan
kopautukset, merkitsin sanalla “nuija” tietylla vérilla jonoksi teipatun kasikirjoituksen
viereen. Oli helppo havainnoida, montako kertaa nuijaa kopautetaan kuunnelmassa ja

miksi. Halusinko sill& kertoa esimerkiksi jotain nuijan kopauttajan luonteesta?

Muusikkona koen musiikin roolin kaikissa media-alan teoksissa erittdin tarke&na
erityisesti tunnelman ja jannitteen luomisessa. Erityisesti kuunnelmassa taytyy
jannitysté ja tunnelmaa luoda my6s vuorosanojen ymparille. Jos ymmartdd musiikilliset
rakenteet, voi niitd jo kasikirjoitusvaiheessa huomioida. Ja jos kirjoittaa teoksen, johon
ei halua sisallyttdd musiikkia ollenkaan, voi harjoittaa teemojen orkesterointia. Eri

jaksot tai osat voivat erota toisistaan joko teemoiltaan, tempoiltaan tai tunnelmaltaan.

Opinndytetydssani  olen  mielestdni  kyennyt kerddmaan laajasta aineistosta
mielenkiintoisen ja toimivan ohjeen Kkasikirjoituksesta ja sen kuunnelmaksi
saattamisesta Kkiinnostuneelle ihmiselle. Tyoni siséltdd opinnaytetyoni mukaisesti
kirjoitetun kasikirjoituksen ja valmiin kuunnelman. Lisaksi tyoni vastaa hyvin
johdannossa esitettyyn kysymykseen. Oma kasikirjoitukseni ei juuri muuttunut

prosessin aikana.

Pohtiessani toiminnallisen opinndytetyoni eri vaiheita huomaan, ettd oma kehitykseni
on ollut nopeaa, laaja-alaista ja minulle itselleni erittdin mieluista ja tarkeda. Yl 20
vuotta tydelaméassad, niin sanotuissa tavallisissa toissa olleena, uuden oppiminen jo
sindnsd on haaste. Opinndytetdissa on aina tavoitteena ldytda uusia menetelmia ja
nakokulmia jo pitk&dén tehtyihin asioihin ja menetelmiin. Kykenink¢ itse tayttdmaan
vaatimukset? Omalla opinnaytety6llani, omalla esimerkillani ja — tekemisellani olen
ainakin itselleni kyennyt osoittamaan, ettd “vanhakoira” oppii uusia temppuja, jos se

niin haluaa.
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perkele ole mit#&n laitaa, ettd vain minun taytyy
ndité asioita tydvoimatoimiston johtaja Tydstavaisen
kanssa ratkoa. Kylli ndisti asioista Teillekin joku
osuus kuuluisi.

/ kiinnosta Insinééri Kuokkasta patkin

tausta vaihtuu ulkotilasta kokoustila
| tyovoimatoimiston- ja kaupunginjohtaja
| nuijan kopautuksella péytéég) g

3. INT. Tyévoimatoimiston—ﬁaupﬁniinjo aj

b «
Waa “E
Hankainen:
s ﬁ

N ——
/’(viimeinen lause loittonee pois &d&nikuvasta \
| kaikuvaksi. Muutoksella yritetasn kuy@ta; § )

kaupungilla viett&vit kuntalaiset ja tu&ggg,torin
avajaiset liittyvdt tydvoimahallinnon toimenkuvaan.

Hankainen:

- Liittyvdt siten, ettd nama pultsarit, joilla on vain
vapaa-aikaa, tdytyy saada puhdistettua
kaupunkikuvasta. Avajaisiin tulee kuninkaallisia
Ruotsista sekd paljon muita arvovaltaisia vieraita. Se
ei vain kdy, ettd torin liepeilld avajaisissa on
irtolaisia nakyvilli.
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1. INT. KAUPUNGIN JOHTAJAN SIHTEERIN HUONE. AAMUPAIVA.

Kaupunginjohtaja Heimo Hankainen avaa tydhuoneensa
massiivihonkaisen oven poistuakseen asioille. Kaupungin
johtajan sihteerin Kaija Kasviston huoneessa soi puhelin
taukoamatta. Kasviston taytyy kayttaada kaikkia mahdollisia
luovan tydntekijan lahjojaan uskotellakseen kaikille

soittajille kaupunginjohtaja Hankaisen kiireellisyytta.

Hankainen:

- Uuden torin rakennustyot on aloitettu tanaan. L&hden
tutustumaan tydmaahan. Peru kaikki sovitut tapaamiset
kello 13.00 asti, palaan silloin.

Kasvisto:

- Hyva on, mutta mitd sanon paikallislehden
toimittajalle? Ha&n odottaa yha kommenttiasi
vanhustenhoidon kilpailutukseen ja perusturvajohtajan
palkankorotus asiaan? Asiaa on valtelty jo yli viikko?

Hankainen:

- Lukekoon toimittaja kokouksien pdytakirjat. Sielta
ovat paatdkset nadhtavissa. En mina rupea sille
paskiaiselle mitaan erikseen kommentoimaan. Kerro
sille, ettd vanhustenhoidon kilpailutus hoidetaan
kuntien hankintalain mukaisesti ja perusturvajohtajan
palkankorotus vastaa henkildn koulutusta ja tydssa
vaadittavaa patevyytta.

Tuohtuneena Hankainen siirtyy autoonsa Jja ajaa torin
rakennustydmaalle. Ajomatkan aikana Hankainen kuuntelee
paikallisradion aamupaiva ohjelmaa. ( Adnikerronta ->

erillisessa danikerronta tiedostossa)
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2. EXT. TORINRAKENNUS TYOMAA. AAMUPAIVA.

Saavuttuaan tydmaalle Hankainen kavelee tyOmaa-alueella,

katsellen ympariinsa ja etsien Insinddri Juhani Kuokkasta.

Insinddri Juhani Kuokkanen:

— Kaupungin johtaja Hankainen! Mikas Teidat tanne tuo?

Hankainen:

- Olette ilmeisesti Insinddri Kuokkanen.

Insinodri Kuokkanen:

- Sama mies! Mukava nédhda Teidat taalla tydmaalla.

Hankainen:

- No jalkauduin katselemaan miten tyot ovat la&hteneet
kdyntiin. Alkutekijdissahan tama viela on, mutta
haluan osoittaa kaikille rakentajille, etta nyt
tehddan jotain tarkeda ja kaupungin johtokin seuraa
rakentamista herkeamatta. Aion vierailla taalla
viikoittain.

Insinoddri Kuokkanen:

- No sehan on hauska kuulla, etta tyostamme ollaan
kiinnostuneita. Minun tyodmaalle olette tervetullut
vaikka paivittain. On kunnia esitella tydotamme
kaupunginjohtajalle. Lahdetdanpas kiertamaan tyomaa-
alue.
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Insinddri Kuokkanen ja kaupunginjohtaja Hankainen kavelevat
tybmaalla, insindori Kuokkanen esittelee

kaupunginjohtajalle aluetta.

Insinddri Kuokkanen:

- Tuonne oikealle rakennetaan makasiini ja aitta
tyyppisia rakennuksia, joista myydaadn matkamuistoja ja
mitd kaikkea mahdollista nyt tulevat yrittajat
keksivatkaan.

- Tahan keskelle tulee kanava ja tuonne eteen tulee
pieni putous, josta vesi koskenlailla valuu tuonne
alas rakennettavaan lampeen.

- Tahan valille tulee suihkuldhteitd, pienia altaita Jja
ndista tulee olemaan yhteys tuonne oikeaan kaupungin
lahteen.

- Nuiden viherididen ymparille istutetaan puita ja muuta
kasvillisuutta. Tasta tulee kaunis ja moderni alue.

Kaupunginlahden rannalta kuuluu juoppoporukan iloinen
meteldinti. Voimantunnoissaan humalaisin rupeaa
huutelemaan tydmaalla tollisteleville

rakennusinsin®drille ja kaupunginjohtajille.

Puliukko: (Arto Rannankoski)

- Kato perkele! Onkos ne vaalit tulossa, kun
kaupunginjohtajakin vierailee puistossa!! Tule
ryypylle, saatanan herran ketku!

Hankainen:

- Mitds nuille tehddan? Hankainen osoittaa
kaupunginlahden rannalla notkuvia puliukkoja.
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Insinddri Kuokkanen:

Se on Teidéan poliitikkojen ja kaupungin valtuutettujen
tehtava. Me rakennusalalla rakennamme infrastruktuurin
ja Teidan tehtava on paattaad mitenka ja ketka sita
kayttavat.

Hankainen:

Ei tama nyt kylla ihan ndin mene. Kylla noiden
irtolaisten kitkeminen on yritystenkin asia. Ei siina
perkele ole mitaan laitaa, ettd vain minun taytyy
naitd asioita tydvoimatoimiston johtaja Tydstavaisen
kanssa ratkoa. Kylla naistd asioista Teillekin joku
osuus kuuluisi.

(viimeinen lause loittonee pois adaanikuvasta ja muuttuu
kaikuvaksi. Muutoksella yritetdan kuvata, ettei asia
kiinnosta Insinddri Kuokkasta patkidn vertaa. Adnikuvan
tausta vaihtuu ulkotilasta kokoustilaan Jja
tyovoimatoimiston- ja kaupunginjohtajan palaveri alkaa

nuijan kopautuksella podytaan)

3. INT. Tyovoimatoimiston-ja kaupunginjohtajan palaveri

Hankainen:

Uuden torin avajaiset ovat ensivuonna ”“syyskuun 20.
pv.” Meilld on siis reilu vuosi aikaa tehda naille
pultsareille jotain.

Tyostavainen:

Mind en nyt oikein ymma&rra, miten vapaa-aikaansa
kaupungilla viettavat kuntalaiset ja tuleva torin
avajaiset liittyvat tydévoimahallinnon toimenkuvaan
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Hankainen:

Liittyvat siten, ettd nama pultsarit, joilla on vain
vapaa—-aikaa, taytyy saada puhdistettua
kaupunkikuvasta. Avajaisiin tulee kuninkaallisia
Ruotsista sekd paljon muita arvovaltaisia vieraita. Se
ei vain kay, ettd torin liepeillad avajaisissa on
irtolaisia nakyvilla.

Tybdstavainen:

Silla ei ole oikeasti mitdan valia mista vieraanne
tulee ja koska.

Meidan asiakkaat toimivat tdysin lainsaatajan ohjeiden
mukaisesti. Ilmoittautuvat sdanndllisesti sekd etsivat
toita taysin ohjeiden mukaisesti. Emmehdan me voi
ihmisten kokoontumisoikeutta rajoittaa.

Hankainen:

Paskan marjat!! Sina tiedat itsekkin
paikkakuntalaisena, ettada nuo samat tyypit notkuvat
tuolla rannoilla paivasta toiseen, eivatkd yritakkaan
tehdd mitdan oman itsensad eteen. Kai sinulla nyt
niille jokin kurssi on tarjota, ettd saadaan ne tuolta
silmista pois!

Tyostavainen:

Kurssi ja kurssi. Tiedat varsin hyvin, etta
tyomadrarahoja leikataan jatkuvasti ja kurssit ovat
kalliita jarjestad. Vaikeasti tyollistettavat ihmiset
nakyvat katukuvassa, mutta jopa tyodssakayvat ihmiset
nauravat naille kaikenmaailman kursseille. Kunpa
voisinkin todeta kaupungin olleen yhta aktiivinen.
Ulkoistatte tyot ja irtisanotte tyontekijoita
vhtenaan!
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Hankainen:

- Hetkinen! Seis! Kaupunkihan on juuri joutunut
lunastamaan konkurssiin menneen vaatetehtaan
lainantakaukset. Tehdas laitteineen on kaupungin
omaisuutta ja seisoo tyhjan panttina. Kehitteleppas
sinne pikaisesti jokin ompelukurssi. Kaupunki antaa
tilat, koneet seka ohjauksen ilmaiseksi. Te
tyovoimaviranomaiset hoidatte ne irtolaiset kurssille.

Tyostavainen:

- Me olemme aina yhteistyohon valmiita. Lakien ja
asetusten mukaan hoidamme ihmiset kursseille, jos
niihin on resursseja.

- Jos tama on kaupungin toive? Lahden laittamaan
koneiston vireille. Mutta teidan on vastattava
tiloista, laitteista sekad ohjauksesta.

Hankainen:

- Minuun voit luottaa. Tilat ja laitteet loytyvat.
Ohjaukseen meilld on tarjota kaikenmaailman apurahan
saajia, laanintaiteilijoita, yhteiskunnan elattamia
elamantapataiteilijoita yms. kulttuurihoérhdja!
Kulttuuritoimenjohtaja hoitaa taman puolen.

Tydvoimatoimiston johtaja Tydstavainen poistuu
tympaantyneena kaupunginjohtajan huoneesta. Mennessaan

Tyostavainen tuhisee itsekseen:

Tyostavainen:

"Kurssia ja kurssia, muiden turhien kurssien joukkoon”
Tydstavainen tempaisee poistuessaan oven kiinni.
"SLAM! I
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Hankainen ei wvalita mieltdan osoittavasta Tyostavaisesta,

vaan valittomasti ottaa yhteyttd sihteeriin.
( Nama é&énet menevat osittain paadllekkain, Tydstavaisen

poistumisen kanssa. Talla halutaan korostaa, ettada Hankainen

el valita Tyostavaisesta vaan menee vaan eteenpain)

Hankainen:

- Sihteeri Kasvisto! Sihteeri Kasvisto!

Kasvisto:

- Niin, herra kaupunginjohtaja.

Hankainen:

- Haluan sanella sahkopostiviestin kaupungin
rakennusinsin®drille, koskien kaupungin lunastamaa
vaatetehtaan kiinteistoa ja sen tulevaa kayttoa.

Kasvisto:

- Hetkinen, tulen kirjaamaan ylos.

Edellisen kohtauksen taustalla soi radio. Radio voimistuu
ja tila wvaihtuu. Taustalla alkaa kuulua kokoukseen
jarjestyvien ihmisten aania. (Radio-ohjelman sisaltd

danikerronta tiedostossa)
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4. INT. Tyoévoimatoimiston palaveri

Kokouksen puheenjohtajana toimiva tydvoimatoimiston johtaja

TyOstavainen avaa kokouksen.

TyOstavainen:

- Julistan kokouksen avatuksi ja luen paikallaolijat:

- Tyovoimatoimiston johtaja ja kokouksen puheenjohtaja
Tyostavainen.

- Tyovoimakoulutuksesta vastaava Riitta Ahlberg.

- Kaupunginjohtaja Heimo Hankainen.

- Sosiaalitoimiston johtaja Soile Sannila.

- Kulttuuritoimen johtaja Tarmo-Perttu Aho.

Tyostavainen:

- Kaupunginjohtaja Hankainen on vaatinut meita
toteuttamaan ompelu kurssin, kaupungin lunastamassa
tekstiilitehtaassa. Taman kokouksen tavoitteena on
ratkaista ongelma miten tydttdmat tyodnhakijat
aktivoidaan kurssille.

- Ensimma@isen puheenvuoron luovutan kaupunginjohtaja
Hankaiselle, joka on sen etukateen pyytanyt.

Hankainen:

- Hyvat la@snaolijat! Niin kuin kaikki tiedamme
kaupunkimme omistaa ylimaaraista tekstiiliteollisuus
kapasiteettia. Samaan aikaan kauniin kaupunkimme
ymparilla irtolaisuus on nostanut kasvojaan. Toivon
tydvoimahallinnon puuttuvan asiaan ja jarjestavan
puuttuvaa tyodvoimakoulutusta kaupungin omistamissa
tiloissa.
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Ahlberg: (Tyovoimakoulutuksesta wvast.)

Tyovoimakoulutuksesta vastaavana henkilénd voin
todeta, ettd koulutusta jarjestetdaan kyllad tarpeeseen,
mutta on vaikea kuvitella tekstiiliteollisuus
koulutukselle tarvetta, kun edellinenkin tehdas on
siirtanyt toimintansa Kiinaan.

Sannila: (sosiaali tsto:n joht.)

Sosiaalitoimistoon tulevien hakemusten perusteella,
voin kylla todeta, ettei tekstiilialalla ole
lisadakoulutuksen tarvetta, painvastoin

Hankainen:

Ei tdssa mitdan toppahousuja ole tarkoitus alkaa
valmistamaankaan. Nyt valjastetaan vanha tehdas
kulttuurin kayttdédn. Aina on kulttuurivaki valittanut
tilojen puutteesta ja maararahojen vahyydesta. Mutta
nyt saavat vastata huutoonsa!

Kaupunki julistaa tyottdmille avoimen lipun
suunnittelu kilpailun ja tydvoimaviranomaisten
tehtavadna on ohjata kaikki tydttomat kurssille.
Kulttuurivadki ladanintaiteilijoineen ja apurahan
saajineen vastaa koulutuksesta ja saavat tiloja siten
myos omaan kayttoonsa.

Aho: (Kulttuuritoimen johtaja)

Kulttuuritoimen puolesta voin todeta, etta Hankaisen
ehdotus on toteuttamisen arvoinen. Koskaan aiemmin ei
kaupungin puolesta ole saatu nédin hyvilla ehdoilla
tiloja kulttuurivaen kayttoon.

Tiedan Heidan suostuvan kouluttajiksi, Jjos tiloja saa
vastineeksi omaan kayttoodn.
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Hankainen:

Tyottdomat suunnittelemaan ja valmistamaan lippuja.
Voittajan lipusta tulee kaupungin edustuslippu, jonka
kaupunki velvoittaa kaikkien yrityksien
lunastettavaksi. Lisaksi kaupunki lahjoittaa lippua
ystavakaupungeille ja palkitsee lipulla omia
tyontekijoitaan seka muita omassa toiminnassaan
menestyneita. Numeroitujen lippujen hinnat sovitaan
myShemmin.

Lipusta saatavat tuotot ohjataan tyottomien
yhdistykselle ja nimenomaan tydttdmien aktivoimiseen.

TyOstavainen:

Lippuja!! Lahetammekd Me siis kirjeen tydttdomille,
ettda karenssin uhalla Teida&t pakotetaan ompelemaan
lippuja!l!

Sannila:

Sosiaalitoimisto on valmis tukemaan kaikkia
asiakkaidensa aktivointi toimenpiteitd ja puoltaa
Hankaisen ehdotusta.

Tyostavainen:

Sosiaalitoimisto varmaan on sitten mukana myds
tydttdmien noudossa kursseille. Tadssahadn on kyseessa
aikuisten ihmisten huostaan otto!

Ahlberg:

Tyovoimakoulutuksesta vastaavana henkildnada minun on
kylla vaikea kuvitella, ettada juuri tallaista
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tydvoimakoulutusta tulisi jarjestaa tassa
taloudellisessa tilanteessa

Hankainen:

- Minahan tassa kaiken jarjestan tilat, kouluttajat,
materiaalit ja tuotteen. Teidan tehtavananne toimittaa
joutilaat kurssille yhteisty®dssa tydvoima- ja
sosiaalitoimiston wvaki.

Tyostavainen:

- Katson kokouksen paattyneeksi. Tydvoimaviranomaiset
ohjaavat asiakkaansa lipunompelukurssille. Kurssin
kesto on 3 kk. ja kulttuurialanosaajat wvastaavat
koulutuksesta.

- Tyovoimatoimisto tulee ohjaamaan kaikki tyonhakijat
kurssille 6 kuukauden karenssin uhalla.

5. INT. Lipunompelukurssi

Kohtaus alkaa, kun poliisi toimittaa viimeisia

vastahakoisia kurssilaisia ompelukurssille.

Poliisi:

- Taalla olisi nama loput tulevat ompeluammattilaiset.

Niskuroivia kurssilaisia:

- Saatana mina kylla tanne jaa! Onhan se varma!

- Lippuja ompelemaan, vitunposket!! Son varma, ettd kun
kytat poistuvat, niin ma haivyn!
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Taustalla kuuluu tunnistettava aania lipunompelukurssilta,
jotka lyhyen alun jalkeen nopeutetaan. Kohtauksessa kuuluu
nopeutettuna lipunompelukurssi, joka ohjaa kuulijan
sujuvasti rajatorin avajaisiin.

Nopeutettu lipunompelukurssin danimaailma muuttuu biisiksi,
joka loppuu pian. (kohtaus toteutetaan ilman puhetta tai

puheesta ei saa selvaa, jos sita tulee)

6. INT. Radio Raja-asema

Radiojuontaja:

- Edella soi Severen kappale In Vain. Seuraavaksi
siirrymme suoraan lahetykseen raja-torin avajaisista.
Toimittajamme "“Tuuge” Niemi raportoi tunnelmat
paikanpaalta. ”“Tuuge”, mitas rajatorin avajaisissa
tapahtuu.

7. EXT. Rajatorin avajaiset

Toimittaja ”“Tuuge”

- Kuten taustalta kuulla voi, taalla juuri
kaupunginjohtaja puhuu omaa liturgiaansa. (Taustalla
kuuluu kaupunginjohtajan puhe)*** Yleis® ei siita
juurikaan ole kiinnostunut. Aiemmin torilta poistui
kotimaahansa Ruotsin kuningasperheen edustajat, jotka
olivat erittédin otettuja Suomen ja Ruotsin hyvasta
vhteistydsta, kuntatasollakin. Mutta kaikki taalla
jannittyneend odottavat lipunsuunnittelu ryhman
luottamusmiehen puhetta. Lipun ompelukurssi on
kirvoittanut kielenkantoja yleisdnosastoilla puolesta
ja vastaan. Pakkokeinot tydottdémia kohtaan eivat ole
enemmistdn mielestd olleet kohtuullisia ja yleisda
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onkin kertynyt runsaasti tukemaan ja kannustamaan
"ompelijoita”. Tulevan adanestyksen kaupungin lipusta
on katsottu olevan tdrkeda ahdingossa olevien ihmisten
hyvaksikayttd sekd politikointia kaupunginjohdolta.
Tempauksella on pyritty tyodllistamdan ihmisia
avajaisten ajaksi, vaittavat epailijat. Hetken
kuluttua kuullaan odotettu puhe jonka jalkeen liput
vedetaan salkoon ja danestys alkaa.

8. INT. Radio Raja-asema

Radiojuontaja:

- Jannitykselld seuraamme tilannetta ja palaamme suoraan
lahetykseen heti kun puhe alkaa. Sitd odotellessa
kuunnellaan paikallinen ”“Jossain” - hitti.

9. EXT. Lipunsuunnittelijoiden luottamusmiehen puhe
(Arto Rannankoski)

Rannankoski:

- vyks.. kaks..

- Kun meidat karenssinuhalla ”“pyydettiin” tekemaan naita
lippuja, niin rehellisyyden nimessa on todettava, etta
keskuudessamme vallitsi epailys tédllaisia taidehommia
kohtaan. Lippujen aiheita pohdittiin pitkdan, yhdessa
ja erikseen. Useimmat aiheet tuntuivat alyttomilta ja
toiset aivan liian tavallisilta.

- Ennen ei ollut aikaa eikd oikein véadlineitakaan
tallaisiin toéihin, ehkd@ siksikin oli vaikeaa aloittaa
koko hommaa. Elama ei ole ollut helppoa, tydttdmyytta



Liite 1 15(17)

on riittanyt, paihteitakin on kulunut ja masennustakin
on ollut. Mutta ohjaajamme kulttuuripuolelta taisivat
olla oikeassa, kun kertoivat ettd tuottaessa taidetta
masennuskin helpottaa. Monet meista ovat yrittéaneet
omiin lippuihinsa kuvailla naitakin tuntoja elamasta.
Ja nyt nekin tunnot hulmuavat tuolla paittemme ylla
kuukauden.

Kaikki nuo liput sisédltavat tuntoja ja kokemuksia
meidédn elamasta, ala- ja ylamaista, huippuhetkista ja
pohjakosketuksista. Nyt ne ovat nahtavilla ja Teidan
tehtavédndnne on &danestaa niista voittaja.

Onko tallainen kursseille pakottaminen
oikeudenmukaista ja ihmisarvolle sopivaa? Sita toivon
Teidan jokaisen kuulijan miettivan ja danestavan
tulevissa eduskuntavaaleissa tuntemuksienne mukaan!
.niin ja kun nama liput on kerta tehty, niin sama kait
naistakin on voittaja aanestaa.

10. EXT. Tuuge raportoi

Toimittaja Tuuge Niemi:

Kuulijat taallad rajatorilla nyokyttelevat ihailevasti
puhujan mielipiteille ja antavat hanelle raikuvat
aplodit. Lippujen tekijat ihailevat pitk&an sinista
taivasta vasten liehuvia lippuja. Isdnmaallisten
kunnianosoituksien jalkeen, koko ryhma siirtyy
kaupunginlahden rannalle ryypyille. Siihen samaan
paikkaan mistda heidédt oli aiemmin noukittu lippuja
askartemaan.



Liite 1 16(17)

Henkilot:

- Heimo Hankainen: Kaupunginjohtaja (Pasi Maenpaa)

- Kaija Kasvisto: Kaupungin johtajan sihteeri (Jenna
Vanha-Honko)

- Juhani Kuokkanen: Rakennus Insin®dri (Heikkil
Illikainen)

- Arto Rannankoski: Puliukko ja Lipunsuunnittelijoiden
luottamusmies

- Tauno Tydstavainen: Tyovoima toimistonjohtaja (Viljami
Tala)

- Riitta Ahlberg: Tydovoimakouluksesta vastaava (Marianna
Liuttu)

- Soile Sannila: Sosiaalitoimiston johtaja

- Tarmo-Perttu Aho: Kulttuuritoimen johtaja (Niko
Manninen)

- Tuuge Niemi: Toimittaja (Tuomo Pohjanen)

- Tuomo Pohjanen: Radiojuontaja
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*** = Kaupunginjohtajan puhe

Olemme t&aalla tandan nauttimassa yhteisen tydn tuloksista.
Kaupunkilaiset ovat tandan saaneet ansaitsemansa torin.
Tuntuakseen kodilta, kaupunki tarvitsee riittavasti
palveluita Jja virikkeita. Nyt meilla on hienon
kauppakeskuksen jatkona tama& upea tori, joka  tulee
palvelemaan kaupunkilaisia seka vieraitamme
kohtaamispaikkana. Paikkana johon voi tulla omana itsendan
ja avoimin mielin, wviihtym&@an ja rentoutumaan.

Haluan kiittaa Teitd kaikkia, jotka olette oman panoksenne
antaneet torille.

Erityiskiitos kuuluu tyottdmien lipunompelukerholle
aktiivisuudesta Jja omistautumisesta asiaan. Olen iloinen
asioiden saamista kadanteista, mutta pahoittelen wviiden
lipun puuttumista, jotka jouduttiin sensuroimaan kaupungin

jarjestyssaantdéihin ja yleiseen moraaliin vedoten.

Julistan A&déadnestys kilpailun alkaneeksi. Toivon Teidan

olevan aktiivisia &danestyksessa.



